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QUELQUES REFLEXIONS DE L’AUTEUR.

1 harmonium ou lorgue expressif est reste long.
temps dans une situation foute secondaire.

Dans le principe, on le croyait uniquement destiné
aux chapelles et aur eglises de campagne pouraccom.
pagner le pleint chant.

Depuis quelques années, cet instrument a été tres
avantageusement perfectionne par différents facteurs,
il offre ayjourdhui des qualités et des ressources de
foute espece. Aussi les pianistes s'en emparent.ils a-
vec une certaine prédilection, parce qu'ils y trouvent
un son soutenu et chantant qui, a laide de la souffle-
rie_expressive, de la variété des registres(ou jeux)ay.
ant des timbres différents, peut produire dansunmor-
ceau bien écrit et bien éxécuté, un ensemble -parfait

et leffet le plus salisfnisant.

Mais pour atteindre ce but, il est indispensable de
connaitre @ fond Tharmonium, c'est ce qui a provo-
que chez nous le desir doffiir aux amateurs une Mé.
thode complete,theorique el pratique, qui,par ses ex-
plications techniques, ses études graduées et le choix
nombreur de morceaux progressifs, de genre ét de ca-
ructére, metlra promplement toute personne « méme
de se servir avee avantuge et succes de cel instru-
ment devenu populatre el appelé a jouer un role im-
portant dans les salons el dans les concerts.

Nous esperons que celte Méthode sera non seule.
ment utile a ceur qui commencent, mais aussi aux Pi.
anistes: car dans le choir de nos morceaux progressifs
il y en a de tout genre et de toute diffieults.

+ Avant tout, il fuut connaitre le mécanisme general
de lharmonium et commencer par une etude fres 6.
rieuse de toutes les parties de la théorie toul en jou.
ant les premiers exercices de la douvieme partie.

Afin de mettre notre ravail ic ln portée de toul le
monde, nous avons. doigts avec le plus grand soin tou.
tex les composiltions renferinées duns cette Méthode ,
el nous avons pensé bien faire eny ajoutant comme
complétement une (roisieme partie pour ceur quide.
sirent se servir de Uhnrmoniim pendant les offices

- diving; ils y trouveront des préludes faciles duns les
principaur tons majeurs et mineurs, deg morceaux
_eapressify pouvant servir deélévations, de commu.
nions de sorties et doffertoires

L'harmonium dont nous nous servons dans cette Mé.
thode est celui de 4 jeur-12 registres, cependant
Yous les morceaux de cet ouvrage peuvent étre exe.
éutés sur lharmonium le plus simple.

B

EINIGE BEMERKUNGEN DES AUTORS

Das Harmonium oder Orgue expressif® hat lange Zeit
eine untergeordnete Stellung eingenommen.
Im Allgemeinen hielt man es fiir ausschliesslich daznhe

.stimmt, in Capellen und Landkirehen zur Begleitung dex

Choralgesangs zu dienen.

Seit einigen Jahren nun ist dieses Instrwnent durch ver.
schiedene Fabrikanten in hochst vortheilhafter Weise ver.
bessert worden und bietet heutzutage Eigenschaften und
Hiilfsmittel jeder Art dar. Die Clavierspieler heschiftigen
sich daher mit einer gewissen Yorliebe mit demselben,weil
sie da einen getragenen und singenden Ton l'inden.w,elclwr
mit Hilfe der Expression und der Verschiedenheit der an.
dern Register oder Stimmen von verschiedener Klangfar.
be in einem gut geschrichenen und vorgetragenen Musik.
stiicke die befriedigendste Wirkung hervorbringt.

Um aber zu diesem Ziele zu gelangen ist es niothig, das
Harmonium von Grund aus zu kennen und dies hat uns ver.
anlagst 'den Liebhabern desselben eine vollstindige, theo.
retisch = pr_actische Schule vorzulegen,welche durch ihre
technischen Erliuterangen, ihre stufenweisen Etaden und
eine zahlreiche Anzahl von fortschreitenden Genrezund Cha
racters Stiicken Jedermann zuverlissig in Stand setzen wird
sich dieses Instrumentes mit Nutzen und Erfolg zubedienen,
welches so populiir geworden und berufenist eine bedeutende
Rolle im Salon wie im Concertsaal zu spielen.

Wir gaben uns der Hoffnung hin, dass diese Schule nicht
nur den Anfingern von Nutzen sein wird, sondern auchden
Clavierspielern, denn die Auswahl progressiver Stiicke ent.
halt deren von Jeder Gattung und Schwierigkeit.

Yor Allen mus« man den allgemeinen Mechanismus des
Harmoniums kennen und mit einem sehr ernsthchen Stu.
dium aller Theile der Theorie beginnen, indem mandie er.
sten Ubungen der zweiten Abtheilung fleissig spielt.

Um unser Werk fir Jedermann brauchbar zu machen,
haben wir mit grissster Sorgfalt alle in dieser Schuleent.
haltenen Compositionen mit Bezeichnung des Finger.
satzes versehen und hielten es auch fir passend.als Er.
ginzung eine dritte Abtheilung fiir Jene beizufiigen, wel.
che sich des Harmoniums withrend des Gotlesdienstes be.
dienen wollen; diese werden dort leichte Vorspiele in
den gangharsten Durzund Molltonarten und solche aus.
drucksvolle Stiicke finden, welche zur Wandlung 2ur Com.
munion, heim Herausgang und zum Offertorium gebraucht
werden konnen.

Das Harmonium, welches wir in dieser Schule i Au.
ge haben ist ein solches von 4 Stimmen_12 Registern:
doch kisnnen alle in diesem Werke enthaltenen Stiicke avch
auf demeinfachsten Harmonium ausgefihrt werden.
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CHAPITRE 1.

Analyse sbrégée sur la construction de
IHarmonium.

R lprvue cxpresslf est un giunmumf
bl

grand orgue deqhsp auqu«»l ona emprlmte les noms des
principaux ]gm:.

Comme le grand orgue, il se compose d’une souffle.
rie, dun clavier ef de registres qui servent @ ouvrir
ou @ fermer les jeur quon veul faire enfendre

2. Lexpression est Lame de tharmonium; elle est pro.
duite sur cet instrument par la suspension de laction
réguliere du vent qui, au lieu de passer par le réser.
voir principal, va direclement des pompes au  som-
mier sur lequel sont distribuses les languettes généra.
trices du son. Par ce moyen, Lexéculant peut modifi.
er a volonté et instantanément l'intensile du son, ren.
dre selon son goul les nuances les plus délicates el
produir les effets les plus inattendus.

On ne saurait donc (rop bien soigner le monve.
ment des pieds, comme nous Uindiquerons au  qua.
trieme chapitre; car sur Lharmonium les nuances, les

acrents le stylese rendent principalement par la souffle.

rie el non par les doigfs.

3. La percussion consiste en une suite de pelits mar.
teaux semblables a ceux qui fonctionnent dans un Pi.
ano;ils [rappent conlre les languetles et le son se pro.
duit aussi rapidement que sur le piano. Ce mécanis _
me offire de tres grandes ressources pour lexécution,
el contribue en gendral a faire parler plus vite (ous
les jeux de Lharmonium.

4. Pour désigner les divers dégres dintonation du
son, on a conservé sur Lharmonium le méme systeme
d'appellation que dans le grand orgue, ou les jeux sont
dits de 16, de 8 et de 4 pieds suivant lo longueur du
tugau servant de point de départ.

Le bourdon ef la clarinelte resonnent 16 pieds,
c'est @ dire a lbetave de la note écrite telle queladon.
nerail le piuno.

Dans certains instruments, la Musctte et la Voix cé.
leste resonnent aussi 16 pieds, maiselles nexistent que
dans la partie superieure du clavier, Cest-a-dire du Fa
du médium & LU sur aigu dé la clef de Sol:

I.CAPITEL.

Kurze Beschreibung der Construefion des

Harmoniums.

1. Das Harmaoninm oder Okgue expressif’ ist einegros.
se Kirchenorgel im Kleinen, von weleher man auch die
Benennungen der Hauptstimmen entlehnt hat

Dasselhe besteht, wie die grosse Orgel, avs dem Blase
werk, einer Claviatur and den Registern, welche dazu
dienen die Stimmen, welche man hiren lassen will, 2
offnen oder zu schliessen.
2.Die Expression ist die Seele des Harmoniums;  sie
wird auf diesem Instrumente hervorgebracht durch die
Unterbrechung der rPoolmdsslg,en Wirkung des Windes
welcher, anstatt durch das Hauptreservoir zu ziehen, di.
rect von den Blasebilgen auf den Pfeiffenboden goleitet
wird, wo die Zungenzur Hervorbringung des Tones an.
gebrachi sind. Durch dieses Hiilfsmittel kann der Schii.
ler willkithrlich und augenbiicklich die Tonstiicke veriin.
dern und nach seinem Geschmacke die feinsten Niiancen
und die iiberraschendsten Effecte Hervorbringen.

Man kann daher die Bewegung der Fiisse nicht  sorg.
filtig genug iihen, wie wir dies im vierten Capitel zei .
gen werden, denn auf dem Harmonium werden die Nian.
cen, die Betonungen, der Sty} hauptsachlich durch dusBlase

werk und nicht durch die Finger hervorgebracht.
3.Die Percussion (Anschlag) besteht in einer Reihe von
kleinen Himmern, dhnlich denen in einem Clavier;ste schla.
gen gegen die Zungen und der Ton wird ehenso schnell er.
zeugt, wie auf dem Clavier. Dieser Mechanismus bietet
dem Vortrage sehr grosse Hiilfsmittel dar und trigt im
Allgemneinen dazu bei, alle Stimmen des Harmoniums,
schneller snsprechen zu machen,
4. Um die verschiedenen Grade der Tonqualitit zu be.
zeichnen hat man fiir das Harmonium dasselbe  System
der Benennung beibehalten, wie bei der grossen Orgel.
d.h.man nennl die Stimmen 16:, 8 :und 4 fiissig,je nach
der Lange der Pfeifen, von welchen der Ton ausgeht.

Der Bourdon und die Clarinette geben 16 Russ,d. h.
die tiefere Octave der geschriebenen Note, wie sie auf
dem Clavier erklingen wiirde.

Auf einigen Imtrumenlen geben die Voir celesteund
die Muselte ebenfalls 16 ‘Fuss Ton, aber sie wirken nur
auf die obere Hilfte der Claviatur, nimlich vom einge.
strichenen F, bis zum viergestrichenen G des Violinen _
schliissels.
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Generalement la Voix humaine, la Musette, /a Yoix cé.
leste, le Huutbois, le Cor anglais, fe Busson e la Flite re.
sonnent 8 pieds, c'est-a-dire a Lunisson du piano.

Le Clairon et le Fifre resonnent 4 pieds, c'est-i-
dire une octave au dessas de la note écrite

Ev. /

5. Dans tharmonium,les jeux sont divises en deux moilics
les basses et les dessus,ce qui donme lieu & une infinité de
combinaisons. Mazs pour avoir un jeu dans toute léten .
due du clavier.il faut Girer les dewr registres portantle mé
me numero dordre. '

6. Les registres qui portentle nom Forte ne servent qu'a

ouerir la caisse dharmonte, pour lawsser échapper.le son

avec plus déclat dans certains Jewx.

7 La sourdine étouffe le son et affaiblit la vibr ation de.s

langueltes.

8. Leffet du tremblant est produit par une petite lame

placée sur le porte-vent; ceite lame génant la libre i's-

sue du vent, lu tm Jmmu» das. battements.ou des moave.

ik A "ﬁé‘m&()l% (mouvements oscillatoires.)
“9. Le gmnd,]eu est un registre qui sert a ouvrir a la
[foix tous les jeux dont se compose Uinstrument.Quelque
fots il y a deux registres degrand jeu,lun pour les bas.
ses, lautre pour les dessus. On peut egalement ouvrirle
yrand jeu au moyen d'ailettes ou de genouilléres, espece
de pedales placees au dessous du clavier,a droite et &

. gauche mue par la pression des genouc.

10, Le elavier transpositeur donne la faculte de pouvorr
Jouer un morceau dans un ton autre que celui dans le.

quel il est écrit. Pour trmsposer on souléve le clavier

au moyen des deux boutans placés de chaque coté et on
le fuit glmwr vers la gaucke oula drmtq;uequa ce que
la touche qui wert de tonigue soit montée nu descend;
nombre de tons dont on veut transposer. Un guide est pla.
e acet effet devant loctave du médium; supposons p.ex.
qu'on veuille transposer en Mi Bemol un moy rceay ecrzt
en Fi; soulevez le clavier,et fuites le glisson vers lu gaucho
et arrétez-le lorsque la touche Fa sera enfuce du Mi Bé.
mol indique’ sur lo guide; reposez alors lecluvier et Jou
ez l¢ moreeau tol quil est écri.

190

10 his

Die Register: Foix humaine, Musette, Volv celeste
Hautbois, Cor anglals, Basson und Flite geben im
Allgemeinen 8 Fuss Tou, d.h. sie stehen im Einklang mit
dem Clavier.

Das Clairon und Fifre Register geben 4 Fuss d.h.
sie erklingen eine Octave hiher als die geschriebene No.
te.

Beisp.

5. Die Stimmen des Harmoniums zerfallen in zwei Hilf.
ten, nimlich in die tiefen und in die hohen Register, was
zu unendlich vielen Combinationen Veranlussung gibt.
Um aber fiir den ganzen Umfanyg der Claviatur diesselbe
Stinme zu haben, inuss man die zwei Register ziehen,
welche die gleiche Ziffer haben.

6. Die HE{.,IS(.BI‘ welche mit der Benennung Fortebezeich.
net sind dienen nur dazu,den Klangkasten zu 6ffuen, dumit
derTon in gewissen Stimmen mit mehr Glanz hepvorkoinut.
7. Die Sourdine dampft den Ton und vermindert die Vi.
bration der Zungen.

8. DerEffect des Tremblant (Zittern) wird durch eine klei..
ne Leiste bemrkt,welLh«.ﬂuﬂdem'“mdtmger anmab fracht

“ ist; diese Leiste stirt den frcien Austritt deszdes und ver

setzt ihn dadurch in zitternde Bewegung.

9. Das Grand jeu ist ein Register welches duzudienst , .dle
Stimmen,welche das Instrument enthilt, auf Einmal er kling-
en zu lassen. Manchmal findet man zwei Register des Grand
Jeu,das eine fiir den Bass,das andere fiir die Oberstimmen.
Man kann dus Grand jeu auch durch eine Art-'von Pedalen
ffnen, welche rechs und links unter der Claviatur angebracht
sind und durch einenDruck der Knive in Bewegung gesetzt wer.
den.

10. Die Transpositions Cloviatur setzt den Spieler in ‘den
Stand, ein Stiick in einer andern Tonart,als 1n welcher es ge.
schrieben ist,zu spielen. Um zu transponiren hebt man dje Cla
viatur mit Hiilfe zweier Knopfe,welche an den beiden Seitenan.
gebracht sind und schiebt sie nach rechts oder links soweit,
bis die Taste welche den Grundton angibt um soviel Tone hiher
oder tiefer forthewegt ist,als man trampomren wll Esistzu
diesem Zwecke vor der mittleren Octaye ) e N ;
bracht;nehmen vir atsb b, mdﬁlugme % 3 einStitck, das in
F geschrieben ist,nach Es transponiren,so hebt man die Clavi.
atur auf und schiebt sie nach links,bis die Taste F gerade vor
dem auf dem \nlel,‘,,er befindlichen Es steht. I).mn SelZ0man
die Claviatur in Rube und spicle das'Stiick wie es geschrie -
ben steht.




CHAPITRE 1L

. Le clavier de Dharmonium est semblable o celur u
pravo; son etendue est genéralement de cing octaves ap.
parentes, mats au moyen de ses différents jeur onpeut
faire entondre en réalité les notes de sept octaves.

Au dessus du clavier sont places des boutons ronds
appelés registres;et au dessous, au milieu du basdelin.

““Mettez les pzeds sy ces deiix }iédale
de les mouvoir lentement lin apres lautre et sans se.
cousses afin de remplir le réservoir d'air; sans cette pré.
caution vous vous exposeriez i manquer de son.

Tires les registres ® ducoté gauche etducotédrort,
mettez les doigts sur le clavier et fintes enfendre luccord
sutvant,

or

II.CAPITEL.

1. Die Claviatur eines Harmoniums ist der eines Claviers
g:thz iihnlich; der Umfung derselben betrigt sichthar ge.
wihnlich fiinf Octaven, doch kann man mit Hiilfe der Regic.
ter in Wicklichkeit die Tine von sieben Octaven horen las.
sen.,

Uber der Claviatur sind runde Knipfe angebracht, wel.
che man Register nennt,und am Fusse des lnslrumenteu.

"Man setit die l‘usqe auf diese beiden Pedalc und be.
ginnt dieselben langsam, eines nach dem andern und nicht
stossweise, zz bewegen um die Bebilter mit Luft zu fillen;
ohne diese Vorsicht Jauft man Gefahr keinen Ton zu erhal.
ten.

Man ziche die Register ® rechts und links,stelle die
Finger auf das Clavier und lasse den folgenden Accord er.

klingen.

A )
FSU—*
Snutenez cet accord pendant quelquos e Man halte diesen Accord einige Zeit aus.
instants. O O

12. Nous avons parlé deja des registres en général;cette
partie de notre Méthode étant tresimportante, nous al.
lons la diviser en quatre catégories drﬁﬂr entes pour ludé.
velopper avec soin et la rendre aussi claire que possible.

A. DES REGISTRES ou JEUX.
13. Au dessus rdu clavier, avons-nous dit, se trouve une se.
rie de boutons appelés registres,et disposés ordinaire _
ment dans lordre suivont.

12. Wir haben schon von den Registern im Allgemeinenge.
sprochen; da dieser Theil unserer Schule von grosser Wich.
tigkeit ist,so wollen wir denselben in vier verschiedene Ca.
tegorien trennen, um den Gegenstand sorgfiltiy zu ent.
wickeln und so klar als miglich zu machen.

A. YON DEN RFGISTERN oder STIMMEN.
13. Wie schon gesagt befinden sich iiber der Claviatur ei.
ne Reihe von Kndpfen, Register genannt, welche gewihn .
lich in folgender Reihenfolge angebracht sind.

RECHTE SEITE (Di<cant)

Q@@O@

MITTE

® ®

LINKE SEITE ( Bass)

@@@@O

COTE GAUCHE es basser MILIEU COTE DROIT (dos dessus)
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b B.CONSTITUTION DES.JEUX.

14. Ln ouvrant le registre ®. du coté droit des d\essus et
en abuissant la touche du claviqr‘correspanda.nl ala ron.
de lexemple ci dessous, on obtient le La du diapasonaliv
nisson de celui du prano

En ouvrant le registre® du coté droitdes dessus et
en abaissant la touche du clavier correspondantalaron.
de Lexemple ci-dessous, on obtient le La a loctave grave.

o ==
’ ]—. Effet produit.
En ouvrautleregistre ® du coté droit des dessus eten

abaissant la touche du clavier correspondanta lu ronde
de lexemple ci-dessous,on obtient le La a loctave aiyu.

- Effét produit,
5. E Noe i,

1l résulte des trois_ démonstrations precédentes qu'en
ourrant les registres et en abaissant la touche du
clavier correspondant i la ronde de lexemple ci-dessous
onentendra ala fois les trois La.

l____.. kffet produit.
Note éevite. Effet produit

Effie produat.

Nous nous dispensons de donner des exemples pour le
coté gauche des basses, leffet relatif serait absolument
le meme.

Le son produit par le reyistre ® nominé hautbois du
coté droit et le registre ® nommé basson du cité gauche
sont alunisson des registres (D des deur cétés.

Dupres ce que nous avdns dit plus haut,on voit que
lex registres ) et @ peuvent étre dit de huit preds.

Les registres s Forte,c nous lavons
déja dit, ne sert quia ouvrir la caise d harmonie pour ren-
dre le son des jeux plus éclatant.

C.TIMBRES DES JEUX.

15. Onappelle timbre, la qualité de son que doit produi..
re ou tnuberchaque jeu, suivant la désignation de sonre.
gistre.

L harmonium ,nous le répétons,a emprunté au grand
orgue déglise une partie des noms de ses jeur, mais les
facteurs, quovqu'ayant déja poussé cef instramenta une
grande perfection, wont cependant pas encore alleint la
derniére limite quant aux timbres des jeux.On comprend
les difficultés quil a fallu surmonter, pour obtenir; par
la vibration de simples langueties, toutes cevvariétés de
sonorité. Ceux des jeur qui serapprochent le plus du
sun du grand orgue, sont le Bourdon et le Clairon.

B. BESCHAFFENHEIT DER STIMMEN,
14. Wenn man das Register @ auf der rechten oder Diskant.
seite herauszieht und zugleich die Taste anschliigt welcheder
nachstehenden ganzen Note entspricht,so erhiilt man das 4
der Stimmgabel,im Einklange mit dem Clavier.

Beisp. ¢
A
Zieht man das Register@ von der rechten Seite indem
man die der nachstehenden Note entsprechende Taste  an.
schligt, so erhilt man das eine Octave tiefer klingende 4.

M,,_@ Genchricbens Note

Wirldicher Klang.

Zieht man das Register@ der rechten Seite undschlagt
die der nachstehenden Note entsprechende Taste un, so er.,
hilt man das eine Octave hoher klingende 4.

Wirklicher Klang.

beisp. @ Gentvicben Not,

Aus den vorausgehenden Erkiirungen ergibt sich dass,
wenn man die Register O ®® zjeht und die der nachsteh.
enden Note entsprechende Taste anschligt, man gleichzei. -
tig die drei 4 hiren wird. :

Wirklicher Klang.

Beisp. @ Geschriebene Note, Wirklicher Klang,

r Wirklicher Klang.

Wir unterlassen es Beispiele fiir die linke oder Bassseite
anzufithren,da die respective Wirkung durchaus dieselbe
sein wird.

Der durch das Register @,(genaﬂnt Hautbois) derrech,
ten und des Registers (), (genannt Rasson) der linken Sei.
te hervorgeprachte Ton stehen im Einklange mit den beider.
seitigen Registern

Nach dem. was wir oben gesagt haben, sieht mandass die
Register@ und ® achtfinssiige genannt werden ko

Die Register ®1° t Forte) di wie schon ge.
sagt nur dazu, den Klangkasten zu 6ffnen, um den Ton der
Register heller zu machen.

C. KLANGFARBEN (TIMBRES) DER STIMMEN.

15. Klangfarbe (Timbre) nennt man die Qualitat des Tones,
den jede Stimme hervarbringen oder nachahmen soll, je
nach der Bezeichnuug des Registers.

Wir wiederholen,dass das Harmonium von der grossen
Kirchenorgel einen Theil der Register-Benennungen ent.
lehat hat; allein die Fabrikanten,obwohl sie dieses Instru.
ment auf einen hohen Grad der Yollkommenheit gebrachtha.
ben, vermochten gleichwohl in Beziehung auf die Klapgfar.
be der Stimmen- nach nicht di¢ fiusserste Grinze 2u errei.
chen. Man begreift wohl die Schwierigkeiten,welehe zu ii.
berwinden waren, um durch die Schwingungen eines ein.
fachen Zungenwerkes alle Abweehselungen der Sonoritiit
zu erzielen, Das Bourdon und dus Clairon xind diejemgen
Stimmen, welche sick dem Tone der grossen Orgel am mei.
sten nihern.

19010 bix
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16. Le Hautbots, le Basson, le Cor anglats,la Flite et la 16. Hautbois, Basson, Cor anglais Flite und Clarinette stel.?

Clarinette ne présentent dans leurs timbres, chacun en len nach ihrer Klangfarbe, jedes fiir sich, nur eine anniihern.
pa#iéulier, quune imitation approximative, miuis parle de Nachahmung dar; allein durchdie verschlede-nen Mischun.
mélange ou les combinuisons differentes,on arrive & 1. gen vder Combinationen ist man im Stand,auf eine befriedi .
miter d'une maniére satisfaisante,une partie des jeux' du gende Weise einen Theil der Stimmeu einergrossen  Orgel
grand orguecommeonva le voir ci-suivant nachzuahmen,wie man im Folgenden schenwird.
D. ME:LAA:GE’S‘ DES JEUX D. MISCHUNGEN DER STIMMEN
AVEC LAVARIETE: DES EFFETS. UND DIE VERSCHIEDENHEIT IHRER WIRKUNGEN.
. Lharmondum peut etre joué suivant le numéro dor. Das Harmonium kann gemiss der nachstehenden Num.
adeuty o i.pros indjques sans meélanges. mern der Register ohne Mischung gespielt werden.

Sy .y 7 b g plsssrat BASS. DISCANT.

1. ® Cor anglais, ® Flate. pes D Cor anglais. ® Flite.

22/ ® Bourdon. Clarinette. ot D Bourdon. @ Clarinette,

32 @ Clairon. ® Fiffre. 3 @ Clairon. Fiffre.

£ ® Basson, ® Haitbois. £ @ Basson. Hautbors.

1. On uppelle melanges ou combinaisons, lunion des {7. Mischungen oder Combinati nennt man die Verbin.
Jeux entr'eux dungen der Stimmen unter sich.

Les combinaisons suivantes offrent une tres grande Die nachfilgenden Combinationen bieten eine grosse
variété par leur imitation des jeux du grandorque ou Abwechstung dar durch ihre Nachahmung der Stimmen ei.
de certains instruments. ner Orgel oder gewisser Instrumente.

LES PRINCIPALES SONT

REGISTRES DES BASSES. REGISTRES DES DESSUS.
e OD .. Imitent la voix humaine . . . . .. . e DO
» @O .. ............ . bratent lei jeux de fonds du Grandorgue ... ........... ... DO
3 PO®...........cooe Imitent le plein jeu du Grandorgue . . ................. D@®®
r @O ... ...... Dinitént le grand jeu comme le registre qui porte ce nom............ DOO®
b @O®®............ PR . Imitentla Trompette . .. ......................

6 e Imitent la Musette. .. ........................ ©10]0;
A O16 1O JU Initent le Violoncolle. . . .. . ... . e ‘
B e Laitent le Flageolet. . . . .. . . ... e e e @0
9¢ ®. p.Ex. Pour faire entendre un chant soutenu dans la partie supérieure avecdes basses NO,
détachées.
10¢ ®. p-Ex. Pour fuire entendre dans la partie supérieure un chant large enaccompagnant . ®
par des accords soutenus ou détachés tout a fait en bas de linstrument.
[ ® . Bffet de cornemuse,on peut p.Ex. faire entendre duns la partie supérieureunchant . ©]0]0)
pastorale et accompagner & la basse par des accords soutenus,
Tl est bien entendse que tous ces jeux peurent étre jouds avec ou sans expression.
: § — wms®) # @1
BIE YORZUGLICHSTEN SIND.
BASSREGISTER. : DISCANTREGISTER.
grem (010 I Nachuhmung der menschlichen Stimme . . .. ... .......... ®
ised ®0........... . Nachahmmg der Grundstimmen deér grossen Orgel. ... ........... O®
3 @@D........... Nachahmung des vollen Werkes dergrossenOrgel.. ....... ... ... (01010
OO0 ....... Ahmen das volle Spiel nach, wie dus Register dieses Namens. . OO®
5 @O@............ w+.os.. Nachshmung der Trompete . . ...............c0....
g ... [ Nachahmung der Sackpfeife. . . ... e R 6]0]0)
b L O 1O 1O R Nachahmung des Violoncells. .. ... ... e
gem e Nachahmung des Flageolets. . .. ... et 0J610)
ot @. z.BB: Um in der Oberstimme einen getragenen Gesang hiren zu lassen mit abgesetz . ®
temBass.
ot~ .z.B. Umin der Oberstimme einen breiten Gesang héren zu lavsen wihrend man mit . ®
gehaltenen oder abgesetzten Accordenim Bass begleitet.
nee* ® . Wirkung eines Dudelsacks indem man z.B. in der Oberstimme einen pastoralen Gesang.® © ©

spielt und denselben im Bass mit gehaltenen Accorden begleitet

Esversteht sich vonselhst,dass alle diese Stimmen mit oder ohne das Register der Expression gespielt werden hinnen.

19040 bis’



DE LA Tosﬂ‘lom DE LFqu

et lmdepeudruce du corps et des janibes,

18, La clamer de l%armomum etant plus élevé que cefui

 du piano, l'éléve doit se servir dune chaise de 62 centi.

inelres de hauteur'sur le devant et de 64 centtmetrex de

hauteur sur le denere, de fucongue le sicge prewnte u-
e inclinaison asser marquee en avant.

~* Cette piosition eyt tres nécessaire, parcequ'elle donne

un certain appis au corps et plus de force et dindépen.
dance aur jambes pour la soufflerie.

Lexéoution sur cet instrument exige une trés gran
" de attention & cause. des noles soutenues, du style li€,
. du daigté par substitution et de la soufflerie expresst. .
ve. Lo
I est indispensable dévit
du corps. i ‘

lout ement inulile

o

_ CHAPITRE IV.

DE I EMPLOI DES REGISTRES

™ et indicatton pour. la sou(’i‘leria‘,sansexpreséiun.
. ‘| :
9. Tout cluﬂ‘}-a entoure dun cercle, mdtque qu zl /aut

tirer. vers soi le reyn\tre demgm’ par ce chiffre, c'est
a@m giéon lom:re paur le ﬁure parler. Bz @@@@

Tout chiffre mtou s dun cerde et traversé par. u.
ae pefile barre, indigye qu‘al Jaut pausser le registre
pour le renirer, ¢fin di ler son effet. Er@@g@@

8- demc dq i portée dela cle/'

de sol indiquent les joyx de la main droite, ceuxpla .

cés ay dessous de lg portée dpla clefde Famdzqumt

fes jeux de la main
- Lt lethren@-Gra tt®'
! tout entre les dewx por an, quand en annuler Ueffet on |

o lapmme yulengns o

Lk,

w5 I ey i
predkion a6 et | MY! 1“1- i

& % Die Buchstaben @Gmml Jeu und- @ Fxpn ssion -

I.CAPITEL.

VON DER STELLUNG DES SCHULE RS

und von der Unabhéingigkeit des Korpers undder Beine.

+/

18. l)a die Claviatur eines Hurmoniums hoher ge.tellt st
als die eines Piano, so muss der Schiiler sich eines Stuh-
lgs bedienen, der vorne 62 und hinten 64 Centimeter
* hoch ist, so dass der Sitz merklich .thauglg nach vor-
~ nezu ist
Diese Stellung ist darum sehr notbwendig,' wey] sie
_ dem Kirper-eine gewisse Stiitze und den Beinen mehr
Kraft und Unabhingigkeit fiir den Gebrauch des Blase-
. werks verleiht,
Das Spiel auf diesem Instrumente erfordert vine nehr

. grosse Aufmerksamkeit wegen der gehaltenen Noten, des

- gebundenen Styls,des Fingerwechsels durch Vertuuschung
+und wegen des Gebrauchs der Expression,
s ist durchaus nothwendig, jede unnithige Bewegu ng
des Korpery zu vermeiden.

| YON DER ANWENDUNG DER REGISTER

nnd den Bezelchnungen fiir das Blasewerk ohneExpress ion

19 Jede in einem Zirkel stehende Zlffer zelbt an, dass man
das mit denselben Numern bezeichnete Register - gegen

. sich herausziehen soll; auf diese Art 5ffnet m@an@dnselbe

um ‘esansprechen zu machen, z, B..

| Jede in einem Zirkel stehende und quer durchstrichenc
Zgﬂ"er zeigt an, dass man das betreffende Register wieder
zuriickschichen und dadurch seine Wirkung aufheben soll,
zB. DE®

| Die iber den Violinsystem angd)raehten Ziffern, begie.

hen sich auf die Register der rechten Hynd, die unter dem
Bqnssyatem stehenden wf dw der linken H:md

i Ve

teme geseut. wenn man deren
Wirkung aufhehen will, zieht man eberifalls einen Btrich
qn durch den Buchstaben, z.B.
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EXERCICES PRELIMINAIRES.

0. Tirez de fa main drotte le registre 4 ® et de lamain -

qmlche luutre registre

Mettez lex preds sur les pedales, de manicre a ce(]uo :
ey lﬂ(nmf .\ownt leger nment appuyés,en laissant la -
dpe

. Abaisse tres lentement ef sans sé(‘(mge la peda)i
ite par la pointe du pied; lorsque vous sentez que
il . o N o

niere la pédale qauche, tout en laissant pemoiiter lap
tdnle droife,en appuyant toujours le talon mais en ces.
sant de presser la pomte

De cette maniére on obtient un tent egal et un son
8ans secousses,
Q1. Soutenez laccord suivant pend(mf pluszeurs mi.
nules en observant strzctpment les prescrlptmns pre
cedenles .

. o p— 9
EEER ' VORUBUNGEN RS
QO Man ziche mit der rechten Hiad das Rewsftr@ und
i mit der linken Hand das andere\l{c{,,later@

Man setze die Fiisse auf die Pedale, so dass die Fer. »
: sen leicht '\ufhegen, thrend dw Fussqpme fl‘(’l und un.
* abhingig bleibt. I L, :

Man driicke das recht Pedal mit der Fussspitze lang.

sam und ohne zu stossen meder, sobald man ﬁxhlt dass
L [

. péimlichen Weise niederdriicken und das rechte Pedal wie.
der in die Hihe gehen lassen, indem man die Fiisse immer
aufhtiitzt, aber aufhirt mit der Spitze darauf zu driicken.

" Auf diese Art erhilt man glelchmassxgen ‘Wind undei.

- nen Ton ohné Stésse.

2. Man halte den folbenden Accord mehrere Minuten
lang.aus, indemman die vorstehendenVorschriften genaube-
obachtet. '

+% [vermutlich:
... dieses Pedal fast ganz heruntergedriickt ist, so muss man
sogleich das linke Pedal genau in der...|

LY

X

1T @)

- Lexercice sutvant dott se fure de la méme maniére.
en ayant soin de ne pas repeler les notes lides et en-
Jouant tres lenfement. - - ‘

£ 4

Die folgende [:hnn" muss auf" quelbeWei se ausge.
fithet \wrdm indem man sehr ngsam spielt und sorgfil.

© tig vermeidet dregebundenen Noten wiederholt anzaschla.

. gen, e !
) - |
a@ V’%ﬂx i D)
- 4 KLY L& 1
- #-{7 = T 8 =T LY 4O

. = e Tir 5 e e S
Ez J|Y ‘ e S - 1 e

. : 1o 10 1 sha ‘o sho— IO
T Tt e v o > A%S T
7 i oy ' Ta x e = o @ — Y

s CHAP[TRE /A
MANIERE DE TOUCHER LE CLAVIER DE LHARMONIUN "
et indépendance des doigts 1

12, Le toucher du cluvier de Charmonium est tout dt/fe
rent de celui du piano, léwission du son est prodmto ‘
var la soupape, qui elle méme est soulevée par lubais:

sement de la touche; tandis que pour produire un son

jur le pano, i funt abaisser la touche avec une c'ermmc
L’orce afin de donner le mouvement au may-teau qui /mp.
¢ contre les cordes.

3. Sur I chavier de | Zarmomum onne ﬁ-appp pas la

ouche, excepté pour lés effels de {a per ulvswn llon‘tv | ansgenmnmen uin abgeatoseene Nbten hermrzubrmgenwn

oits parlerons a Loccasion. :
On pose. le doigt et on enfonce la tourhp pour ourrir
ompletement la soupape; sans celn le ventne serailpas -
wssez fort pour faire vibrer la languette ef onrisquenvit
's produire un son grele et de mauvaise qualité,. tands's
il doit étre ﬁmw et sonore, condmon exsentielle de .
tet. ﬂulrument

. bc f'rel und klangvol! sein  muss,

mo‘lom

T

V.CAPITEL -
DIE ANSCHLAGSWEISE AUF DEM HARMONIUM . -
und die Unabhdnglgkolt der Finger.

292, Der Anschlag auf dem Hdrmomum ist ganz verschieden

. vondem auf dem Piano; duanedgung des Tons wird durch

“die Luftklappe vermittelt, welche iwieder durch dasNieder
driicken der Taste in die Hohe geh*ben wird, wihrend man,

! .um auf dem Piano einen Ton hervo-zubrmgm die Taste mit

einer-gewissair Kraft maderschlag ent muss, um den Hummer,

-, dergegen die Sailen sehliigt, in de\eoung Zu setzen;

23 Auf' dem H.u-mnmum schliigt man nicht auf die Tasten,

von gelegentlich die- Rede sein wird.
‘Mun setzt die Finger auf die Taste um] druckt sie_nieder,

" “der Wind nicht stark genug wirken, um .die 7unge in .

um die Luftklappe vollstindig zu ffnen; ohne dies wiirde
* Schwingung 7u versetzen und ma:llTl

liefe Gefahr, einen grel. -

len und schlechten Ton hervorzubki ingen, withrend dersel.
s-eine wesentliche B
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J ﬂﬁ;;'m cues su. ants' (lowvnt etre /z'ule SUNS cXpres. -

sion; ils donneront ml donts de legalite et de l indepen.
dance.

Les eleves /‘eronl blen de repefe: dix fois de suitecha.
que numero, en auym nfant peu & peu le mouvement.

Leson doit étre eg { el sans secousses, les nofes dot.
vent étre lides sans etre [rappées.

I)le folgenden Uhuu"(-n mussenolmodus Register der
Expression gespielt werden,su- sollen den. l‘m"orn( lei ch-
heit und Ulmhhdllblgk(ﬂlt verschaffen.

Die Schiiler werden gut thun, Jedel bung wenigstens
zehn Mal zu mederhulen und dabei nach und mch dielie-
wegung zu beschleunigen

Der Ton muss rrlelchmaa,sxrv und nicht gestossen hervor-
gebracht und die Noten uebunden und nicht g {,eschlanon

Li?uls de suile. 110!5&1 hintereinander.

werden. b

2 3

G -

L MRS I A N S Y S M N S O T #ﬂwﬁ

!
J .
"~ 10 fois de smte

WWFF—'W'MW
MW”””M“

10 mal hintereinander.

Ne © '%—#ﬁﬁ—#—_&ﬁ:ﬁ;:ﬂ:&:
. . i M’mpre legato : o -
0 3 i C
© === w == w gy

10 fb;'s-éde sual

e

e e e

10 mal hintereinander

2 : e
e e Tiﬁ:-:;;euc;;
N° 3 [v) *q 3 o [&a ey T e
e D, pi 1 1 l.'
| DO LR T
T
L. L1
e B3
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s Tmmv méthode de piono pewt suruir pour co /-numl

N.B.Les élbres qui wont fuit sur I’ prano_que tlnﬂhl.ln SM‘WI'IH‘W”I'.V,_’E .
ront hiew d'étudier les gummen dans tous les tons maJeun et rﬂmaura

N8, Jene Schiiler, welche sufdem l‘uno nur oln:rllwh]xd\a Studnm gemnd.\l ha}wu N :
werden wohl doran thuu.dle Tonleiter tu aften Dur-und Moll»Tonarten zu ulwn PR
Jede Clavierschule kann dopu.gebraucht werden . .
A . i




*ussez sérieuse pour en

- dotgta

12

DU DOIGTE . EN GE ERAL SUR LHARMONIUM

Q4. L'harmonium 7cc.uge pas comme le piano un trés

grand mécanisme de doigls; un pzanisle ordinaire, il
etudie avec 80in nos mstructzons, pourra dans peu de :

* femps sen servir avec succes.

Une des conditions nécessaires pour arriver &.ce ré.
‘sullat, et que nous ne saurions assez recommander est
certainement celle du dotgte propre au style lie.

25. Dans la musique dor ue ou ‘d lmrmamum, tl est in-
dzepemable dabaisser- les touches pendant lastrictedu. .
rée des notes écrites, en Svitant avec le' plus grand sozri
de'laisser trainer les dozyts sur le clamer :

26. Qumque la subst:tutzpn atle glzss(mdo des doigts
soient usités dans la bonne exédulion sup le prano,tous
les pwmslea ne ftmt pas| lde: leur instrument-une étude
ot une connaissunce parfuite.
Nous allons, dans une suite dexercices, présenter les
cas ot ce genre de duigte duit étre employé.
27, Le doigté par aubm{uaon est indiqué par deutcln/"
[fres lics, placés Lyn & cité de U autre, lu note qui setrou.
‘ve au dessus.ou au dessaus de ces cluﬂ‘} es doit etre le.
nue pendant toute s vakeur, malq; ¢ le clmnqenwn! des

" EXERCICES POUR Jr‘ suusinuTION DES DOICTS
- Nous rpcommando"ns 5peczalement celte serie de. !
xercices qui renferment & peu pres toutesles dt/fwul. i
tés dela substitution et du glzsstmdo des doigts, Chaque
éxercice doit étre reps (e au moins six fois de suite en’

" observantla valeur de‘ motes qt un mouvemenl tles lent

On fera lnen d'y revenir souvent, fout en Jouant les

premzers morceaux dé la seconde partie de la Methode,

Ju.sgua ce que lon 808 alrsz a les fazre tres az«mment

!

VL. CAPITEL

“VOM PINGERSATZ AUF DEM HARMONIUM.M ALLGEMEINEN.

"Q4. Das Harmonium erfordert nicht wie das Pianoineselir
bedeuténde mechanische Fingerfertigkeit; ein gewihnlich.

_er Clavierspieler kann, wenn er unsre Anleitung sorgfil -

tig “studirt, in kurzer Zeit dasselbe mit Erfolg spielen.
Eine der nothwendigsten Bedingungen, um zu-diesem
Zield zu gelangen, welche wir daher nicht genug zur Be.

-~ achtung empfeblen kounen,ist sicherlich der dem bebun

‘denen Style eigenthiunjiche Fingersatz .
25, Bei dem Spiel auf der Orgel oder dew Hartnonium ist
- es unerlisslich, die Tasten wihrend der gunzen Daverder
!- yeschriebenen Noten mederzudruckcn und mit der grigs.
“fen Sorgfalt das Nachsehleifen der Fingey .mt demblavwr

voza vermelden

: 26, Obblelch das Auatauac/:eu und Abgleiten der Fing.

i er anch bei dem richtigen Clavierspiel iiblich sind,so stu.
. diren doch nicht alle’ Plamsten ibr lastrument sorgfiltisge.

" ‘nug, um dieses Verfahren g benubend zu kennen,

Wir werden in einer Reilie von Chungen die Kille angeben

** wo diese Art von Fingersatz angewendet werden muss.

1. 27.|Der Fingerwechse] durch Austauschen desselben wird

i
I
G
s
!

“ durch zwei nebeneinanderstehende, verbundene Zitfern an.
1+ gedeutet; die Note iiber mlerunlerdlesenLlﬁu'n.muaa.ungr.
i ‘lchtet des Fingerwechsels, withr eud nrer ganu-n Werth.

daueranoehalten werden. E

M.m kann auch zwei hnﬂer 7u "Ielcher Zelt dualau.
schen :

Beisp.

UBUN(‘!‘N FUR DAS AUSTAUS(’HEV DER l'lNGlsR
Wil empfehlen diese }'alue von l'bungen gunz heson ..
der-s, da dieselben so uunhch alle die verschiedenen

0

- Schwierigkeiten des. dustauschens und Abgleitens der

Finger enthalten, Jede Lbung muss wenigstens sechsmul
nacheinander mit Beobachtmlg ‘des Werthes der Nnteund
m sehr langsamer Beweuung gespielt werden.

I Man wu-d gut thun, immer darauf zuriickzukommen, in

_dem man die ersten Stiicke. der Zweiten Abtheilung dieser

Sehule spielt, bis dass man es dahin g b‘gbmcht hat, diesel

A’;_._‘__‘ 4«-‘

g i ) hen mit Lexchtlnkeltzu splelen Rt )
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Cet exercice peut aussi étre fait avec le doigté sutvant.
Le pouce de 1i maindroite doit faire son mouvement dine

nole a une autre tres rapidement ef apres avoir soutenu .

" -la ronde pendant toute la mesure..

!

Diese Ubung kann a(!lch mit dem folgenden Fingersatzge.
spielt werden, Der Daimen derrechten Hand mussseine He.

wegungvoﬁeiner-Note 7
die ganze Note w':ihrenj

dgr

andernschnell ausfilirennachdem er
des vollen Tactes ausgehalten hat.
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Quelques uns de ces exercices sont lres diffictles pourla
substitution des doigts: on fera bien dy revenir touslesjours |
pendant quelque temps;c'est le seul moyen dbcquerdr promp.

- tement une grande indépendance dens les doigts.

flinige dieser l...'bun{’.;(en sind sehr schwierig fiir das Austau
schen der Finger; mar@ wird gut thun, dieselben Jingere Zeit
hindurch jeden Tag vorzenehmen, da dies das einzige Mittel

ist, recht bald eine g

rosse Unabhingigkeit der Finger zu

. erlangen, - o a
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DU GLISSAADO DE' ] DOIGT

£ 4 A3l | -
it entpe deux}toud:ex

glzssando a lieu general

dont lu premiére est moir et la seconde blunche; dans’ ce = selfen

cas, on peut l#s /azre toutes deux favec le. meme doigt,
4

Repetez (' exerc{ce smvant au ,mmns dza: /ozs do suz.

R V()M ABGLEITEN DER FINGER.
| Dus Abgleiten der Finger findet im Allnememen Wi

%

ze und die mene eine we
niimlich beide mit demselben Finger spielen.

. Man wiederhole die folgende Uhung V\emgstens zehn.
mal hintereinander

te. } i el s
10 fois desmte 10 mal hmteremander . ~ ) T
: I [ R ey SN 53
O el ter o e bea
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Lorsque deux accords se succedent, et que le premier
se compose en loutou en partie de touches notres et lese.
cond de touches blanches,on peut les fuire tout deux avec -
les mémes doigts, mais ensoutenant les notes pendant tow
te leur valeur.

{0 ﬁn'sde sm’ie.’] 10 mal .hintereinander.

—

Wenn zwei Accorde auf einander folgen,deren erster
ganz oder zum Theil auf schwarzen, und der zweite aufweis-
sen Tasten liegt,so kann man beide mit denselben Fingern
geben,man muss : aber den ganzen Werth der Noten aushal
ten.
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Larsque deux ou plumew's accords se auccedent et
que toutes les notes sont des touches blanches, énmontant
et en descendunt,on « recaurs & la substitution, ea:cepte )
pour le pouce qui passe ra[ndement dune touche & une’
autre.

10 fois de smte 10 mal hmterem.mder

Wenn zwei oder mehrere Accorde aufeinander folgen,
welche alle auf weissen Tasten liegen,s0 muss man dasAus.
tauschen der Finger anwenden, mit Ausnahme des Dutrgens,

»“welcher schnell von einer Taste zur andern gleitet.
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. Dans un mouvement vzf‘qvec des accords ennotres Bei schuellerer Bewegung, mit AccordenyinYiertelszo.
ou croches, on peut fuire le.z'emple précédent avec les der Achtelsnoten, kunn man das vorstehende Beispiel mit
me'mes doigts ew montant et gn descendant,. - denselben Fingern auf und abwirts spielen.
Al est imposible d’mdlq'ue par quelques exemples tou. Es ist nicht méglich in einigen Beispielen alle Sehwierig.
tes les difficultés dur excellent doigté; en joudntlesmor: - | keiten eines ganz guten Fin;,ersatms anzudeuten; wenn man
. cewux progressifs de cett:_? méthode onverra quele et die fortschreitenden Stiicke dieser Schule spielt,sawirdman
le bt dazqts des deux i passewt it dime touche sehen,dass der I' und 5% Finger ciner jeden Hand -hiiufig
" blanche & une citre, pourvz{ que la valeup e.:mcte des no. von einer weissen Taste auf die andern iibergehn, vorausge.
tes soiL strictement observe ' setzt, dags der genaue Werth der Noteir strenge heobhach.
T ‘ , tet wird.
i 00inkis -,

% [vermutllch
schen zwei Tasten, von denen die erste eine sthwar— ]
/ .



CHAPITRE VII

.DE LA SOUFFLERIE EXPRESSIVE, .
28. Pour rendre lharmomum ausst complet et ausst, a. |
'greable que possibleil faut avoir faitde la soufflerieex
presswe une étude approfondie. Elle a pour but de rom. -
“pre la‘monotonie, de modifier le timbre des jeux,de les .
; 28, de mods ifier et de d1mmuar & volon.

ne e.rpresm'e el les me.

29. Les moyens que nous avons: mdwquem pour ﬂm(-mar
cher la soufflerie sans- eapre ression, chapitre IV Numéro

20, sont exactement les mémes pour la souﬂ’lerzeenprex
. sive; seulement il fuut redoubler de sotns pour éviterles

secousges qui se font sentir doutant plus factlement,que

la consommation divent est plus grande et e.m_qeunmou.

tement plus rapide des pieds.

30. dvec le regtsire ® expression, i/ ne /?mt pas 87'1”%’"

' avmzt de commencer a jouer.

31. Pour le travail des exercices suivants il faut une gran.
de patience et une extreme attention aux preds;on fera a

bien d'y consacrer au moins ure quart d'heure par | jour

“etdy revemr tout en travaillant la seconde partie Jecette :
Wetbode, Jusqu ce qilon se soit rendu pmfmtementmaz.

“trede dette difficulte. ‘

" La zonnaissance ef Uabitate de la souffleric expres.

aue nest acquue, quau moment ou lon pourrafemr un .-

accord pendant plusteurs minutes avec, les » egistres
def en faisant . toute espece de nuances. :
VEXMICICES POUR SHABIT CER ‘
A LA SOUFFLERIE EXPRESSIVE. .|
1l fout répéter au moins six fois de site chaque Numéro.
Firez les regtvh es () des deux cotés et celm ® eqnes.
ston.
Leﬂ“ot du piano Yobtient en smr/ﬂ(mt lentementet sans *
 secousses. !

& b *ﬁ%")ﬂku

1
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h
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YON DFM REGIbTER DER EXPRESSION. .
28.. Um dag Hasioniur so wol]standw und angenehm als
moghch zu niachen; inuss man it der Behandlung des Ex.
. pressions Registers griindlicli bertraat sein. Dasselbe hat
. den Zweck,die Emtomgkelt zii V[:'ermexden,Abvseehslung in
“die Klangfarbé der Stizhmen 2 bringen,diese klangrei .

. m:srz?l‘l'laeherthfl E ?gllf\ll{l‘ E gen -der Zunlgen nach Be.

he en zu vermind if)’éscﬁ%umge bndveﬁ.ﬂi t
jo. M‘g"l cnk_ sisf stp ente. eine ausdrucks ’
volle ﬁrmome L md ) _Melodlen it aller
wiinschenswerther Zarthelth ren zu lassen. -
29. Die Mittel welche wir angéoeben haben,um dasBluse. -
werk ohne Expression in Gang zu bringen (lV Capitel N
20) sind fiir das Register der Expresswn  genau dieselben;
nur bedarf es doppelter Sorgfalt,um die Stésse zu vermei.
den, welche sich hier um so leichter bemerklich machen,
als der Windverbrauch ein viel grésserer und eine viel ra.
schere Bewegung der Fiisse nothwendig ist.
'30. Bei den Registern der E ; ression ® darf das Pedal ‘
. nicht eher in Bewegung gesetzt werden, a]swenn man zu
_ spielen anfingt. .
" 3. Zudem %tudxumder FolbeLxden Lbungen gehirt gros,
se Geduld und 3 ste Auﬂ. it auf die Fiisse,
man wird gut thun,denselben jeden Tag wenigstens eine Vier.
telstunde zu widmen und auch Bei dem 8tudium des zweiten
Theiles dieser Schule immer w 1eder dirauf ziriick zu kom.
men;bis man diese Schmer]gkelt vollkommen bevmlhgt hat.
Man hat nicht eher die néthige Gewandheit in der Behand
lung des E‘presmons Reexsters erceicht, al¢ bis man im
Stande ist,einen Accord mehrére Minuten lang mit den Re.
gistern ® und ® auszubalten und dabei « .nlleArtenwu

Niiancen anzubringen. L.

1

[BU\(‘EV U¥ SICH AN DAS BLASEWERK
DER FXPRFSEKOY 2U GEWOHNEN.
" Man wiederhole Jjede Ubunrr wenigstens sechs Mal.
Man ziehe die Begister @ zu beiden Seifen und das Re.

" gister der Expression

Das Piano bringt man kervor, indem man dsg R!(LJ lang.
sam und ohne ¢ ,‘}{mse bewegt !

{

e pn P
N N919. {B-C=0—
K

: Le/)“et du fbrte Sobfient en uou/ﬁant un peu plulr vite.
et sans ‘secousses.”

: J
L B

¢ Das Forte bnmrt man hervor. indem man das Hﬂdal etwas
ichneller ohne qwsse beweg,t

- Leffot du cnesczmdo sobt!ent en accr'lm ant le mouve. s

mm)t de la soufflerie.
effet du decrescendo sobtient en rllmmurmr‘m-ua peu
Ip mma-emﬂnt rle la sou/)"lm Te. ! Lo

' L
Nogoﬁ_—(\—nﬁgﬁ%‘w | ‘1

- Das (‘rescendo erhwlt maﬁ durch allnmhhg beschleunig.
te, das Decrescendo durch allmahhg dbnehmendeBeweg.
ung des Pedils . ,
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Dans legercice suuantou,pa.sscfdun,)wno & un forte : lu der foloenden Ubung & geht man vom Pmno zum Forte
sansnuances infermédiarres;il ﬂzdt,soutez irchaque ac. . | . ohne Zwischenniiancen uber man halte jeden Accord vier
cord pendant quatre lemps et ne cessersoit le pianosodt le volle Viertel lang und endige weder das Piano noch daskor
forte,quapres avoir terminé entiérement lamésure. te, bevor der Tact ganz zu Ende ist. g
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Lexercice suwant demande les memes precautwmsr/ue (Die folgende Ubugg erf‘ordert die niimliche Vorsicht
le N°2Q. S B wie N 22, . 5
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Dans lexercice suivant leffet est encore plus sensible, In der folgenden ﬁbung ist dieWirkung eine noch em.
1] . . . ~ . . . - . - . N
parce que lon pusse dun pianissimo par.un cr ndoa pfindlichere,weil man vom Pianissimo durch ein Crescendo
un fortws;mo etviceversa. . | : . zum Fertissimo iibergeht,und so auch umgekehrt.
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Dans lexercice suivant, il fuut acce tuer un peutout “In der fol genden Uhung miissen alle mit > bezeichne.
les premidres notes indiquées pitr ce signe >.On peutle: ten ersten- Noten ein wenig betont werden. Mun k.mn dies
faire alternativement avac les deyx pieds. . . oo abwecﬁbelndmn beiden Fiissen machen .
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Dans lexercice suivant, les ﬁoim portées,indiquées In der folgenden Ubum miissen die mit Punktcn undBo.

par le point et la Uaison, doivent étre tres légarement ac. genstnchen verseheuen getragenen Noten gunz leicht betont
centuces. On obtient cet e/]et altemamement avec les | . werden, Man erzielt diese Wn-kun" db“echqelnd(mltbeldeu
deux pleds. . .. T O P Fiissen. | : o )
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Leffet du pigue pxiste swr tharmonium comme surile
prano; on Lindique par des points placés sur les notes
ou sur les accords; on lobtient en levant les doigts tres
fozic vec la percussion cet effet
‘est tres senstble; on lobtient dgalementavecle Granid-

heurcuses, n

muzs alors zl /?tutau contraire frapper les
SlEsmirtent prog gress fs

de cette Méthode on en  trouvera l elemple
1

i
|

B

Répétez lexeiple suivant guatré fois de suite en ya.

Joutant, la troisieme fois les N? (2 -des dewr cotés et | ile
quatrteme [o1s le registre ' ® Grand jeu.

[

i

Jeu,cela produzt dans certuins cas des oppositions  tres

f .

17

 Das Abstossen kommi duf’ dem!Hai‘monium ehienso vor.

wie auf dem Piano; es wird durch; Punkte iiber den Noten

~oder Aceorden angezeigt, und in der Weise heevorgebracht

dass man die Finger recht feicht a fhebt, aber olmezuschla
gen. Mit der Percussion gibt die;einen auffalenden Ef_°

- fect; man kann ihnauck mit dem| Grand jeu hervorbring.

en, wodurch in {,e\\lssen Fillen sL

hr glﬁcldiche (‘eé,ensiit.

o 1 ze entstehen, allein in diesem Faze miissen die Tasten 1m

Gegenthell recht kurz anlgesch] gen werden. In den pro.
gressiven § Qtucken dieser Schule f"ndet man Beispiele da.
von.

Man \\1ederhole das f‘ol;,ende Beispiel vier Mal hmter
einander, indem man béim Drittenmale dieRegister @z
beiden Seiten und beim Vxertenm.xle dds Reglster@Grand
Jjeu zusetzt. ] :

Allegretto L ) ‘ ]
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Le trémolo que nous indiquerons par ce signe tré..
woblient en relevant le talon et en faisant trembler lapé.
dale par la pointe du pied droit. ‘

Il est difficile de fuire trembler alternativement les
deux pédatds. Nous engageons les éleves ane se servir
de la pédale gauche que pour entrefenir le son et pourve.
nir en aide au pied droit, ofin de ne pas inlerromprela

" vibration de la l(tm)uelt(' sde celle maniere, on conserve

: plus dassurance sur le sicge el plus dmd/»pf»ndanw et .

de force dans la jambe droite.
.Letremolo est dum-excellent effet, si lon wen abuse.
point. Onlemploie yeneralemr-nl sur les noles ou sur
les uccords lenus.
Répétez | e.remplp sutvant six /on e suite.

_ternde Bewegung bringt.

Das Tremolo (lrttern) vselehes wir mnt dem Zeichen
[P Cann mle:gen werden, brmbt man hervor, indem man
die Ferse aufhebt und das Pedal mit der Fusqaplt]e inzit.

Es ist schwierig mit beideri Pedalen abwechselndzutm
mollren Wir rathen den Schiilern, das linke Pedal nur u
gebrauchien, um den Ton anzuhalten und so dem rechten
Fusse zu Hiilfe zu kommen, damit die Vibration der Zung.
en nicht unterbrochen werde; auf diese Weise hehilt man
einen sicheren Sitz und hat niehr Unabhiingigkeit und

Kraftim rechten Fuss.

" Das Tremolo macht eine vortreffliche Wirkung, wenn
man es nicht missbraucht. Man wendet es gewohnlich bei
ausgehaltenen Noten oder’ Accordon an. )

Man spiele dus folgende Hm:pml sechs Mal hintereir.
ander. in

“ Andante . ‘ ' o / SRR -
) —_— 1réacaans w S o : U
[)®®0 2, e Sy T B N fréanaein | v e :
A et i o et e et e————]
e SRS Co=—r e e—— = il
. Y - ] 0 - Linan ‘ 1 Y T
Nggll @ p T | I T el
’ £ £ L . R 3 ‘ : >
Yoo et —fé——-w-,.,i'__f? {ii + i\_f =
NP 2 e : =13 P
0] : S : T
¢ " ' I Fin dela P* parrie
* ... touches trés briévement.] ? | ‘ ( |ndp des ’un-”‘e'h
| 14040 bie .
: o

s



