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Die Tostrumental « Musik ist die romuntinchie aller Kunste,

dean nur das Unendliche ist ihr Vorwarl,

E.T.A. Hellmanus Fantasie-Sticke, LTh.

VORWORT.

D S E——

Der Verfasser legt hier dem Publicum ein-
Werk vor, dessen Entstehung und Ausfiithrung
dann erst Wurzel fasste, als er durch viel-
seitige Erfahrung und spiitere Selbstbildung
der Hoffuung Raum geben konnte, manches
Eigenthiimliche schaffen und ausfithren zu
kinnen, Manches, was die herrlichen Vorbil.
der grossen Meister in ithm erweckten, wenn
nicht neu, doch in einem neuen Gewande
vielleicht in einem ihm eigenen Style wieder
zu geben.

Er setzt voraus, dass die Spieler dieses

erkes, gleich ithm, jenen grossen Meistern
bereits durch beharrliches Studium derselhen
einen festen Grund, einen auf Geschmack und
Kenntniss berechneten Vortrag zu verdanken
haben, und hofft die Fantasie des Spiclers und
die vielseitigen Niiancirungen im Vortrege chr
in Anspruch zu nehmen, als die blos mechani-
sche Vollendung der Hand. |

Uip die Nutzanwendung seines Werkes mehr
zu befordern, erlaubt sich der Verfasser einige
Winke fiir den Spieler hinzu zu fiigen, die,
obgleich sie in jeder guten Rlavierschule zu
finden sind, ihm doch aufs Neue zu erwiih.
nen nothwendig scheinen, weil irriger Weise
mit den Fortschritten des Rlavierspiels jene
Elementar + Regeln nur zu oft vernachliis-
sigt, ja sogar umgestossen worden sind. Denn
wollte man diese Regeln fur unwichtig halten,
so wurde der Schiller, indem er ihren Werth
verkennt, miihevoll fortarbeiten, bis er endlirh
findet, dass er Ruckschritte thun muss, wenn
er den Ruhm eines Spielers von Gefihl und
Geschmaek jemals zu erlangen hofft,

Stich von Fr. Kistner. fh. Leipzig.
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Quand cet ouvrage serait depourvu de toul autre

merite, on ne- pourrait lui eontester celui d étre le
Sfruit dune application soutenue, et d nune longue e.r.
perience. L'auteur n'a pas la pr. tention duvoir j"u'f
un onvrage entierement neuf: mais ayant étudie’ a
Jond les compositions desgrands mattres,setant pene-
tre'de leurs principes, il a donne a sa pensee un libre
cssor, sans lur imposer d autre guide que la connais-
sance de linstrument, dont les ressources hi semblent
infinies. Il ‘e destine pas cet ouvrage Qe person nes,
qui nont encore atteint qu'un degre de Sforce medio.
ere sur le piano, mais a celles., dont le talent est firme
par les productions des meillenrs maitres et quipos.
selent une grande habitude de | instrument. Bour pro-
Jiter de ces exercices il faut done non' seulement des
etudes prealables: il faut encore ce genre derecution
qui resulle du goit et de la sensibilite: car le but de
lauteur nest pas tant de perfectionner le mecanisme
des doi ;ls, que de sadresser a imagination du pia.
niste, et de le mettre a meme d I’J'prinwr les senfimens
et les passions avee toules les nuances delicates, qui
les caractorisent: en un mot de lui donner toutes -les
qualites qiton designe par ce terme collectif,le st yle.
Pour atleindre plus surement le but special de cet
ouvrage,lauteur se permellra ds tracer quelques res:
les generales dexecution. Quoiquon puisse trourer
CeS r:?:,rlfs drms toutes les brmnes mﬁthadf’s de /ﬂ'rmn..
cependant il eroit necessaire de les rappeler iciydans
la erainte quelles n'aient ete ou mal comprises, ou
negligees, ou méme rejelecs completement.
Souvent Ueleve qui nattache aucune importance
a ces regles, dont il meconnait Putilite, se donne
beaucoup de peine, et finit par s’aperceveir, qu'il
doit revenir sur ses pas, sil veut acquerir la nfm..
tation d un pianiste doue de sentiment et de gout.

Druck von Breitkopf & Hartel in Leipzig.



Uber Anschlag.

S 1. Der Spieler muss es in seiner Gewalt haben,
durch das Gewicht der Fingerspitze die verschiede.
nen Abstufungen, vom leisesten Schall (pianis-
simo) bis zum durchdringendsten (Ffortissimo)
ht-rwrzilbrin;.;'t-n.

Dieser berechnete Anschlag muss  sich  nicht
pur auf gleichmiissig stark oder schwaeceh auf
einander folgende Tone erstrecken.sondern muss im
schnellsten Wechsel oft manche Tone in dentlichem
Kontraste hervortreten lassen, je nachdem es der
Rhythmus. oder der vigenthimliche Character einer
Composition, oder selbst einer einzelnen Passage
erfordert. |

In diesem Werke, so wie in den neuesten guter
Meister, sind die Grade dieser auszuiibenden hraft
durch Bezeichnungen: f. mf. Jf, p, solto vo ee.
mezza voce, pp, selbst ppp, der Uebergang zn
KRontrasten durch << erescend o, oder =
deerescendo, diminuendo angedeutet.

§ 2. Ausser der genauen Erwiigung und Befolgung
dieser Bezeichnungen empfiehlt der Verfasser noch
eine massige Aececentuirung der guten Tacttheile.das
heisst: im ¢ Tact den Anfang, in zusammengesetzten
Taetarten als . (7, 3-3 den Anfang und die Mitte
des Tactes, im 9, 35., 32, den Anfang,und in den
zusammengesetzten als 5.{,.. ﬁﬁ,'etc: den Anfane und
die Mitte-des Taets. Es ruht auch ein untergeordne.
ter oder schwacherer Acecent auf der Note, welche
die zweite Halfte des Tactes in folyenden Tactarten

anfingt: C, ¢, *) L P SR

"]

Man bedient sich dessen vorzugsweise, um die Anfuhrune vonTriolen im

Diese Taétart lg’s gilt im Charaeter des Z reitmansses wie %Tlrt.

1“. Tacte zn vermeiden, was in einigen Fillen wie im folgenden Bel-

spirle vorkammen wurde:

N

**) Dieser Taet ﬁi ist nicht mit 3'§ Tart zu verwechseln, denn
der Lietstere, als einlache Tactart.verlangt nur eine Accentuirung, da

hingegen die Erxtere, als zusmmmengesetafe, zwei Aecente erfordert.

, o 3
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Remarqgues sur le loucher,

ou maniere daltaquer la nole.

. . . A ;
S 1. Le pianiste doit setre tellement rendu maitre
. % . » .
de ses doigls, quil puisse par le poids seul et par
. . AT .
la simple pression de leur extremile, produire tou.
r r v
tes les nuances el lous les degres du son, depurs
le plus faible jusqu’auw plus fort.
Ce nest pas seulement dans les passages, qui se
) . ’ .
composent dune succession de noles de force eguale,
. M . r
que celle erquise perfection du toucher est neces.
- 9 L ¥
saire: elle ne lest pas moins dans lvs passages, qur
. . r r
exigent un changement soudain dans le degre de

Joree, avee laquelle [es notes sonl altaquees, que

dans ceuxyou tous les degres de foree ek de delica.
tesse se reunizsent el se confondent.

Ces differens degres de force dans le toucher sont
indigues avee soin dans cet ourrage, ainsi que duns
lvs productions les plus recentes des bons auteurs,
par les signes suivans: f, mf, {f, p, sotto voce,
messa voee, pp, et meme ppp; laugmentalion
graduclle de p a f sindique par ce signe —= ou
crescendo,leffet contraire se designe uinsi =
ou deervscendo, diminuendo.

§ 2. Outre lobservation eracte de ces signes et
de tous les autres, lauteur ne saurait trop recom-
mander de bien fuire sentir, dans chaque mesure,
lu note sur laguelle tombe laccent: cest la pre.
mirre note dans toute eap;’('e de mesure simple ou
composee. Il y a aussi un a.cent secondaire ou plus
faible, tomhant sur la note, qui commence la se.
conde moitie de la mesure dans les esp;’cfs de me-

sures suivantes: C, ¢ %) g, *¥) 67 6¢

o ) Cette mesure l,?ﬁ vst la meme pour le rhythme que /la mésure or-

dinaire a quatre temps et l'on s’en sert souvent de preferenee pour
eviter d'ecrire des triolets dans la mesure a quatre temps,ce qui ar-

ricerait dans de ecrtains cas, comme dans lexemple suivant

3

**) Il ne faut pas confondre ecette mesure §1 avee celle dv 3‘1
cetie dernierersest une mesure simple avee un seul aceent, tandix gue

la premicre est composee et demande'les deux accents.

.
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~von 6zu 6.

Syncopirte Noten erfordern in allen Eintheilun. . Les syncopes,quel que soit le.genre de la mesu.-
wen des Taetes einen Nachdruck womit Noten von re, exigent quon appuie sur les notes avee une sorte
e . » T
liingerer Dauer unterschieden werden, wenn = sie demphase, et quon leur donne une plus grande va
auch in solchen Tacttheilen vorkommen, die’ man leur, quand meme elles se trouvent dans la partie de
e . . . . . . . . g , r.
gewohnlich nicht aceentuirt, zum Beispiel: la mesure, qui nest pas ordinairement aceentuee:
A.—-—--. A e
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Alle diese Accentuirungen sind in kraftigen Neanmoins on doit faire observer que le frequent
Sitzen, in fortrollenden, brillanten Passagen, in emploi de ces accents convient mieud aux traits de
o : o’ oo : : \
kontrapunktischen, canonischen und fugirten Sat. Jorce, aux passages brillantsrapides, et a ces par.

zen ofterer anzuwenden, als in melodischen, aus.

drucksvollen, langsamen Perioden.

. 2? | e r , -
ties dune composition entrecoupee de contrepoints
dans lv genre de la fugue, qu’aue morceaux d un

§ 3. Passagen, bestehend aus ununterbrochenen, mouvement lent, expressif el melodieu.
schnell auf einander folgenden Noten von gerin. § 3. Les passages qui se composent dune-suite non
gem Werthe, als Sechzehntel | Zwei = und - dreissig- | interrompne de notes rapides doivent étre divises par
stel w.s.w. sind von 4 zu 4, Triolen vou 3 zu 3, une accenlualion Ie;g'érermmt marquee au commen -
durch eine massige Accentuirung, die sich nicht | cement de chaque serie de quatre notes. Si ce sont
sowohl durch hraft als wie durch eine kaum merk. | des triolets, lnceent doit se faire sentir au commen.
bar liingere Zeitverwendung auf der ersten Note cement de chague serie de trois notes. Cest moins
auszeichnen soll, vorzutragen. Diese Accentuirung en frappant avee plus de force, qien restant un peu
verlangt grosse Sorgfalt und Geschmack, weil de- | plus de temps sur la premiere note, que cet accent
ren Missbrauch sonst die Passage steif und me. doit étre marque: ce procede exige méme beaucoup
chanisch machen wurde. Bei Sealen : Gangen ist daltention et de gont,sans quoi leffet en serait lourd
dies¢ Bemerkung nicht so anwendbar, als hei ei. et purement mecanique. Celte remarque n'est pas
ner Folge von ahnlichen Figuren,die aus Zusam.- tant applicable aux gammes, quaur passages qui
mensetzungen von 4 zu 4, 8 zu 8, 3 zu 3, oder se reproduisent sous une meme Jorme en marchant
6 zu 6 Noten entstehen. de 4 en &%, de 8 en 8, de 3 en 3, de 6 en 6.

|
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EXEMPLE.
de & en 4.

£

de 8en 8.

de 3 en 3.

de 6en 6.
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§ 4. Der Finger muss, streng genommen, die ange- S 4. On doit danner a cha que nole '
schlagene Taste nur so lange beriihrt halten, als es sa valeur exracte, sclon le mouve-
der Werth der Note in Beziehung auf das Zeftllla_ass, ment ge'}u"}wl du morceeau,en ne le.
in wedlchem gespielt wird, erfordert. Ist die Zeit ih. | vant le doigt de la touche. qiau
rer Dauer abgelaufen, so muss er entweder sich | moment ou Uautre doigt est sur le
zuriickzichen, withrend die darauf folgende Taste point de frapper la note suivante.
niedergedrickt wird, oder, wenu. eine Pause daranf Exrception. On peut se dis-
folgt, die ganze Hand die Tastatur verlassen. penser dobserver cette regle a la

Ausnahme. Diese Regel braucht man nicht so rigueur, quand une suite de notes
streng zu nchmen, wenn eine Notenfolge in leicher anpartient au meme accord: car a- g
Harmonie fortschreitet. weil in solchen Fallen keine lors on wa point a craindre un me-
Vermischung dissonirender Tone entstehen kann, | lange de sons discordants, quand’.
wenn auch eine vorhergehende Note etwas langer. méme on tiendrait un pew trop long:
auszuhalten ware, wie im nachstchenden Beispiele. lemps une des notes I}f'f.;ﬂt‘.’;'{f’”h’s_

9 ‘ ; ¥ “ T TS e

- J— ) D S S— S A S T — T S U S S - —
r.."‘-‘I. ...ﬂ---------u-- R A e s sy |
| TRTERED A R B W — waam |

Gleiche Harmonie, Diiimigndad | * i l

La meme Harmonie.
L - S

Wenn man. aber das folgende, obgleich mit Bo.-
aen bezeichnete Beispiel ohne sorgfiltige Aufhebung
des einen Fingers ausfiihren wollte, withrend der
andere im Herabdriicken begriffen ist, wie es die
chen angefithrte Regel beschreibt, so wirde das
den Stellen

heleidigt, die mit —— bezeichnet sind.

Ohr durch zweeklose Dissonanzen bei

Der Verfasser Rann einen verstandig sparsa.
men Gebrauich der obigen Ausnahme nicht ge.
nug empfehlen, weil, wenn ein Compositeur der.
oleichen Effecte hervorbringen will. er sich an-

derer Mittel bedient, un seine Absicht deutlich zu .

machen, zumn Beispiel:

.

RPN peiamaleh

J

-

N e
|

e

Dieses wird bei richticer Ausfihrung dieselbe

Wirkune haben, als das vorletzte Beispiel.
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Mais quoiqgue exemple suivant soit margue
. 3 ] ’ . D ’ Y 15
de traits dunion, ou coules, si on [l execulail

sans lever le doigt de la touche, quand lautre est

sur le point de [frapper la note suivante confor.
’ \ \ o 4 ] . .
mement a la regle ci.-dessus donnee, loreille serait
’ . . r Kk
blessee par des dissonnances desngreables, aur en-
. \ . ’
droits ou le signe — est place sur les notes.

/ Ir---,
e U e
[ - < «y BN .. -
- YLy = TP D (T <. UV e v B
& ) ARE +R i e Sy T TR sl T 9
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L auteur ne sanrait trop recommander d’user
| s S : : :
avec menagement de lexception, dont il vient de

_ \ Y . - ’
parler tout a Lheure, car lorqu un compositeur

. 9 .
veut produire ce genre dejfet, il ne manque pas
; ' 1' . . [
d’autres moyens dindiquer clairement son inten.

. P - .
tion, comme dans leaemple survant:

Si cet exemple est rendu avee eractitude. i/
produira le meéme effet que lexemple precedent

r
sur les notes pro!fmg'ees.
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S 5. In Bezichung auf Pausen ist die Hand, fiir 8 5. Toutes les Jois quil y a une pause, z?ﬁz#:t lever
welche sie geschriecben stehen,wahrend derselben la main a une certaine distance du elavier™®) et observer
in einer massigen Entfernung ¥) von der Tastatur exactement la valeur de cette pause. Dans les pauses
zu halten; sie moge, wo die Pausen nicht zu lan. ~ de courte duree, il faut que la main prenne la psition,
e dauern, unterdess die neue Lage vorbereiten, dans laquelleelle doit se trouver a la reprise:mais lors.
in der sie zunachst wirken soll. que la pause dure plusieurs mesures. il faut retirerla

Bei Pausen von mehreren Taeten ist die Hand main du clavier et la laisser reposer. Dans le cas mﬁn@'
wanz von den Tasten zu entfernen und in Ruhe ou des pauses de courte duree a'nterrmnpmt une suite
zu setzen. Selbst wo schnelle Passagen durch kur-. de notes rapides, la regle délever la main a une cer-
z¢* Pausen unterbrochen sind, als: taine distance du clavier doit sobserver exactement.

Allegro.

B &
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mussen die Pausen durch Aufheben der Ce procede ne doit pas etre emnloye negligenunent,com-
Hande beobachtet werden; man spiele a. me on le fuit trop souvent: car alors,aulicu de marquer
. 8 - .. s r
ber ja nicht, als waren statt der Pausen la pause par un silence,on augmente de toute sa . duree
. o F+J .
Punkte nach den Noten, wie: celle de la note qui precede comme dans lexemple suivant:
Allegro.

All egro.
.-.‘«l

_- l-- A

‘ # [ ]
Cette regle doit sobserver aussi exactement pour

Dasselbe gilt fur die linke Hand.

la main gauche que pour la droite.

') Diese Entfernung Kenun zu bestimmen, mochte vielleicht zu klein. ¥ ) Dsterminsr preeisement cette distance semblorait peut . etre
Nich seheinen,doch wurde der "rrfuurr die Hand In rubigen Passagzen | trop minutienx. Ceprndant l'auteur desirerait quion levat /2 main
nngelahr zweimal so hoch heben quurp, als die schwarzen Tuntrn sind, a une distance de denx fois | ‘epaisseur des touches noires dans les
hei feuricen Paxsaren und ins Besondere nach Stacent o Noten passages tranquilles, un pew plus haut dans les passages animes,
rimas hoher, ; 3 - el surtout npr;'s leg staceato. F‘
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S 6. Auch wenn eine Hand zwei oder drei Stimmen | 86. Quand une main a plusieurs parties
zugleich vorzutragen hat,von welchen eine oder zwei || executer, et qu'une ou deux de cés parties
durch Pausen unterbrochen sind, wiithrend die andere || sont m{f’rmmpm's par des pauses,tundis que
Noten von langerer Dauer enthalt, so mussen jene la troisieme procede par notes 3!!!'!?8“”'("5,
Pausen durch Entfernung der Finger ausgedruckt i faut marquer ces sortes de pauses én ele.
werden, wahrend andere Finger auf den Tasten be. vant une partie de lu mam ou qudques uns
schiiftigt bleiben, als wenn gleichsam die halbe Hand _ des doigts, de la maniere md:quee tout a
vomn Rlavier sich entfernte. Beispiele dieser Art sind: Uheure pour elever la main entiere.
fiir die rechte Hand: L Exemple pour la main droite:
Andante. ﬂ 2% 2 —. __ of wh? !
g o T o - 5 D, P L, i

1-m_ N \SRTT  NE T e Al W o S e
N A& 4 .l"'l' » - A IS 4r e B R, I W R MW ST 2 BN A B W
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NB AR --r _-.‘--—- -—'__-__-

P2 s - AR T
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2 3 3 3 "3
45 — = 5 Sk
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B L il A l'l-.-l'l"‘_-'ll-.

| W“F\( .-.I-l!' .IH B BT
™ L /& P

-H’ l -"'-d” -‘!‘v‘"-'-—"m__

2 2 1

2 Ezxemple pour la main gauche:
fiir die linke Hand:

hulalllp'l /_______N\D ‘J ,AD

| IO " A R e T .—-——--"'-

35_' == e e
5 3 4 3 2

"‘_.—-—-—_-“\

-

= MNESSST oSS

> 4
¥ . A emple pour les de TIRS:
fiir beide Hiinde: ‘ Exemple pour les deux mains
llegro. : % T BN 1f,,__.._..~,\
RN ) e "r*.m-l-'--—_-h ’- ™ rli."‘-_-l_ :
Tl & WA W W N R N AAV-E4 F“ILN\] |
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S 7. Ein zufilliges Verkirzen des Werthes und der 8§ 7. Ilya denwr manieres dabreger la duree des
Dauer einer Note entsteht durch ein vorgeschriehenes notes dans le staccato: la premiere 8indique
L - L | - L ’
Staceatozeichen:ein (*) Punkt oder () kurzer Strich. par des points ronds *) ¢t s'exrecute en ne donnant
. . .e - \ o 0 I ) PR
Der Punkt macht die zweite Halfte des Werthes der a la note que la moitie dv sa valeur, lautre iwoilie
Note zu einer Pause, zum Beispiel: Jormant une pause.

Noten wie hier-mit Punkten bezeichnet:

Les notes ainsi marquees:

. , ’ 5
mussen so gespiclt werden. s'erecutent de cette maniere.




|l

e

Das Staccatozeichen durch einen kurzen
Strich (1) verlangt den Anschlag der Noté nodhkiir-
zer, er macht drei Viertel ihres Werthes zur Pause,
zum Beispiel:

Noten die so bezeichnet sind:

mussen wie hier gespielt werden:

S 8. Wenn aber ein Schleif: oder Bindebogen
uber jedem der obigen Zeichen steht, muss die Note
genau drei Viertel ihrer Dauer bekommen, und wenn

die Bewegung langsam ist, kann man den Noten bei.
nahe ihren ganzen Zeitwerth geben,so dass zwi.
schen jeder nur eine schr geringe Pause bleibt, z. B.

. ./:.\. ;
Noten mit Punkten und Strichen,
uber welchen ein Bogen steht:

sollen wie hier gespiclt werden:

Bei langsamer Bewegung werden sie

-

SEET AT VIR VBB N R AW NIYE'E
I T o 71 1 e Il &SI o ol
G 7T 1 P Tl S STV ol &

F . F 7

La 3econde maniere sindique par un traitallon-
ge () et sexecute en ne donnant a la ,note que
le quart de sa valeur, les trois autres quarts for.
mant une pause.

. . o
Les notes ainsi marquees:

: r all
sexecutenf de cette maniere.

§ 8. Muais lorsqu’un coule est place sur l'un ou
lautre de ces signes, il fantdonner& la note les
(rois quarts de sajuste valeur: si le mouvement
est lent, on peut lui donner a peu pres toute sa
valeur, de maniere a ne laisser entre les autres
notes qu'un tres faible intervalle.
/_\
E Exemple avee les points
ronds f’t les traits allonges:

? » F . .
que lon doit execuler ainsi:

et st le mmwmwnt est lent, on doit

auf hier angegebene Art gespielt:

Man wurde wohl thun nur den Punkt als Staec.

cato- Zeichen mit Bindebogen anzuwenden , weil
das gespitzte Staccato - Zeichen ohne densel.
ben, die Note weit mehr kurzet als das runde. Es
ist folglich fehlerhaft, den Gebrauch dieses Zei.
chen nicht gehorig zu unterscheiden.
8 9. Was hier iiber das Staccato gesagt ist. be.
zieht sich eben sowohl auf Doppelnoten und Acecor-
de,wie auf einzelne Noten. Wenn daher dicDoppel.
noten oder Accorde zugleich mit Punkten und Bogen
bezeichnet sind, So muss man sie zartin arpeg-
girender Manier und mit derselben Geltung an.
geben,welche das Staceato unter einem Bin -
dungszeichen erfordert.

Beispiel:

1 5
R

&

wird so ausgefuhrt:

g_» _w | .'- el i __"'_ -
l’...-__-!'-l-—-l-_l'- |
P i = R RS RS - ) R

AR Y _. _Il' 1._-1—-' yw 1o | g . a0 N
R W% I S 7 . P T PTe P& spss = Py
Y =1 & 1l O ~d & ] |l ®8 a0 ] | & gl | S la® 8N
\I'—F’-_-_r‘_-_“-__r-_-.'ﬂ e '3
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les executer de cette mamerv

Cependant il vaudrait mieuz n’employer
sous les coules que les points mnds, parce.
que les traits allonges, employes sans les
coules,abregent la note encore plus que les
points ronds: on a done tort de se servir
indistinetement de ces deux signes.

S 9. Les remarques preredentes sur les no-
tes simples, sta ccqto, sont egalement ap -
plicables aux notes doubles et aur accords:
mais qmmd les notes doubles ou les accords
sont marques de points ronds avee des cou-
les, il faut les toucher legerement, et dans
le genre des arpeges, en leur donnant la
valeur quexige le point rond sous les coules.

¥ | Exemple:

i

q:ft'l ﬁm! ereculer ains::
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§10. Noch wird ein willkiihrliches Verkiirzen der
Dauer einer Note ( jedoch mit Ergéanzung desWerthes
durch einé Pause) verursacht, wenn 2, 3, oder auch 4

“Noten mit einem Bindungszeichen versehen sind. %)

In dicsem Falle ist es die letzte Note, die so ge.-
spielt wird,als hatte sie ein Staccatozeichen, z. B.

Passagen,welche wie hier bezeichnet sind:

A A /’/,.

’

AT
O § — 1 | 1Ss | o 71 g & 1 1 ¥V 8s] J S g &) 0 118 | I e % | Va6 ] "6 | e Ll

mussen so auscefuhrt werden:

o S s, Al

D o L > -

>

> >

Die Note, bei welcher das Bindungszeichen an-

fangt muss etwas markirt werden, wie es in vor-

stchendem Beispiele durch die Zeichen > angedeutet
ist. Man bringt auch dieses Zeichen noch zn dem-

& UL <P
selben Zweck uber den Noten an, wie: o .

Uherden gebundenen Styl.

Der Verfasser hat iiber diesen Gegenstand wenig
Abschnitt
begriffen ware, da das Zeichen — und-die Worte

mehr zu sagen, was nicht schon im 4
legato, molto legato, cantabile, soste -
nuto nichts anderes bedeuten, als die genaue Be.
obachtung der dort angegebenen Regeln und einer
mit Geschmack anzuwendenden Haltung und Ver
langerung solcher Noten, die zu einer Harmonie
gehoren. Gute Schriftsteller sparen jedoch keine Mit.
tel, entweder durch Zeichen, oder durch die Art der
Beschreibung es deutlich zu machen ;wo sie die Wir
kung des gebundenen (legato) oder melodisehen
(cantabile) Styls hervorbringen wollen, so dass
der Spieler den im 4" Abschnitte gegebenen Re -
geln gemass, die Passage nur genau so zu geben
braucht, wie sie geschrieben ist, um die Meinung

des Tonsetzers vollkommen auszudriucken.

N —————————————————— A —————————
*) Sobald .vier oder mehr Noten so stehn, ist die Art die letzte No-

fe zu Kurzen., welit seltener anwendbar.,

i
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§ 10. 1/ y a encore un aulre cas.ou il fuul
abreger la duree de la note, cest lorsque
dewr, trois ou quatre notes sont liees en-
semble par un coule; *) dans cecas la der-
niere note doit étre jouee comme si elle ¢
tait marguee dun point rond.

’

Exremple; un passage ainsi marque:

,__\o’\ /'"

P ™5
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: ’ A
doit s’executer de cetle maniere:

a’\/t

[ p——— ‘f_ G
"“h—ﬁ- ¥

o . ’ : \
La premiere note d un passage coule doit etre
S, ’ B 5 .
legerement accentuee, comme lindique dans [ er.
r 4 . A . 5
emple precedant le signe > ce meme signe s em-
. A . . v d
ploie dans la meme intention, quand il est plac’

: N . A
sur la note de la maniere suivante: e .

‘ Remarqgues
surle style legalo (ou lic.)

Tout ce que lauteur pourrait dire sur ce sujet,
est a peu pf-;’s compris dans les regles etablies
section 4 ;- car le coule —~ et les mots legato,
molto legato, canltabile, sostenuto
ne servent qu’;t indiquer qu’il- faut observer eur.
actement les principes enseignes par | "auteur,
cest a

A . . A
ree gout les notes qui font partie du meme ac.

dire: soutenir et prolonger quelquefois a-

cord. Au reste, les bons auteurs ne negligent
jamais d?ndz'qm’.r, soit par des signes,soil par
veu -
lent produire les effets du le g et du.

cantabile; de sorte que le.rf*mztrmt :

la maniere d ’P}:rire, les endroits ou ils
e al o,

pour
remplir les intentions du composilenr, n'a rien
autre chose a faire, que de rendre le passage
ainsi qu'il est ecrit, conformement aur regles

donnees dans la section & .

—_———-—-—-—_—__—_————u—_r——l—-i———-——————-—
) Lorsqu’il y a quatre not:s oun plis. cette maniere d abreger la
derniere s'applique plus rarement.



Lb er Tact.

. Taet ist die Seele, der Musik. Dieser uralte

Spruch hat sich in allen Kunst : Epochen; bewahrt.

- Obwohl der Geist der neuern Musik haufige Ab.
w_cirhunQeu von einem gleichmassig fortschreiten.
den Zeitmaasse veranlasst und erheischt, so zicht
der Verfasser doch solche Compositionen vor, in
denen solche Abweichungen seltener vorkommen.

Er empfichlt daher dem Spieler ganz besonders

ein gleﬁiﬁchmﬁss’igcs Tempo zu beobachten und sich
keine willkithrliche Verzogerung des Tactes zu er

- lauben, wenn der Componist dies nicht besonders,
vorgeschricben hat. *) Der Spicler welcher etwas’

mit Begleitung vortragen will, wird die Wichtig.
keit dieser Bemerkung einseheén.

Eine Ausnahme hiervon. machen Stiicke, die
folgender Maassen bezeichnet sind: agit;’lti), a
caprieccio, con passione, eon anima,
und alle Gattungen von Fermaten,Cadenzen,
Praludien, waren sie selbst in Taete einge.
theilt; denn in diesen Fillen bleibt es dem Spie .
ler iiberlassen, sich nach seinem eigenen  Ge.
schmack und Gefiihle zu richten.

Eine hiwfige Vernachlassigung des Taetes fin-
det sieh der Verfasser nothgedrungen zu rugen;

namlich diejenige: wo man vorkommenden Pausen’

nicht ihren gehorigen Werth durch das erforder-
liche Verweilen gicht. undwo dureh das’ zu fruhe

Wiedereintreten der folgenden Noten von dem

Zeitmaasse etwas verloren geht. Dies ist die Ur-
siche waram viele, die sich ganz fiir fahig halten,
allein zu spielen, nicht selten in Verlegenheit kom.-
men, wenn sie etwas mit Begleitung vortragen.

Wie oft hirt man solché Stellen:

Jl'— . — L]

-
EE O 158 EES AL [ BN OO SRSEK Tk i b
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Remarques sur la mesure.

. La mesure est ’ame de la musiqne; tel Jut
Uadage consacré dans tous les sivclrs,ou lon enul-
tiva la musique avee succes.

Quoique le genie de la musique moderne erizv
plus souvent que celut de la musique ancienne, que

) 9.7 . .
l'on 8ecarte de lobservation rigoureuse dela-me.

7 S . > g0
sure, lauleur preferera toujours les compositions,
‘ L - '
ou ces licences sont prises le plus rarement.
? . " 4 r .
C’est par celte raison qu’il recommande a lexecn.
- . \ L . . ’
tant dv s habiluer a bien observer la vraie mesure
,l L ]
du morceau qu il Joue, de faire la plus grande at.
tention a presser ou a ralentir le mouvement, sui.
vant les indications de Cauteur lui.meme, sans s'a-
‘ L ]
bandonner a son propre caprice, et sans changer
1 7 &
d’allure a son gre,™) cest surtout lorsqu'on voudra
jouer avee accompagnement, qu'on sentira Uimpor:
tance de cette remarque.
e ) . \ Tty -
Il y a des exceptions a cetle regle dans les endroits
4 . . . .
marques: agitato, a capriccio, con passione,
con anima,et dans toutes les sortes de cadences,
. * . ’ A :
points - d orgue, preludes, meme quand ils
i ’ - ' / : \ )
sont mesures, car alors lexecutant na pasdautre
. \ - . . . '
guide a sutvre que son imagination et son gout.
s 2%
L'une des fautes contre la mesure, qué lauteur a
' : ’ : . 2 '
le plus souvent remarquee, et dontil desire surtout
’ s : . '
qu'on se preserve, cest celle qui consiste a ne pas
observer toute la duree dune pause, qui est intro.
: \ \ d .
duite tout- a - coup, et a passer trop vivement a la
nole sutvante, ce qui souvent produit un mecomple
> +9% . 4 r ”’
dans la mesure. Foila comment beaucoup d’execu.

tants qui se sentent forl en etat de jouer seuls, se

trouvent dans Uembarras quand on les accompagne.

- Combien de fois un passage de ce genre:

am N S
-—ﬂ&r‘-

T") Obxchon kein Componist winschen kann,seineWerke im Betrell desTactes *) Birn qu'auenn auteur ne voulut giv ses moreeaux fussent j#l'_.r"l

Anrehaus mit mathematischer Genanigheit vorgetragen zn wissen, xo haben
dech manche Tonkiinstler sehreifrig die geniale Erfindung MAELZEL S,
Metronem genant. benutzt.dureh welche der Grad der Bewegung der i gun-
zen Sticke vorherrsehen soll, génau angezeigt ist. Man darfl doch, dieses
Lustrument nicht wiihreud des wanzen Stiickes Tact schlugen lnssen.

dun bout a Uautre avee une precision math-matigne’, beaueoup de com.
positeurs ont saisi avec empressement ['inpention l'ngf’ni;-nm-' du m e
tromome de MAELZEL, pour marquer le degre de m e ment
qui doit dominer dans tout le cours dv [Purs tomposilions.
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Ueber zweckmiissiges Uhen.

Der Verfasser empfichlt dem Spieler bei Er.
lernung eines neuen Stiickes,besonders bei Etu.
den. folzenden Stufenganye des Ugbeus:

122. Ein langsames Durchspielen mit beson.

derer Riicksicht auf richtiges Lesen der Noten
und aller ‘ersetzungszeichen.
"*: Ein aufmerksames Untersuchen und An.

eignen des vorgeschriebenen oder zu wihlen-
den Fingersatzes. Wo die Applikatur vorge.
schrieben ist, weiche man nicht davon ab, es
sci denn, dass der Spieler einen andern eben
so guten und fir seine Hand mehr gecigneten
Fingersatz anfTande, da in der That viele Pas.
sagen auf verschiedene Art und wit gleich
guter Wirkung gegriffen werden kinnen.
*. Jeder Note nach der Tacteiutheilung ih-

ren gehorigen Werth zu geben und demuach
mit beiden Handen gleichmassig zu spiclen,
42=. Solche Passagen,Tacte, ja auch selbst cin-

zelne Noten besonders und wiederholt it deut.
lichem Anschlag zu ithen,welche irgend Schwie.
rigkeiten in der Ausfithrung darbieten.

D-—=: Ein ifteres Durchspiclen mit besonderer
Riicksicht anf alle Bezeichnungen,die sich auf Vor.

trag, Geist und Character des Stiicks beziehen.

—EDED S T —

Remarques,
sur la manicre d’etudicr.

L' auteur recommande a lexecutant qui dv-
chijfre un morcean nouveaw et surtout une étude:
1° De jouer tout le moreeaulentement et a-
vee le plus grand soin, sans omellre aucun
dres dieses, bemols, ou becarres accidentels.
2% De choisir et d’adopter la meilleure manie.
re de doigter, et de se familiariser avee celle
maniere: de ne pas secarter du doigte tou.
tos les fois qu'il est marque, @ moins d’étre
sur qu'il en a decouvert un autre esnlement
bon, et qui convient mieur a sa main, car
beancoup de passages pewvent se doigter
egalement bien de d;'(]'e’rmtes manieres.
39 Ve donner a chaque note la valeur qu'elle
doit aveir dans la mesure,et de faire exaete.
ment correspondre une main avee U autrr.
47 v re}u:h*r plusieurs fuis, sr}mn:mem.c*t
toujours avee un toucher different, les pas.
sages, lvs mesures, et meme les simples
notes qui prt:sf'ntent quelques difficultes
d’execulion.
5! De jouer le morceau tout entier plusieurs
fois, pour sassurer qi’il comprend et qu'il
execute tous les signes relalifs m caractere,

a lexpression et au stylp.



Vielleieht ﬁ'ird es Manchem aufTallen. dass

1

';

Quelques personnes penseront peut - étre que
UCauteur w'a pas suffisamment approfondi les

A r ° 4 . .
regles necessaires pour etudier lart de jouer

der Verfasser hier nicht die nothwendigen Re-
geln zum Erlernen des Pianoforte = Spicls er.

withnt hat; allein da es seine Absicht nicht
war, ein Elementar-Werk zu schreiben,so muss.-

te er sich darauf beschriinken. nur solche Grund.

du piano - forte: mais comme son intention n'e.
. L] L] r & ]
tait pas de faire un traite elementaire; il a du

\ e . .
se borner a lexpose des principes, remarques

regeln, Bemerkungen und Rathschlage zugeben, et conseils, qui se rapportent spécialement a

die sich unmittelbar auf das eigenthiunliche Stu.
dium der folgenden und ahnlicher Werke bezie.
hen. Wieder Andere migen glauben, dass er
fiir eben diesen Zweck mehr Genanigkeit beob-
achtete,. als nothig gewesen; doch von diesem
Linwurfe befreien ithn gewiss diejenigen, weche
¢s fiithlen, von wie vieler Renntniss, strenger
D cutlichkeit und -zarter Verfeinerung ein vollen-
detes Spiel abhangt.

Fir diese letztere Rlasse bestimmt der Ver

fasser hauptsiichlick seine Arbeiten im vorlie-

genden Werke; er hofft,dass man sie der Auf.
merksamkeit nicht unwerth finden und mit gun.

stiger Aufnahme beehren werde. ‘

——

————==g) TETTYE (S a—

(Anmrrkuug.) Wo in diexen Etduden ther einzelnen Noten
ein doppelier Fingersatz steht, ist der eine oder der andere
nach Willkuhr zu gebrauchen.

Der Verfasser hat in dieser nenen Auflage den Fingersatz sonwohl
in einfucher als doppelter Weise termehrt, theils um dies Werk der
Form und Spanung verschiedener Hinde anzupassen, theils um

dem Spleler Krnnmliu der Vielseitigheit des Fingersatzes zugeben,

dan dirse dus prima vista . Lesen im Allgemeinen hedeutend erieichtert,

w
e

T e s e Taaaa—— . CTE—" T el S—— T T e
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Uetude de Uouvrage suivant, et d’ autres ouvra.
ges du méme genre. D’autres personnes frou.
veront au contrairve,que Lauteur est entre dans
des details trop minutieur; mais ¥l se justi.
fiera facilement de ce reproche aupres de cel.
les,qui savent, combien il faut de connaissan-
ces speciales, de reflexions fines et de soins
delicats pour constituer ce qu'on appelle une
erecution accomplie,

(est pour cette derniere classe d'amateurs
eclaires que lauteur a principalement ecrit
son owvrage; il fspére, qu'ils ne le jugeront
pas indigne de leur attention et qu’ils [ hono.

reront de lours suffrages.

NB. Toutes len fois qu'on troure deux manieres de doigter aw
dessus d'un passaze en not*s simples, on peut employer [ un- ::'
[Ttutre fn.'ﬁg'r}'-'mnr*nf.

L' autour a au:mente dans ~+'t* nouvelle edition lv doigty dr <imple
et double manivre, tant pour mettre les prssn ;s ala port s e Ia
tonsion et de l1 forme de differentes mains,que pour donner a [ v
cutant une connaivsance plis etendue de Uart de drigt-r en Adifferen-

tes manieres, ee qui doit lui faciliter en general lv jem a livre ouweert.
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Der Zwedk dieser Etude ist: den Fingern derrech. . Le but de cette etude est de donner une Sforee ezule
ten Hand Gleichheit im Anschlag zu geben,weldies au doigts de la mair droite; on doit done Ueavuter

< ’

avec beaucoup d’atlention et de perswﬂ?’awe,db/mnl
lentement et en augmentant ensuite la vilesse dwmaon-
vement. Il faut surtout avoirsoin de releverle doigts

durch beharrlich aufmerksame Ucbung, 6fters bedeu-
teiid langsam, zuweilen ziemlich geschwind bewirkt
wird. Das priizise Zuriickzichen der Finger nach an-

L]
%

aeschlagenem Tone 1st besonders zu beobachten.Der a mesure quils ont frﬂl)[}f; la touche: la basse doit

Bass muss durchaus mit Energie gespielt werden. ][ ctre jouee partout avee force.
Allogro‘;nmderalo- 1. Moschweles Op.M0. Liv. 1.
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: - - . - | . . | ’ ’ ’ ) \ ',
Diese Etude giebt beiden Hiinden: Gelegenheit zur | Cette etude est preparee de maniere a erercer
Lebung in vollstandigen Aeccordén in dem mannig- | les deux mains sur les accords dans leurs differep.
’ ‘ 3 S 1 peing . PR . . ’ ’
faltigsten Lagen. Sie sollen durchgangig etwas ge- tes positions. Ils doivent tous étre joues en arpege,
. . : \ . . '
brochen (arpeggirt) werden, und zwar von der c'esl - a - dire que les notes dont ils se composent
il . | ’ g \
untersten zur obersten Note auf folgende Weise : | doivent etre frappees Lune apres lautre,de la plus
4 hasse a la plus baute, sans trop les detacher, de cetfe
é@? Man hiite sich jedoch sie auf diese .&l't% ’ = : F : :
e : - .\ - - . . .
: 3 : o 1 maniere: = 12— Mmais non pas ainsi: ﬁ
zu spiclen. Ueberdies hat man noch bei beiden Han - | LA F T
: - - s e . A g N .
den darauf zu achten. dass der vierte Fineer den u- On doit tacher de donner au quatrieme doigt une
brigen an Rraft im Aunschlag gleich komme. Jarce egule su.eelle des autres. |

~ -

Allegro energico.
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Divse Etude bezweekt eine Uebuug in ¢chromati.
schen Laufen, bei welchen die damit verbundenen
aussersten Noten kraftig hervortreten miiﬁsvn;

Sie soll besonders eine niitzliche Uebung fiir den

Lkleinen Finger sein.

Allegro brillante.

N

o

| g W g T LY -

—— —— N TRy
P —— e e R —

R — —— vl MRS
— ——

—i—
“_J-__ - “""—_-
,

Cette étude a pour objet la gamme chromaligmne
entremelee de doubles notes: elle est surtout dvs.
T KL e i : b
finee a servir dexvercice au petit doigt.
Les notes hasses de Laccompagnement dotvent

r . ) ’
3!rf*fmppr';'s avee [orce el nellele.
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Im Vortrage dieser Etude soll Pathos mit Leich- | Le style de cette etude demande alternativement
tickeit verbunden werden. Ersterer kann durdh ein | du pathetique et de la legerete. Le pmhf"{ique 8’0b-
streng und abgemessenes Zeitmaass, letztere durch tient en.donnant aur notes lentes- une expression
iheraus zarte Beruhrung der Tasten (bei den ge- grave, et en les jouant en mesure ; la [ﬂrgf’rt'te’, en
schwinden Noten) als waren die Tone gleichsam executant les not»s rapides qui forment les ar-
hinegehaueht, bewirkt werden., pi'fs.;'es. avee delicatesse et elégance.

Lentamente con tranquillezza.
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Mit der llébung in Doppelgriffen,wetche den
Fineern eine niitzliche Ausdehnung verschafft,
ist auch der Vortrag dieser Etude séhr zu
beachten, indem in der rechten Hand eine
Melodie - Fithrung nebst Mittelstimme zu-

gleich vorzutragen ist. Diese erstere muss sich

durch ein hedeutenderes Gewicht im Anschlage
auszeichnen. wiahrend die letztere bloss als
hegleitende schwicher mittonen soll. Ucbrigens
erlaubt und erfordert sogar das vorgeschrie.
bene: ., agitato con-passione’ ein of
teres Schwanken im Tacte, ein Acceleriren und
Zuriidkkehren in das ursprungliche Tempo

Allegr

ello agilato con passione.
___gi:—

e

Cette etude prf’;u’n!rf sur les notesdoubles un erer.
cice utile, un. moyen duquel les doigts acquicrent de
l'extension et de la souplesse. Elle demande en outre
une grande atlention aw style de ! ‘erecution, Jparce:
que la main droite joue en meme temps la melodie
et un accompagnement. Les notes de la !)artz'é du des-
sus doivent étre articulees d’une maniere energique
et distincte, tandis que celles de U'accompagnement.
qui leur sont subordonnees, doivent avoir un accent
plus faithle, Le ca ractere de celle lecon marquee
watgitato-con passione” permet et exige meme
qu’on s'ecarte soupent de la mesure. Le gout et le
gealiment du pianiste lur indiqueront les endroifs,
ou il devra ralentir ou presser le mouvement. |
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Die Schwicrighkeiten dieser Etude miissen mit Cotte otwde doit étre erecutee dune
leichtem Anschlage vorgetragen werden,so dass sie maniere legere, pour en conserver le
imuner thren scherzhaften Charakter beibehiilt . caractere plaisant.

Allegro giocoso.
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Iin alten Himhenqtyl gearbeitet, bezweckt diese
Etude einen kraftigen, markirten Vortrag; ausser
dem Weehsel des forte und piano mit denverschicde-
nen Schattirungen, soll sie sich nicht sowohl durch
sentimentalen Ausdruck, als durch ein deutliches
Hervortreten aller einzelnen Taecttheile auszeichnen.

Cette Ptm!e, Pcrlh’ dans (e style ancien, de.
mrmdt’ une execulion ﬂ)rtt' et hurdie. - Le w'ul
cavaclere a donner a ce moreeau, sans negli-
ger les nuances ordinaires des forte et des

prano, est d'en rendre les rfg'ﬂ't:rents traits a-
vec une energie egale dans chague mesure.

Allegro energico non lroppo presto.
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|,;_i'|nm;.:‘ in unterhrochenen Octaven - Passn;'rn Cette f’?ua'f’ Jf}ﬂ servir d° ercreice ponr
ist der Zweek dieser Etude. Das Handgelenk ist da. | les passages en octaves de tachees: il fuiit
hei abwechselnd steif und lose zu halten: Ersteres | que le poignet sait tantot ferme el tantol
hei den mit Staeeato bezeichneten, und Letzte. souple, sutvant que les octaves sonl mor.
res bei dem gebund e nen Octaven; jedoch muss quees staceato on legato,sans co-

der Arm immer ruhig wmd leicht gehalten werden. pendant jamais rrmhr le bras. |
Die genaue Beachtung des piano zum forte Quant au caractere du morceau,on Lle
mit den feinern Niianeen wird dieser Etude ihren rendra parfaitement, en observant avee soin
richtigen Charaeter als Tonstiick geben. toutes les nuances des forte ot des piano.
Allegro agilalo.ﬂ SRS a5, R, G
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Gebundener Vortrag, seelenvolle Nuan. | Lobjet principal de cette etude est de donner au pia.
cirung im Anschlag, und endlich Ausdeh. - niste ce genre d'expression, qui resulte de l'enchai.
nung der-Finger ist in dieserEtude bezweckt. nement et de la liaison des notes les wunes\ avec
Um das Estere zu erreichen, diirfte die ~ les autres, C’est ce qu’on appelle ordinairement
Aufhebung der Dampfung (besonders bei le style lega to, et rien n'est plus utile pour
kurztonenden Instrumenten ) so lange zu donner aux doigts et a la main une grande exten.
achrauchen sein, ‘als der gebrochene Bass sion. On recommande ici l'emploi de la grande pe.
die zu einer Harmonie gehérenden Inter- dale, (particulierement sur les instruments de peu
valle beruhrt, und wenn dies auch nar durch de m'hml:siin) en ayant soin cependant de ne tenir
vier Noten (oder weniger ) geschicht: vor ei- les c?rm[/bz'r.s leves quautant qué la basseconlinue
ner neuen Harmonie .sind die Saiten pra- en arpeges contiendra des noles appartenant « la
cis zu dampfen, und mit dem Anfang der. méme harmonie. A chaque changement dharmonie
selben das Pedal wieder zu heben. il faut avoir soin de quitter la peziale pour la re-

prendre en commengant U harmonie nouvelle.

Cantabile moderato ed espressivo.

B+ e | .
e RS < + //—'—_—"\ . .

/ 4

. P
Y AR A NG e BN TR L NRE T . S SSRGS i TSR SRR Y UL oW ASREY re. aTAST TS B Fown R A TR T SR,
GOYERRr e R A B A e T B . SRS ST =0 NGT o L ST aE AMSESNSEIORTR, TS ¢ -

L s £ . A & R AP Il SR, LAY JFe—:

} - 108.

| 2 ="
= P M’me feqato
: T Y Sl +
= R e peE SRR SR /T AR PGS LT
=r‘-u“‘1-'!-' o — i Py
Z 1 il I R |y e | e

_-_.__...-— - —

X} % 2.

. a4’.

) - .
- e

b T e G S S | 6 VS R R % S - 5ok o ~
mywEeN ) MR B s =

A A l--—-rl‘-g-’ £ P S
—

- LN

. = . —— .

o - - - - LNV S
¥ P -

.P-.'- - ]

a—

-

4 354 |
' - T ‘} .‘-‘ ' : S |
B ST 3 TTEE P WS AGY OIS TSR ST SRS TR I T &) e -I-:.-‘ I AT S L MR AEEE A P

W A AR BT EETY A T B A W SO A RS R R S S B B Y T el W { WRY S OIS 2 o 0K
e OS5 SR E il I R e T l.-‘_"—--.--“ :

- — I — _

4-.-..-. -l""_"- R e e
" N A A R e e

- AN S

R e G B

2 .

L dimin?

2 - l}‘“ : batl . ™ . b ! ki 4
Fow v R 0 e Bl R V% e NESIPET SEGaensy Wrr< l-—---_--———--_-l-'.l--_---I-'A-.--J_l_- F- 11 1 18w |
= iy _rla @l I | a1 &yl 4 BENGE NS BRI IS T BNE SES MBS S XSS R |EED W P B SR NERY S Y R M S YT e e T 7 ST L e

S N v R B S— | _— — - - T N A e A R T i ————— -Zl.-——-.‘_---ﬁ.‘-'--‘--"-
SR 4 SN — R - . — B " = — N — N - =" s --"'"f_ — )
W’
F

.
B2 . 9. % AR, #2Q.  #* AR, %

3 :

J

|

(D- c"’" ‘Dt

S8




-

F

T R W WA AW

T ————— | T —

e e

| —

J

s 3

Em——

5
il R B ..

75 .-"
T 3 J

e —
i
e —
-
- _-

AR T Y RN (RTEECS | T e o G N N L

.
—

—

T AT S VA
/A TR

4.

£ TS ERENSERTENT T RE T R N TR

B S

e

—

T S R D T S W N S Wkl . s W

+

e

_.—-"-‘-—-_-‘---.—‘

—

3. 4

) RS O 1SS TR G WSS N N ¢ W R SR M S G OSSN T SN M e BN e S ey B
S =t ms R Teee - B o
T—— .. - .. =

T L e W S L aE Y
B AN N S N AN S i 0 S R
e N WS N N € S — e

y A |

2

=

r I e |
B el B T IS R ——
MEREY T O A A M BB VR NG ] Y e Ll e
——— N T LA T R TY S A 3NN R R M L N N/ 7 D —
e TN M A NP erT] RN PR SR N ——

45

e — — —

I AT —
3
L ]
5
Lo
Rl =]
— ar e
PEs L s = R e -
= _iﬂﬂﬂ_ - TR
— SR

ff'amcnle




46

T WSS RE. ¥ N £ 5 P e s e TR ' R
.—.=.=-_- DR 1R 1T T TV el ) S e WL = e Loy 8 e RO en BB
ST / R R D b R BED R LT IR S WY

¢ e NI W %N TEESCS BN D Womatie
- VAR AN BN JRT s .
AT T

§ 3 . Ly | G A '

T Th P a PP TP T e Ly

w a-ﬂ“ll-q--‘ o W A0 R R W WS B R . e
e 1 1 = F L 1 TN ars 1o ly

BEEEE AN PIECrUEEEY AR AR
—— —

-
e —

R R e
ERS I 3 ST T E gy Y ] g ) s

R AR
F a1V

4, e 4. Sis 9D. v - E s ¥ Qo




47

Dicse Etude in alten Style (etwa in dem des

——

. 1 L .
Cette etude eerite dans Uancien style, a peu pres

SCARLATTI) gescliriechen, soll eine Uebung im | celye de SCARLATTI, doit servirdezerciee pour.

Triller darbieten, welchér durchgingig rund und les cadences, qu'il Jaut ereculer en changeant dv

schnell auszufiihren ist, ohne dass dadurch der doigts avee une rapide elasticite, suns cependant ql-

- Tuhige Gang des Zeitmaasses gestort werde. terer le caractere (ranquilte et majestuens du marceau.
Andantino.
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Diese Etude soll dem Spieler Gelegenheit ge - Cette etudv doit servir a facilitay les ecarts
ben, die Spannung der ganzen Hand,so wie die der | de la main en;(é'ére, ainsi que ceuxr des doigts en.
einzelnen Finger zu vermehren. Aunch soll sie be- treux. L'auteur y a joint un exercice utile pour
sonders das geschickte Unterlegen beider Daumen apprendre ) passer les pouces sous les doigls.
erlernen helfen. Bei Ausfiihrung derselben ist ' Cette etude doit se jouer d’un bout a l'autre
die moglichste Rraft und Energie anzuwenden. | avee la plus grande energie.
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Pour donner a cette etude son vrai caractere., vl

w8

Jaut absolument de la legerete dans le mouvement du

R AR L. . RN S PSRRI W [ s | ESEramed e

licalesse dans le toucher, et de [ elasti-

s ¥ .

cite dans la main en la levant pendant les pauses.

bras,de la deli

Agitato.

L
oy ASNN

Leichter Arm, zarter Auschlag,elastisches

Zuriickzichen der Hande ( wihrend der kurzen
Pausen ) sind besonders erforderlich, um diese

Etude mit Effeet zu spiclen.
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