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PRINCIPES ELEMENTAIRES DE MUSIQUE

La musique est la succession de sons varies for-
mant une mélodie.

Les sons se représentent par des signes appelés |

notes; la place et la forme de ces notes ne sont pas
toujours les mémes dans l'éeriture musicale. Leur
position indique le degré d’acuité ou de gravité du
son, autrement dit s1 la note est haute ou basse,
et leur forme indique leur durée.

On prend pour base ou type de cette durée un
signe (note) appelé ronde =, les autres valeurs
n“%tm:t que des divisions de la ronde.

On écrit la musique sur cing lignes horizontales
et paralléles, dont la réunion se nomme portée.

Les lignes et inferlignes de la portée se comptent
de bas en haut.

lenh‘:rllp:nn. T

E—

EXEMPLE.

Ce G LYiRG
|

Mais ces lignes étant souvent insuffisantes pour
I'étendue des divers instruments et de la voix, on
v ajoute, au-dessus et au-dessous, des lignes dites
supplémentaires. Exemple:

,HI

EX:

Les notes se posent tantdt sur les lignes, tantdt
dans les interlignes.

Les notes placées sur les lignes inférieures de la
portée représentent des soms plus graves que celles
gqui occupent d'autres positions sur la méme portée.

Il ¥ a sept notes dans la musigue qui, dans leur
ordre ascendant, se nomment wt ou do, ré, mi, fa,
sol, la, st. Cette succession prend le nom de gammie
naturelle on diatonigue.

DES CLEFS

La clef est un signe placé au commencement de
la portée, et qui nous fait connaitre quel son par-
ticulier représente chaque note de cette portée.

Chaque note placée sur la méme ligne que la clef

rend le nom de cette clef, et sert en méme temps
de point de départ pour nommer et déterminer le
son de toutes les autres notes.

Il v a trois sortes de clefs:

1° La clef de sol 9, qui se pose sur la deuxiéme
ligne de la portée, est une des plus usitées.

Y - = o [ e
EX.: é : =3 1
[

S0L LA S8I DO RE MI FA SOL

Elle est employée pour écrire la musique des in-
struments aigus.

2¢ La clef de fa ‘):.r qui se pose sur la qua-

trieme ligne, et sert pour les instruments graves.

EX.: *j'; T -—:j

(.4 g_ﬂ__‘

]

ol e
FA MI RE DO SI LA SOL FA

30 1a clef d'ut J==% quise pose sur la lére, ge, 3e

et 4e ligne. i

Clé d'ut : P
léreligne. o r—p—wr——=<

=

=

=" UT RE MI FA SOL LA &I
(employée pour le Soprano).
s o
Glednt e -1
¢ ligne, =i % ——

UT RE MI FA SOL LA SI
lemployée pour le cor anglais).

61 DTG 1 o e e = : :I
dedligne SEE———— =

UT RE MI FA S0L LA B8I
(employée pour 1'Alto),

40 ligme, T ST ve— s NP e
UT SI LA SOL FA MI RE
(emplovée pour le Ténor).

5 7 :T-Fi;.;' i SN . B}
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DE LA VALEUR DES NOTES.

La durée relative des notes est exprimée par la | La ronde 2 | La double croche N
modification que 'on fait subir soit & leur téte, soit | o Flokalis i o
4 leur quewe. Quant 4 la guene de la note, elle peut | ™ : | T.a triple croch ﬁ
étre de haut en bas, ou de bas en haut indifférem- | ; . » H Gk iy
ment. | N
Il v a sept formes différentes de notes pour déter- ; ' . i\
miner la durée des sons, savoir: La croche ,h : La gquadruple croche .
TABLEAU SYNOPTIQUE DE LA VALEUR RELATIVE DES NOTES
La Ronde vaunt v R
o wam i D La Ronde vaut
2 Blanches e, ; 1‘5" - 9 Blanches
g : & @ o’ X e La Blanche vaut
on 4 Noires 3 ,'rﬂ, ] l ; _'r" 2 Noires
4 Pﬂa v e r ] [ [ 'y ‘r La Noire vaut
ou 8 Croches y .n‘ | I/ F 'I‘, J 2 Croches
s G La Croche vaut

on 16
Dounbles-Croches

2 Doub.-Crochesa

La Double-
Croche vant

popiip b

. La Triple

oun 32 g £ » @ CPPPPPPP PPPPPPPP PPPPPPPP O Tripl-Croches
riplesCroches [ = S==—== TEIe=== ===
84

Croche vaut
e ; 2 Quad.-Croches

Lorsque plusieurs notes de moindre durée que la noire se snivent sans interruption, on les réunit
par un trait simple, double, triple, ete., selon qu'il s'agit de croches simples, doubles, triples, ete.



Il v a sept signes de silence,

DES SILENCES

Les deux portées suivantes indiguent leur nmom, leur forme et leur valeur.

ui ont une valeur correspondante & celle des notes.

LA PAUSE LA !/, PAUSE LE SOUPIR LE %, SOUPIR LE ¥, DE SOUPIR LE !/, DE SOUPIR LE !/, DE SOUPIR

- =
e - oo L] - E i
= = = 3 ==
i
vaut la vaut la vaut la vaut la vaut la vaut la vant la
RONDE. BLANCHE. NOIRE. CROCHE. DOUBLE CROCHE TRIPLE CROCHE. QUADRUPLE CROCHE
| | g 5 ’ 2
v
Quand il se trouve p.usieurs mesures de silence 2 i 4 18
de suite, on réunit les panses en indigquant le plus e _
gsouvent, par chiffres, le nombre de mesures & EX: i o] ]
compter.
DU POINT

Le point placé aprés une note augmente cette note de la moitié de sa valeur, de telle sorte qu'aprés
une ronde le point vaut une blanche, aprés une blanche il vaut une noire, aprés une noire il vaut une
croche, aprés une croche une double croche, ete., ete.

- it —— | y :
UNE RONDE UNE _'BL.-"LEEHE UXE KOIRE POINTEE UNE CROCHE UNEDOUBLE CROCHE
EX.: PDI!\'TEE vaut POINTEE vant vant POINTEE vant TROIS POINTEE vaut TROIS
TRCIS BLANCHES TROIS NOIRES TROIS CROCHES DOUBLE CROCHES TRIPLES CROUHES,

. T = _l‘ — " .-_i- ]

e e s
S me = el e —r——

Quand une note est suivie de deux points, le second point vaut la moitié du premier; la note se
trouve donc aungmentée des trois quarts de sa valeur. Un signe de silence suivi d’un point est égale-
ment augmenté de la moitié de sa valeur,

DE LA MESURE

La mesure détermine la durée des sons en divisant le temps en parties égales.

signe ou par des chiffres placés aprés la clef; la portée est encore divi- e : =
sée par de petites barres transversales appelées barres de mesure:
Chacun de ces intervalles a la méme durée, c'est-i-dire se fait dans le méme espace de temps, quels

que soient d'ailleurs l'espéce ou le nombre de notes ou de silences gu'ils renferment, Ainsi, les mesures
suivantes sont équivalentes comme durée:

La mesure est indiquée, en téte d'un morcean de musique, par un [= I 1

[ — O —

E__.,._.F:illll‘_ﬂi.i
| ommm—" e — 1
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Le signe placé en téte du morceau sert & con- |
itre s1 la mesure est divisée en deux lem trois = :
naitre si la mesure es b3, premier temps se bat en abaissant la

¢ temps. - =
femps ou ﬁ’i'mh":’ temp: =t | main, le deuxiéme en la portant & * &
La mesure & dewx temps s'indique par une des g

Dans la mesure & guatre temps, le

A auche, le troisiéeme en la portant a
maniéres suivantes: 2, ﬂ‘, * ¥ T T droite et le quatrieme en la levant:
La mesure & trois temps par une des suivantes:

3.%3 0 0 -8
3! 4 % % 8 1%

Et la mesure & quatre temps par E 4, -]f

1
Enfin on distingue, dans les mesures, des temps

forts et des temps faibles, dans la mesure & deux
temps le ler temps est le temps fort.

Dans celle & 3 temps il n'y a que le ler temps
de fort, dans celle & 4 temps le 1er et le 3¢ sont les
temps forts.

On appelle triolet un groupe de trois notes gui
doivent etre faites pour la valeur de deux de méme

Pour bien faire sentir la division des temps de
la mesure, on la marque avec la main, ce qui
s'appelle battre la mesure.

Dans la mesure & deux femps, le pre- | 3 espece. Lllles se marquent par le chiffre 3.
mier temps se fait en abaissant la main, | | oy ——
et la deuxiéme en la levant® ’ I EX: € - —— I
' b 3
| : : -
Dans la mesure & trois temps, le ? - Il‘*:eux triolets réunis ensemble portent le chifire 6
remier temps se fait en abaissant | o et s'appellent sizains.
a rn:ua.inél le deuxiéme en portant in IE s —m——
main & droite, et le troisieme en la | _— 5 & I I
levant: T 5 Lo e o -IJ”'; ‘I
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SIGNES ALTERATIFS | POSITION DES DIESES
Le Diése g, le Bémol |, le Bécarre }. . ;

Le ditse sert 4 hausser d'un demi-ton la note qu'il | En OLE de SOL. 2 é ﬁ, _5_.;._E _—_i
précéde; le bémol la baisse d'un demi-ton; le bécarre = =1
remet dans son ton naturel la note qui a été altérée £
par le diése ou le bémol,

Le double ditse :§: hausse la note d'un ton; le 1 : P 2
double bémol Dp la baisse d'un ton. En CLE de FA. 2= 1_"E__,:$’ = _:1

Ces signes ont leur effet sur toutes les notes du L : g_
méme nom; quand ils sont accidentels, ils n'ont Les bémols constitutifs du ton se posent de quarte

3 : & y e . . :
d’effet que dans la mesure méme on ils sont placés. | en quarte en montant, ou de guinte en guinte en
Les diéses et bémols constitutifs du ton se placent | Jescendant. en commengant par le si.

en téte du morceau de musique immédiatement 2 : _
aprés la clef; ils agissent alors sur toutes les notes En CLE de SOL [% —t——P— —~ _l

qu'ils aftectent, pendant tout le morceau et a toutes - 7 T —
les octaves, & moins qu'ils ne soient détruits passa-
gérement par des bécarres accidentels.

Les diéses constitufifs du ton se porent de quinte . k 3 :
en quinte en montant, ou de quarte en quarte en | En CLE de FA. ES 5 ; = :I
descendant, en commencant par le fa. | ¢ P

DES TONS OU MODES MAJEURS ET MINEURS

La gamme majenwre naturelle procéde par tons et demi-tons compris entre les notes: ut, ré, mi, fa,
sol, la, si. Le premier intervalle, d'ut & ré, est composé d'un fon; le second, de ré & mi, est encore com-
posé d’un tom; de mi & fa, il n'y a qu'un demi-ton; de fa & sol, un ton; de la & si, un ton; et enfin, en
répétant l'octave, de si & ut, un demi-fon.

GAMME NATURELLE EN UT MAJEUR

T
I |
|

18T Degreé. 2E 3¢ 4¢ a® 62 Vi ge
I i E E e ol BT e <ot LR - L s
CLE de SOL. % == - - == P N
t-] ._a,. _L'ﬁ' = : : :
Un ton. Un ton. Demi-ton. Un ton. Un ton. Un ton. Demi-ton,
Tonique. Seconde. Tierce. Quarte. Quinte. . Sixte. Sensible. Octave.
- z Ly © L .. —
CLE de FA. — Ty ) T e

Un ton. Un ton. Demi-ton. Un ton. Un ton. Un ton. Demi-ton.

Toute gamme, dans le mode majeur, est composée de sons placés dans le méme ordre, c'est-a-dire de
deux tons, un demi-ton, trois tons et un demi-ton,

Dans le mode mineur, ou dans la gamme mineure, la position du premier demi-ton est déplacée et se
trouve entre le deuxiéme ct le troisiéme degré; le sixiéme et le septiéme degré sont toujours haussés acci-
dentellement d'un demi-ton ¢n montant, et sont rétablis en descendant.

GAMME EN LA MINEUR
18T Degré. R° 3¢ 4e o€ 68 fre we

; | — o ——-fo_—
e

- )

Un ton. Demi-ton. Un ton. Un ton. Un ton. Un ton. Demi-ton
Tonique. Seconde. Tierce. Quarte. Quinte. Sixte, Sensible. Octave,
dite mineure,

-
11 Eje #—"- e
o e =

i %
L%} A T T TETTOL v
e a e m w S

CLE de.FA. =E

o

Un ton. Demi-ton. Un ton. Un ton. Un ton. Un ton. Demi-ton.
Chaque ton majeur a pour relatif un ton mineuwr, et réciproquement. Ces deux tons sont désignés 4 la
clef par le méme nombre de diéses ou de bémols,
Sans signes altératifs 4 la clef, on est en ut majeur ou en la minewr, son ton relatif.
Les aufres tons se distinguent par le nombre de diéses ou de bémols placés & la clef.

Avecun didse, on est en sol majenr ou en mimineur. | Avec un bémol, on est en fu majewr ou en ré mineur.

Avee deux, on est en ré majeur ou en si minewr. | Avec deux, on est en siD majeur ou en sol mineur.
Avec trois, on est en la majeur ou en fmﬂmiﬂﬁw. | Avec trois, on est en milh majewr ou en wi mineur.
Avec quatre, on est en me majeur ou en -uﬁﬂmhmu.r. | Avec gquatre, on est en la P majewr ou en fa mineur.

Avec cing, on est en si majeur ou en sol § méneur. | Avec cing, on est en ré|y majeur on en siD mineur.
" ] L (4 L '\ - i I - & Ll
Avee six, on est en fa g majeur ou en rfﬁmmmn'. Avec six, on est en sol» majeur on en miD mineur.
Avec sept, on est en uf # majeur ou en Ia#miﬂmri Avec sept, on est en ut D majeur on en lajy mineur,
i

. Pour reconnaitre dans quel fon est un morceau de musique, il est & remarquer que, dans les tons avec des
diéses, la tonique majeure est toujours Ja note placée immédiatement au-dessus du dernier diése posé i la clef.
Dans les tons majeurs avee des hémols, la tonique est toujours la note sur laquelle est posé l'avant-
dernier bémol; il suffit de se rappeler que, lorsqu’il n’y a qu'un bémol & la clef, on est en fa.
Iour reconnaitre de prime abord si ia ton est majeur ou minewr, on regardera si la guinte du ton
présume majeur se trouve, au commencement du morceau, haussée d'un demi-ton (par unﬁ ou par un 3 acei-
dentel), comme aussi quelle est la note qui termine ce morceau: elle est toujours la principale du ton.

Exemple: a e gj__ !-__utt:. Le sol ﬁhétant la quinte du ton présumé wf on
S est en la mineur — ton relatif dut majeur. —

l'-'l—_.
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On appelle gamme dintonique la gamme naturelle La gamme chromatigue est celle qui ne procéde
que nous connaissons déja et qui procéde par fons | que par demi-tons consécutifs, soit en montant, soit
et demi-tons (ut, ré, mi, fa, sol, la, si, uf). en descendant,

GAMME CHROMATIQUE ASCENDANTE

éﬂﬁaﬂ"#ﬂ_ﬁﬁﬁ;’ﬁg”'_ﬂ‘_ﬁﬂs—ﬂ_ﬂ

UT UT§ RE RE§ MI FA FA§ SOL SOL$ LA LA} 81 UT

= o o
ELE de FA. g: #ﬂ ey gg .+ . Eﬂ:‘ ool ﬂ‘ﬂ == .H'?- = -1

CLE de SOL.

ﬁ L

GAMME CHROMATIQUE DESCENDANTE

- il
CLE de SOL. a5 po———p —— _ : ji
"';‘:II'L-I' ;L.._ﬁ;_pﬁ__.ﬁ i:? =
UT &8 8p LA LAp SOL SOLp FA M1 MI, RE EREp TUT
2 a o o bo—7 |

o]
L=

CLE de FA, 9=

==

DES ABREVIATIONS

On peut abréger I'écriture de la musique en représentant plusieurs notes par une seule ou par un
signe équivalent, comme 1l est aussi des signes pour indiquer larépétition de la méme mesure ou du méme trait,

—EEEEIRERE e EEEEERE Far e i ~—
=Eme _ o s s RS e

—— T T T
EXEMPLES: Abréviations

=g A 2 = = - ZE — = 3

l_L =g _.ﬁ ] [ — e o ] _,]
et 2 .. 4 P J— F_.." - 8 _F.-f L _l i | )

. | g _f i # 5 H

—pé. i . , | - : !| 1 T ] 1 ::_.d 5 o

T —— ———
répétition de la répétition de la
mesure précédente méme mesure
et #» —1 [P . ._'!'_ ._ v =
g e e e
Une double barre verticale traversant un portée | Lorsque la double barre est accompagnée de points,
indique que la phrase musicale est terminée, soit | soit & droite, soit & gauche, il faut reprendre tout la
dans son entier, soit dans une partie. | passage compris entre les points,
reprise. pas de reprise.  reprise,
= e e e —
= | o : - | .
Les notes coulées ou lides se font sans interrup- | Les notes piguées on détachées se font en accen-
tion de somn. tuant ou en détachant la note affectée,
NOTES LIEES OU COULEES | NOTES PIQUEES
| |
= R —— Tﬂq_;—“ - —— o —+ L —t—4 ¥ 1
o =B = - | - i} —y
e et rekele - || BrennErETeTe )
I '! Jacye | | - =1 hl*j-‘ ————— ] B

Le point d'orgue ~ qui peut #tre placé sur une note ou sur un signe de silence, indigue un arrét i
volonté, qui a pour conséquence de prolonger arbitrairement la durée de la mesure.

) LR, o~ Ao o B o _—
X =€ e e e =
</ - — )
arret arrét arrét arrét

MOUVEMENTS. — NUANCES

On se sert des mots italiens suivants pour indiguer le degré de vitesse ou de lenteur 4 donner 4 une melodie:

£ [Largo ... Large, sévére. I'E = Andante . Allant, gracieux. |5 [Allegro. ... ... Animé.
0 " . 2t e
22 JLento . . Lent. g = | Andantino Un peu moins 1ent.| Em 124 oy e S P e Vite,
EE Adagio . . Assez lent. 2% | Moderato . Modérément. |EF AL Vivaen .. v o s Vivement.
< | Maestoso . Majestueusement. | §E Allegretto Un peu moins vite, |5 | Prestissimo . . . . Trés vite.

Pour indiquer les nuances et l'expression, on emploie les termes suivants: Piano ou p (doux). Pianis-
simo ow pp (trés doux). Dolce ou Dol. (doux). Forte ou f (fort). Fortissimo ou ff (trés fort). Mezzo forte on
mf (demi-fort). Rallentando ow Rall. (en ralentissant). Accelerando (en accélérant). A tempo (premier mou-
vement). Ad libitum ouw Ad lib. (& volonté). Solo (seul). Tutti (tous). Crescendo ou — (enfler le son peu ¢
pen). Decrescendo ou —— (diminuer le son). Tacet (silence). Al segno % (reprendre au pareil signe de ren
voi). Da capo ou D. C. (reprendre au commencemext du morceau),




LE VIOLONCELLE.

Cest vers 1550 — 1600 que les luthiers Amati, Gasparo da Salo, Maggini et d’autres,
fabriquerent des Violoncelles, mais ce bel instrument n’occupa d’abord qu'une place se-
condaire, il ne fut admis que peu a peu comme instrument concertant, & la place de
la “Gambe.”

Le Violoncelle n'etait employé, au début, que pour lexécution de simples basses
d’accompagnement.

Le modele du Violoncelle actuel a été définitivement fixé par Stradivari.

Parmi les Violoncellistes les plus connus nous eciterons: Boccherini, Cervetto, Duport,
Bohrer, Dotzauer, Romberg, Levasseur, Lindley, Kellermann, Platel, Baudiot, etc. et & une
époque plus récente: Franchomme, Jaquard, Karl Schubert, S.Lée, Popper, Servais, de Swert,
Goltermann, Lubeck, Piatti, Davidoff, ete.

DES DIFFERENTES PARTIES DU VIOLONCELLE.
{5

kb

3 ‘

4 bis D=

1,2,3,4. Les guatre cordes.
1vis, bis, vis,4bis. Les guafre che-
véfles servant a hausser ou
a baisser le son des cordes.
Les trois premieres cordes
sont faites avec des boyaux. La
quatrieme corde en boyaux est

filée avec du laiton

Toutes les parties du Vio-
loncelle sont en bois d'érable de
Suisse, excepté le sillet, le bou-
ton, les chevilles, la touche et le

tire- cordes, qui sont en ébene.
Dans linterieur du Violon-

A. Sillet servant a maintenir
les cordes.

Touche.

Manche.

Table de dessus, dite table
d"harmonie.

= 8w

E. Tubie de dessouns, conforme
a celle de dessus, sauf
les ouies.

F. Téte ou Volute.

G, H I. Eclisses.

J. 7Tire-cordes, ou queue, ser-

vant a attacher les cordes.

- 3 1
K. Bouton auquel sadapte lat- celle est placé, a peu prés sous

tache du tire-cordes. le chevalet, un morceau de bois

L L. owies.
M. Cheralet servant a soute-

rond, servant a maintenir les
deux tables contre la tension des

nir les cordes. cordes: on l'appelle dme.



3 DES DIFFERENTES PARTIES DE L’ARCHET.

[es archets sont faits en bois de Fernambouc, excepté la hausse et la vis qui sont en

éhene ou en ecaille.

A. Hausse, ainsi nommée
parce qu'elle sert a
hausser les crins.

B. Baguette

C. Vis servant a tirer on
a pousser la hausse.

L'éléeve doit s’as-

seoir sur le bord dune

chaise, et doit placer
perpendiculairement
le Violoncelle entre

ses jambes.

La jointure du ge-
nou gauche se trou-
vera sur l'angle infé-
rieur de l'échancrure
du Violoncelle; le ge-

nou droit s’éffacera

pour laisser reposer

le poids de linstru-

ment sur le mollet

de la jambe gauche.

(Fig. 2.)

I’archet est divisé en trois tiers: le premier tiers s’appelle
fnlon, 1o deuxiéme, milien, et le troisieme, potnle,

DE LA TENUE DU VIOLONCELLE.

POSITION DE LA MAIN GAUCHE.

La main arrondie, le pouce placé autant que possible en face de 'index et du médius, la
main gauche empoigne le manche du Violoncelle prés du sillet. i
L’application des doigts sur les cordes doit se faiire au moyen de la premiere phalange;
Vavant-bras doit étre dans une position libre et aisee.
L’arriére-bras doit étre éloigné du corps de I'exécutant. (Voyez fig. 3.)
A.N. 4350

D. Téte.
E. Crins.

Pour faire mordre les
erins de archet sur les
cordes, on les enduit de
colophane.

Il faut éviter 'ad-
hérence entre l'étoffe
du veétement et les
éclisses, pour ne pas
etouffer les sons, et
ramener légerement

I'instrument sur le

cote droit.

Les pieds doivent
rester fermes et en
dehors; le corps doit
étre droit dans une
position aisée, natu-

relle.
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POSITION DE LA MAIN DROITE.

La main droite tient l'ar-
chet en se posant naturelle-
ment sur la baguette.

Le powuce se place prés de
la hausse. (Voyez fig.4.)

L'index, 1égérement plié,

TN embrasse la baguette un
W7 peu au-dessus du pouce.
Le medius, plus arqué
Tu . El
que lindex, doit sappuyer
sur les crins, pres de la
hausse. (Voyez fig. 5.)

(Fig. 4.) (Fig. 5.)
L'awanwlaire se place pres du médius. L'ewricalaire se pose 1égérement sur 'archet,
Le powce doit correspondre au meédius en serrant la baguette. (Voyez fig. 4.)

Pour obtenir un son pur, il faut poser tous les crins de larchet a plat sur la corde quon
veut mettre en vibration.

Il faut également, au point de départ, en tirant et en poussant, appuyer plus fortement
le crins de l'archet, c¢’est ce qu'on nomme affaguerla wote.

L'attaque s'obtient par limpulsion communiquée & la baguette de l’archet par l'index.
Cette impulsion est plus directe dans le tiré que dans le poussé.

On entend par tire, l'archet mis en mouvement de la hausse & la pointe; par pousse,
I'archet mis en mouvement de la pointe a la hausse.

DES SIGNES EMPLOYES.

Les chiffres placés au dessus des notes indiquent les doigts dont il faut se servir:
1, index; 2, médius; 3, annulaire; 4, auriculaire.
Le o signifie corde a vide; (1)
Le M veut dire tirez l'archet;
Le A indique qu’'il faut pousser D’archet;
Le ( signifie qu’il faut effleurer la corde (voir sons harmoniques);
Le © ou @ indique que le pouce doit servir de sillet.

DES PREMIERS EXERCICES.

Lorsqu’on jouera les exercices préliminaires, on emploiera larchet dans toute sa lon-
gueur pour les rondes et les blanches, en le conduisant lentement et en s'attachant a
obtenir de beaux sons. L’attaque sera nette, précise, franche.

L’attaque des noires se fera en coups détachés, c¢’est-a-dire en conduisant 'archet dun
bout a l'autre bout avec vigueur, mais sans sécheresse.

L'attaque des croches devra s'exécuter comme lattaque des noires, mais les coups
d’archet devront se faire dans le milieu de Varchet.

Il faudra travailler ces exercices lentement d’abord, pour arriver graduellement a les
faire de plus en plus vite.

Il faut éviter, dans la conduite de l'archet, les mouvements de I'épaule et ceux du haut

du bras; non-seulement ils donnent a I'exécutant un aspect disgracieux, mais encore ils
obligent V'archet a dévier de la ligne paralléle au chevalet.

Les cordes frottées en travers produisent des sons défectueux.

i1 5 i 3 y <
" Les sons a vide sont ceux gue l'om obtient sans le secours des doigts.

A N. 4380
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DES QUATRE CORDES DU VIOLONCELLE.

Sons des cordes a vide.
B
1% Corde. 26 ode

L&{-&E

: 3eQde  4e(de

Les yuatre cordes du Violoncelle sont i&)}: © o ﬂ

accordees en quinte. - = = =

& fe Sol 4>

Lt

Exercices préliminaires sur les cordes a vide.
Exercices sur la 2m¢Corde a vide.
Exercice en tirant et poussant l'archet.
Tires. Pousses. Tires. Pousses. idem.
- A M A ' ol o mA

o oo —f ¢ e 5 s

Exercice en poussant et en tirant 1'ar-

chet avec des blanches.
Pousses. Tires.

Exercice en tirant et en poussant l'ar-
chet avec des noires.

A ™ Al A in _ 1 [P O Bl's NowaBlvsiihl
P L C sh—s—ﬁﬂ 4. 3—(—, o o o 9 o o o G
Exercice en tirant et en poussant l'archet avec des croches.
.
1 1 | 1 | | 1 1 1 I 1 | 1 | 1 1
P — — pr—— P — PESEES] T
Exercices sur la 1*¢Corde a vide.
2 AL RT A 5,
Oy — - . =
1. : 'I - I,} -
M A M A PlosAniof) a0k MAFMATAMA
:i "9; ' -_ '- ' ' :‘I 4‘ | | 1 1 I ] | | | 1 | | | 1 ] | :
Exercices sur la 3m¢Corde a vide.
o | A A A | .
1. 2k ﬂ 2. BF 4
I N S -&¥ = L5 7 £
& v e V ke '
™ A I'"l A

———F—9

%4-3:11—[|[11r|r1||t||
—— - PP —

Exercices sur la 4™¢Corde a vide.

R - ra - ﬂ 2. =k
= e o - = & & - & &5 =
|
e O S T A e e - G- G 4 - - G - Sl 4 R - - i -
A.N. 4380
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On ne passera aux exercices suivants qu'apres avoir acquis une certaine habitude du
tire et du powsse. Le changement de corde doit se faire avec netteté; lattague de la corde
supérieure ou inférieure a celle que l'on quitte, doit étre franche afin d'obtenir des sons
égaux et purs.

1. e — ==

& =
2, e — 5 =i = J
‘ &
g. 2kp =
= Fa J
& = s - —
5 e Z - = —J]
= S

Ces quatre exercices doivent étre joués trés lentement pour commencer, puis pro-
gressivement dans un mouvement plus accéléré.

DES SONS.

En appuyant la premiére phalange de l'index de la main gauche et en la faisant

descendre graduellement jusqu'au chevalet on obtient une série de sons se succedant
du grave a laigu.

Pour obtenir la régularité dans l'exécution des gammes et des traits on donne a la
main diverses positions.

DE LA PREMIERE POSITION.

I1 faut rapprocher les doigts dans l'espace dun demi-ton.

ol i 5] _II-
4¢ Corde. F—= : = + i —
—_— e — ﬂ e
o o ©- f.ton loton © o -
§ “'i ‘!' 1'; i
3¢ Corde : 2 E = :
2 . = o O LK —O——— 3 -
hton 1hton i
0 1 2 _f‘_ 2 1 0
28 Cordel o —+—© © 0 S
, 2 % 2
1t Corde. 19‘ H
A.N. 4380
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Resuine des quatre Cordes.

4 4
1] 2 2
(Gtamme 0ol gig olanis-iages 20900 e 2sl0 424109 43910 43140

duT, kg ,d—t | T
majeur, | . = . = =
: F%%% 5o0orde - 20Corde ;. 19Corde ;. 19Corde ; 2¢Corde : 82Corde: * ¥ & -
.r4?ﬂﬂrd'i,.‘."l.r"'1 U ECRC N : r"ll T e " kaoa =" '-ra n w ® it el b "‘.i?[:ur'dqur

Dés que l'on sera familiarise avec les notes contenues dans la gamme d’Ut on pas-
sera aux exercices suivants.

EXERCICES DES INTERVALLES.

Intervalles de Secondes.
Legon a trois temps.

e : e o e Y

i:r'l' "i""" '."_'

*..F
:
i
)

Intervalles de Tierces.
Legon a deux temps.

ﬁ 9 '—l.—-iT.'

P Tires
_ --l 2 4 - .!
y #— & & L.
r
. e, SEsS=
Intervalles de Quartes.
Lecon a quatre temps.
2
- ™ PR o RO 1 | - -
S e SrEEsrs=ssiabe
e — i i .
#___'_TL' Fazd LS
- kit
£ A
» -
2 [ B & & r ‘J &
e T
Intervalles de Quintes.
- - > £ o
% 7 I = & [ . _!_" [
———= £ o ¥ e
=R R R
2 A
- 2
) 7 2 [ 2 .__;_-1 . 2 & y
i & &
¥ ¢ o &
Tires il - r s
AN 4380
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- y Intervalles de Sixtes.
Lecon a six huit.
A 1A M e prm—— - ¥ 3 .
. P—— p—— 1 y i F—.
” 3‘5 === == > = » = oo E_..f —
- R —
gt Tt EE=c=cc
1
1 il | F F F '- . ,-i_-.-..
Tires — = f =< LT R :
Intervalles de Septiemes.
- .'l _..
3— i . [ v - . a
= 7 . = - &
& * -
® - - £ P £° A ¥ o
L] .' .' ." _'L "
= - [ B ]
= =7 [ O | z
E 8 g . o= =5 i [ EO
| - L =
| Intervalles d'Octaves.
T M 2 . “
= 7
e Z Z Z
El [,
4 7 &
2 4 _p
@ o £ )
. i
el 3’— = = “ 7 j
[#* 'E- EI— —
...5-
<
Intervalles de Neuviemes.
a
- r.ﬂ.1 n J '.'.l q_ 5-
5 ]J > ol
| it o T a
' - §7X - -
. [
# [ I &
[#]
= z =
Intervalles de Dixiemes.
| s n F ': -.E- E-
| X—F e
i =i v - -ﬁ' 77 P [
| ..5-. 3
: e £ A - o =
| ) = : 7
& z =
Intervalles d'Octaves et de Dixiemes.
. A n, 2
Fi S me e = . = i
- o
- S ———o
& = = e - — - @
3
- =
& 3 -] r Y & - 5 —~
— &
r 5 -
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DES DIFFERENTS COUPS D’ARCHET.

Les mouvements de l'archet tiré ou pousse subissent diverses inflexions que nous
désignons comme suit: 1% Le coule, 2¢Le lie, 3¢Le martele, 4¢Le sautille. 5¢ Le deta-
che, 6% Le staccato.

1 DU COULE.

Le coulé est un signe — —~ qui se place au dessus ou au dessous de plusieurs
notes, il indique que toutes les notes renfermées dans ce signe doivent étre faites dun
méme coup darchet.

Coule sur la meme Corde.

T T o L e 2N o o e
1. k¢ - >
A 1 [, o [ B ] S
BT e =
L T [ M e T REVY T | RPN Stomre e Te: V1ot AN SR, .. 8. SISy RO, TR o i
OB T A fE —7
& Fe [ Fa - — =
—_— ST - SET
920G RO DRl o e i e TR L B R s S L I
3 = e e £ 5 £ 5 5 - - o o
- _I.I" = - =
. IreCorde.
4¢Corde. 3¢Corde. R¢Corde.____ m
: = &
2. k¢ = o
5D
,_.--—--...__‘\\ —
S. £ » - i > ~ =
- - r o [ ] & .l = ‘H j
ireCorde. 22 Corde. 3¢ Corde. \\_____l_:-?: o
4¢Corde.
Coule sur differentes Cordes.
O e e p— -
e Z : +
= S -
2¢ DU LIE.

Le lié est un signe semblable au coulé; il a pour but de faire soutenir le son par
un meéme coup d’archet.

Tires — N e
e e —
1 s # 7 _[F ==
== Sioank & ‘—‘jm__.--f’ -
‘5“*-—1_—,-"*" lie. coulé. lie coulé.
ie,
_F_.--‘_"‘-.i F_ 1 |
= | = e —— — i
o — = = & =
lie. coule. lie. e =t \‘:__., -

A.N. 4380
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3¢ DU MARTELE.

Le martelé doit étre fait de la pointe ou du talon de l'archet.

Martele de la pointe.

[1 faut articuler avec fermeté, piquer et attagquer chaque note vivement, donner
autant de force en poussant qu'en tirant larchet qui ne doit point quitter la corde.

Maniere décrire.

5 ] 3 il
T L] T L]

® ' : .

Jouer 24 fois.
Exccution,

—

- ; Li L)
= [ [ ™
i

,'.'JI'}.
Yol P

Martele du talon.

Ce martelé exige de la souplesse dans le poignet afin de ne pas écraser la
corde, il se fait du talon de larchet. On doit donner autant de force en poussant qu'en
tirant l'archet qui ne doit point quitter la corde.

Manieére déerire.

i 3 T
T T T

?-’1 fois. 24 fois. 16 fois.
Execution.
] T ] L] ¥ ] T 1 4 ¥ L] 1 ¥ I ¥ ¥ ¥ ¥ T i + L 2 ¥ = F
= ] [ 3 - = [ % l - = L = [ =] [ ¥
i 4 1 - - - -
] | |
r I F’

4° DU SAUTILLE.

Le sautille se fait du milieu de l'archet, il faut lever l'archet aprés chaque note
soit en tirant, soit en poussant.

Ce coup d’archet exige une grande souplesse du poignet, auquel toute 1’action
est due.

Ecriture.

I R T L P i i e R i A W e T ) T T TR e s Ty [y - -
SEL - == E————

Execution.

Ce travailler lentement d'abord, ensuite de plus en plus vite.

] v 5 = =
C'est surtout dans les nuances “piano” que ce coup darchet est nécessaire.

A.N. 4380



16
5¢ LE DETACHE.
Ce coup d’archet doit se faire duo milien.
L'emploi de archet doit etre proportionne a la valeur des notes.
=== R
Grand detache. iﬂ i & & H
Ji
Le détaﬂhé 5 e
en triolets. 7 - -
FEEFE TS
i e i i (\)

LE STACCATO.

Le staccato est un coup d’archet

notes du meéme coup d’archet sans quitter la corde _

ployant le moins d’archet possible.

qui consiste a piquer plusieurs

on le fait de la pointe en em-

L'inflexion doit prevenir de ch— —
’index de la main droite. ' x

==

On le fait également

en tirant

mais il est

heancoup plus difficile.

[l existe aussi un coup darchet que Uon appelle tremolo qui Sobtient en ti-

rant et en poussant mais du milien de Parchet,

deux on trois

notes, santillées. _

= ===S==——=
Sur 2 notes %_Jv y —a

]

il exige beaucoup de legereté, il fant le travailler d’abord lentement.
s —— . P P P .
T
i e e

Sur 3 notes:

DES SONS FILES.

Pour avoir une parfaite egalite de sons, il faut conduire 'archet lentement

et eégalement tant en poussant qu en tirant.
Sons égaux

= |

~ ~ o ~
. et -
< < —
= == = =
tirez. poussez. tirez. poussez. tirez. poussez. tirez. poussexz. =
tlrez. poussez,

A.N. 4380
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DE L'AUGMENTATION DU SON DANS LES SONS FILES. -

I1 faut commencer tres piano et atteindre la plus grande force du son dans

l'archet tire et pousse.
o .n"'\ I,.-----.t

A R e
s EBH“H#HJ“E
P—f P—f P—f P—Ff P—f P—f P—f p—F = et

DE LA DIMINUTION DU SON DANS LES SONS FILES.

Attaquer avec force pour diminuer graduellement le son. _ (hien ménager Iarchet)

tirez. poussez.

Fs s —F FsFsF j

f=—P f=P f=—P f=P f=—0P f—0P f—P f—p

F=p = p
DE LAUGMENTATION ET DE LA DIMINUTION DU SON DANS LES SONS FILES.

I1 faut commencer tres piano, arriver graduellement a4 la plus grande force
pour revenir d'un méme coup d'archet au pianissimo.

tirez. poussez.

= L

e e e =

P<[ff=pP P<M=p P<MI=pP P<JI=p P</=pPP<[I=p p<[I=p p<f~p © =
r<lf=p p<[f=P

DES CLEFS.

Dans la musique pour le Violoneelle on se sert de trois clefs, la clef de Fa , o)
la eclef d’Ut 4¢ ligne E et la clef de Sol §} bien qu aujourd’ hui on ne se serve plus
de la elef d'Ut.

Les compositeurs les plus autorises ont donné (bien a tort) une fonction parti-
culiere a la clef de Sol: faisant précéder cette clef de la clef d’Ut ils donnaient
a la clef de Sol sa véritable attribution, tandis que, lorsque la clef de Sol était pré-
cedee de la clef de Fa, il fallait lire ou jouer les notes écrites en clef de Sol
une octave plus bas que la notation.

EMEMPLE.
EXEMPLE L. -
NOTATION CLEF DE SOL —f° . q ¥ o ﬂ
PRECEDEE DE LA CLEF D'UT. ——— T i e B ==
EXEMPLE II. &
NOTATION CLEF DE SOL - ¢ # € 1 -. ]
PRECEDEE DE LA CLEF DE FA. 5
o
EXEMPLE IIIL. : *—'2 5
NOTATION RATIONELLE. £ i s e = s e
v e

On fera bien d’étudier la clef d’Ut si Pon veut jouer les morceaux compo -
sés jusqu a ce jour, nous donnons plus loin des études en clef d'Ut avee melanges
de clefs de Fa et de Sol.

Nous aurons soin d’indiquer par Exemple 1. 2 ou 3. la maniere de rendre le trait,
renvoyant aux trois exemples ci-dessus.

A.N. 4380
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DE LA GAMME CHROMATIQUE.

La gamme chromatique se compose de sons se succédant par intervalles
de demi -tons. %
L'éleve doit faire attention a la justesse des sons diezés et bémolisés.

s
(% ¥ £ a | 3
4¢ {?nr{!f,, - 3¢ Corde : s . : "
'E‘ : — 1 x > 3 %  ; & i 1 I | ?_'
Seens = ' = IWO—HO—%E#E,
et e e Sl BUIMS Kook s
e Caed 1e Corde. - - 3 4
¢ Corde. : & 1 \ '
o= .1 e, B JWTWL#{—E& fo e he #a Ve
H' Le et i ¥ e -
P
L Ef?mﬁ' 4 3 o 1 28 Corde.
ST e : T — 1 5
&#‘h‘b‘#*h*"dm"%%ri;iﬂ e 1 0
= =" = Lﬁ"ﬂi—_#]:qj_ﬂ_ﬁ._g:ﬂ
32 Corde, 4¢ Corde.
1 4 3 2 1 : =
[-7* fo be 4o bo o futiabes : g ———=—u—__ :
PN o L '“L.\_j' " @ '...'_ﬂ_ ' T : 1 = z
e 1 " i P U® e He De e L '
@ ©) @ ® “-;@H’Jq\@% q Hﬂr, hi -.:#"‘ti-l-
® ® -
DES POSITIONS.
Il vy a deux genres de positions:
¢ Les positions mixtes qui sont au nombre de cing.
20 Les positions fixes dites du pouce, qui sont au nombre de dix-sept.
Des Positions Mixtes.
Jusqu'a présent nous n’avons abordé que des exercices et des études a la
premiere position.
Pour trouver la deuxieme position, il s'agit d’abaisser un peu la main gauche
de fagon a ce que le premier doigt de la main prenne facilement le Mib sur
la 4¢ Corde, le Sib sur la 3%, le Fa sur la 2¢ et Ut sur la 1°X°.
Les position mixtes ne servent qu’'a faciliter les traits, soit en montant soit
en descendant, sur la meme corde.
@ vt ou RE b representent le méme son, FA# on SOLb représentent le méme son. )
@ RE$on MIb e el SOLY ou LAD 5. e
(® MI§ou FAl o = ;s ) LA ou SIb - 3 = i

@ SI# ol UTE[ rf-prn:Rt-m.l:m le meme son.

A.N. 4380
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DE LA DEUXIEME POSITION.(MIXTE.) |

12 Corde.

;thnﬁ-ﬁwﬁ‘.

11111111

42 Corde. 3¢ Corde : 2¢ Corde.

r A A o B
. o v i 3 P o L il
2 : :&wnh:g?
A T el
BB RN R " — 7 —

DE LA TROISIEME POSITION.

L E -
3¢ Corde. e
4¢ Corde, i o L '

DE LA QUATRIEME POSITION.

2e Corde.
49 Gorde. 3¢ Corde. orde 4 16 Corde.

-

2 3 4 4

£ v o mﬁﬁw —
I abste L he e e arototee]

DE LA CINQUIEME POSITION.

4¢ Corde. 3¢ Corde. g h
9:!*3.%.”4'4 ote vatmlure sjasye

'ﬁ:#l:?‘ﬁ" P | S —x 551t 2922

— ]{-{-EE"

ETUDE DES CINQ POSITIONS.
SUR LEs QUATRE CORDES.

1¢ Corde.
28 P, 3e P. 4¢ P. 5¢ P. 5¢ P, T 3e P 2ep
)3
' > o s ™ A A I A S i L-T_._'—l}_l_ﬂ
pTﬂ’*iziT’*‘*‘E?*ﬂl*21!*~1""¢1
3¢ Corde.
28 P 32 P 4% P. Be P He P. 4e P 39 . 2eP
1 2 B 1;412:11.1:_3!211%1 CADE - N
L v ) B
e 1 T e = ==
2¢ Corde.
S qe D 40P, 5P, ol S
. z . o ; 5 3 2 A et
Sha TRSEEC T ST IR NS G E
=iy
36 1¢ Corde.
i :
»paE 3°P 4e P. 58 P. 5¢ P. 4¢ P, 3¢ P. 2e P,
=% PE = ]
o 12{”]%21 R i 5
4
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GAMMES MAJEURES.
2 4 0 F;ﬁim:ﬂg__;~i-iL- %
S e i ~
Re. T*ﬂ—‘—_r';—_._—!"* teoss = ﬂ ‘
 ad 5. A -, 3
2 4%
- g o AON1 E_i_ﬂ o2®e e o B
Mib, Ep— B e *e, . = Zﬂ
S ] +'+. =
-
i 0 !.'.. .ltit ..l......'_'
Fa. Tty == — = 4+
= o5 i
- -:;;134 Dii‘-ilﬂi --_."_._'1
5 I i v} . I
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e i 280 Y540 - AR e
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_9* St th 54 12 “i. * 3 ﬂ ﬂ
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v o X
liil e '
ﬁﬁ g * % — =T il =
P PES
GAMMES MINEURES.
Do. 3:'9.’ — st ® el :ﬂ——_ﬂ
e — 1L L i
g vy =
 heteshe b,
Re i)—. ; C B 2
— v Sae 1th1?'_1*1+ l-n' ﬂ
F
iR 2
fe2he he
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2¢ Corde _

Judas Macchabee.

Marziale.

Haendel.
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DOIGTE REPETE A LA DOUBLE OCTAVE ET A
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Il ne faut pas quitter la position ou il y a des accolades.
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Elegie. Pour Violoncelle

Moderato. M. e = 88.
Tires

e e e ?‘I'
— e e o —_— = - ® -
gét{‘ R S S a—g o — —
i
:j #if ——— :f_-_.,_ P
i
4 @
@ = e e e e e S
T
¥ ' = i
: T 3 2 P ‘ & P o It > 1=

P coi espressione

4] o~ = ﬂ_.. o 5 - »>— ~ -’ ] P
E==S=i== :
Tempo I 7
éwg e - - T T LEr "
S W - =]
S = f = =
7 r =
= F:EILET.L_E = = = = e
= ! =1 ] s 8 —w o 77
=, = — — g neeh —
P rafld, o reddo

Les notes Re, Mi, Fa, ont le méme doigté sur la guatrieme corde que
sur la chanterelle.

EXEMPLE.

4 Corde.
2 : 3 % : 2 % - > E 3
-..-H_ - L x B - ﬁ. H'.' B o #'

Ch: elle.

> h Lnte;‘: e = : iy " 1 : 5

3 :
' ® o = @ o Ze e > fe
o= == i 2 = = 2 i 0
ﬁ-.— ﬂ-l— E_' - e - hw he @ e he- b
ﬁﬁ—"““ : = i * = 1 3 % i 2 4
by ' #’ #I [ i - T :f’" T re ;f’" -
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Il en est de méme de Mi, Fa,Sol sur la chanterelld et la seconde corde.

2¢ Corde. 1 . 4 ; %
= 4 1 ' i 8 i 1 :
=y, s & o 0 ¥ e 4o
Chanterelle.
#ﬂ. ‘ al ;I 3 — = ; 2 % ; 2 3
O P — = o—fm—Ho—
1 2 4 1 8 ¥ 1 2 2 2 3 5
e s r® & - £
3:: E -— o e — e Heo ,
3 e . I I
P e e — He T S ——— " —
DU DOIGTE DE LA TIERCE MINEURE ET MAJEURE.
EXEMPLE.
Mineur. Majeur. ___ Min. _ Maj.
I T = e o)
= w5 U e & S——
Min. . ?vgil.i- o 4 ~ Min. Maj Min.

- i 4 3 j.
g:_—___i___gr' == 4 Zﬁr 1 gt -t & : ===

Maj. U 22 _be > Pe . o =
B = #.'_ #_. =

Il v a des regles siares ponr tirer et pousser Uarchet. Lorsquo'un chant suivi
monte ou descend, il faut tirer la premiére note et serrer 'archet, si ¢'est un chant
en descendant par intervalle, comme par sixte, il faut tirer la premiere. En mon-
tant il faut pousser la premiere note.

Sixte en tirant.

1 1 Do 1
- - - - +E+E+'I?~+ - - -+ - N
D e e s e e e e e e S e e
— e E— - —— —

Hixtg en poussant.
I -» - 2 9

1
: b == - -
ol Ses==ESsc=ss= =

o
1 — = S e -

en poussant
- - - 2 - B P - » »

en tirant
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Position.
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Position,

39

Position,

o

Position.

8¢

Position.

Méme

Position.

6e

Position,

Meme

Position.

e

Position,

8e

Position,

GAMMES
DANS TOUTES LES POSITIONS DU POUCE.
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Meme
Position.

Qe

Position.

Meéme

Position.

10¢

Position,

11¢

Position.

12¢

Position.

13¢

Position.

14¢

Position.

15¢

Position.

1658

Position.

72

Fosition.
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=8 DU PIZZICATO.

Pizzicato est un terme italien qui signifie ,pincer.”
On pincera la corde chagque fois que ’on recontrera le mot Pizzicato et 'on reprendra
I’archet lorsqu’on verra le mot jarco“ (Archet)

On pince de la maniere suivante:

On empoigne 'archet avec les deux derniers doigts de la main droite, Pauriculaire et
Pannulaire;le pouce se place sur le coté droit de la touche afin d’assurer a la main une position fixe.

Les cordes sont pincées alternativement par I’index et le médius.

Pour la bonne sonorité, il faut que les cordes soient pincées a peu pres a moitié de leur
longueur, du chevalet au sillet,

EXEMPLE DE PIZZICATO.

Lentement.
No1 @ = F - == . =
pizz '
=
Allegretto. '
No 2. Fpary e ettt a ar e
P77, = | !
'_' [ . I' [ #
1 | -JE- === L-;J = —
ﬁdf‘glﬂ = pizz. arco
Nog Fg g n ;Q—'—,—r- R e e
. pizz. o arco a i -
igil * 1 s 2 i w o H:i : — o _H
Fin, h.C.

DU TRILLE.

Le Trille ¢’indique ainsi:#: il consiste en un battement de la note supérieure a la note réelle.

S'il est majeur il faut le faire d’un ton, s’il est mineur, d'un demi ton avoir soin que le
doigt tombe toujours a la méme place.

Un trille doit toujours awvoir une ternimaison, excepté dans une Succession detrille sans
interruption, dans ce cas le dernier Seulement doit avoir une ternimaison .

&r r = {r ==
= 1
Exemple des differentes ternimaisons: 3‘ . -‘f_’_'_ © ﬂjf—#— H—
H el — - -

Les petites notes des ternimaisons doivent etre éxactement de la méme valeur que
les battement du Trille,

A.N. 4380
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DU TREMOLO. R9

On nomme ainsi une meme note répetée aussi rapidement que possible et sans rythme
mesure.

Eecriture,

. T
S PR REPD = IS TN T
KExecution, 714447, e : o

o ) B B et i : - T e e —

DES DOUBLES NOTES.

L exécution simultanée de deux sons exige beaucoup de précision si 1on veut obtenir de
la. justesse.

g1 1 %1 1
= | ) de 8 £4 J) 14

Tierces. 26 o i e i = [ i — =27
S ® v 4

- . oo
Sixtes. : _A

n s a8y 22 dd ..
:9' o — [, : & 2 =S ‘: =

- o 4 1
- O - 0= | L .
e TOho o = D O 1 j
. 0 o .- . o
e HH — ] ' - ; T ;
E =2 == ey 0 T e 3 o
Quintes. a2 3 1 Quintes. Quintes diminudes. Quartes augmentées.

Position du Pouce.

3| 3 3]
(=Fs e e e
[3 | I} LY [ L.
1 E [ L [
5 -

.‘ : fl"f 'y, i, - SR Q =
s Y i L tﬁ*. > am— g £ — H

DES ACCORDS.

) Les accords se font en commengant par la note la plus grave, & moins qu'on ne fasse pré-
ceder ’accord d’une petite note. (Appogiature )

I1 faut toujours que Parchet,dans I’exécution des accords, s’appuie sur deux cordes et que les
deux derniéres soient abandonnées sechement de facon & les faire vibrer.

Si l'accord était sec, il faudrait aussitot 'accord produit,imposer les doigts de la main droite
sur les cordes,afin d’en étouffer les vibrations.

11 faut toujours tirer Parchet et commencer du talon.

Accords commengant par la Note la plus basse.
Tirﬂ Exéf%u!.tiui Tidreti Exéeytion. T;rez.jx_éu tion, -g|_ E ‘L
) D e e |~ o, s, e e
S — — s —a-s
.ﬂ.

&
Accords commencant par la Note la plus haute.

jﬁez.ir. I ..b’ .
S M
== gt e

% \_% = @ = oo
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La petite note est un agréement duo chant que les Italiens nomment ,appogiatura* du

DE LA PETITE NOTE ET DES GRUPETOS.

Verbe ,appogiare (appuyer)

La petite note doit étre longue lorsqu’elle fait partie de la meélodie, elle prend alors

la moitié de la valeur de la note qu’elle précéde et doit étre légerement appuyée.

Quand elle est an-dessus,elle est d'un ton on d'un demi-ton; mais lorsqu’elle est au-

dessous elle est toujours d’un demi-ton.

Eeriture.

Exécution.

La petite note est bréve lorsquelle sert & donner du rythme et du mordant a la

Andante. 4 > 1
. , . 3 )
Tt i S -
— — = e =__
: T -..-rz.--._r : - ] - .___- F_.._._ = _i

note réelle, dans ce cas elle doit étre barree cependant cette régle n’est par absolue.

Ecriture.

Exécution.

Le grupeto est un ensemble de petites notes rapides,on I’indique par le signe oo en
plagant un accident au-dessus ou au-dessous selon le besoin.

Eeriture,

Exeécution.

& » f |
Ermmemeece—inoses =
===
ﬁ - o8 P = ) ‘o =

LE GRUPETO.

Cas
e 3 — = = =3
2 :
e s 20
.r"“- E - —

5 be

32_.5'.

LE MORDANT, qui sindique par un signe s signifie un petit battement de trille sans terni-
maison et commence par le note méme,

Forit g:g‘_._--——-_q == e
'R &l FE‘ -
crivur % I’—‘p—_-q
e T A ——
_ }ﬂx — =
Execution. i i - -
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DES SONS HARMONIQUES. -

Les sons harmonigues sont produits par Pefflenrement des doigts sur les cordes,
[Jeffleurement s’indique par le signe suivant <.

Sons harmonigues sur la 1%€ Corde.

et el Tl i Bl o e e

B - |

Bttet.  (F—th - o
S e

Exemple. y i e

ol o

Au moven des 4125 5!E5 et 3¢£5 on obtiendra : i i
les sons harmoniques sur tous les degrés et sur Ex: Q: = = ﬁ L
toutes les cordes. A = 5 5

PETITES RECREATIONS.
Les noces de Figaro. Mozart
Allegr .ﬂ : e s . = r e
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B ""f"" :t = f-:."' ’..-"—?__' f.--—#

R~ o

Le chant du bivouac. Kucken.
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6 RECREATIONS.
VENITIENNE.

(Fragment)
Andantino sostenuto.(63=4) __ Emile Bernard. EP-35-
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LA DAME DE PIQUE.

»Romance de Lise

(Fragment)

Andante molto cantabile.

33

Tschaikowsky.
Transeription par-

Wolff -Israél.

2 lﬂ__j 8 1
- (] '
mz.ﬁ-ﬁ-#‘d s *F——‘i e = = =
»p I 2L
- .--—_—-.._\ st T g e N __% ,.-r"'-__"' H.__h..""": f':""'.‘ |"'.'.""'
i 7 'HL—I;_,__‘II; e e p=r—F
F # T."Pf. \“-..__‘_-:_‘_:— ﬁf w H
1 e R
— o > — .
E—t—i - e =7 e — = L.|i
e —— 4 f P
E ﬁ Ff::__-.\\ j!M' !. e e | =
== e e =
- e == g L pPr 8
; -  — 1 ._1' E ¥ e
: - L_J —IF F‘-—-E‘- (- e ' - - =
o :
o e Vi
= — . =
* o + 5 - = e —_— R o 2=
E --i— --l g_ { E H_ i :; ::hl ‘;
stringendo it 5 ; = ~
Tempo L. =
b Eﬁ P .""'__"'-hx f;' _E o
I # :
Lt ot === Z =
— molto rit. — S —— e
NOCTURNE.
{Fragment) Cornelis Liegeois, Op.1.
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Andante cantabile.

(Fragment)

SERENADE
extraite du quatuor Op.3. N? 5.

Haydn.

transcrite par Demarquette.

(Fragment)

du quatuor en mib. Op. 12.
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CANZONETTA

Mendelssohn

transcrite par Nathan,
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ANDANTE RELIGIOSO, accompagnement de
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; T Alfred Fock
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Enselgnement du Violon

J. DANBE -

Ex-Chef d’orchestre du Théitre de 1'Opéra-Comique et de la Société des Concerts du Conservatoire,
Chevalier de la Légion d'Honneur, Officier de 1'Instruction publique &a &a.

O

Pour Yielon avee accompagmement de Piamo

fre Série de Série « 6 Fantaisies mignonnes - Op. 21
Trés-facile fr. Petite moyenne force fr.
1. Barearolle mignonne . . . = . « =« = s« ¢« « « B.— 1. Romanece et Tyrolilenne . . . . . . . . - 8.—
2. Mélodie ot Cabalette . . « « v v « = s » « & 6.— LA T T ] | e e e 6.—
3. Potlts Gavolte . . .« o5 s 5 o n sin s 6.— 3. Valse du due de Reischtad . ... ... . 8.—
4 Petite Valse lente . .. . ... 5o .+ 4 5+« 8.— P T T o e S e R e e 6.—
DD IABA Y T e i b eia ae se g 6.— O DB e st o e R T [
S NOEETINE. A L R EE s b wiie o 8.— 8. Andante et air de Ballet. . . . . . . . . . 6.—
2e Série o 6 petites réeréations o Op. Bﬂ fe Série - 6 Fantaisies brillantes - Op. 22
Facile NMoyenne force
1. Cantablle et allegPo . . & - ¢« ¢ « ¢« ¢ « « - 6.— 1. La'derniera Bose,. . o« o e o v v s E.—
o IBIIIRL: o, oo v wfine | P Pmeeta v i 6.— 2 Invitation a4 la Valse. . . . . .. .. 6.—
3. Adaglo et Rondo . . . .« .- . - g 6.— 3. Carnaval de Venlse . . . .. . .+« o . 68.—
eI WRIBS - U e e e ale e w 6.— 4. Mazurka de Salon . . . ¢ . s v i s s e . 6.—
o T O T i e B S 6.— 5. Le Chant du Bivouae. . . . . e g 8.—
g. Petiteo Barearolle . . « « & Be o6 o = o o 6.— 6. Cantabile et Boldro . . « . « « & o s s+ « B.—
Vingt Transecriptions faciles et progressives o
B TR VTR e S S e e e T Martini (1706—1784) . . . . . . . . 6.—
2-Ian Romaneses. Air odldbre do EVIe Bidnle . . . . & & v & % s & 506 o 56 % s & 5 8 & & & 5'n » - B8.—-
3. Plalsir d’Amour . . i « .« o5 s dos g A : e i v s i i i G S (e e
4, Menuet du Bourgeols gentilhomme . .. . . . . . .. ¢ &« .. Lacily (1688—1687) . + . - « « s o & 6. —
5 Pas des eseclaves d'Iphigénie en Aulide . . . . . . . . . . . . . Gluck (1714—1787) . . . . . . . . -
Gob-ababrecBanael . ¢ ST T SA T e e e aie e wow b Luigi Boccherini (1740—1806) . . . 6.—
T R e e e T L e Stradella (1645—1670) . . . . « . . 6.-
8, Choeur des deux Avares. Sarabande de I’épreuve villageoise Grétry (1741—1813). . . « « « « . . 8.—
R Y TSN T RR P T TS R SRR R T S S-SR S S B s Beethoven (I770—1827) . . « . « . . 6.—
10 TAMDOUPIIY .o v v el e wa s ow e m e awa w cdamegte IGE8—=IT04L) . o w v e 0w & H—
11. Romanee de Chérubine des Hr:u:as da Figam o w e ow sie ooe o Hogard (ITEB—IVEIY & o v e s 6.—
12. Andante d'une célébre sonate . . . . . « v ¢« « o o & o 4 .. . Leclair (1697—1764) . .. .. .. . B.—
e L I R o om0 S e e e e e a T e P Rogsini (1792—I868) . . « + « « +» » B.—
14. Ballet de la reine organisé par Balthasar de Beaujoyeux. . . Lamber! de Beauliew (16580) . . . . B.—
1 D T O syt o T g o W B e e T T R e Field (1782—1837) S50 T SO e, - P
15, Sérenade do Ve QUALEOR o v oo 5 wim o o ie s mis Geie sie el Haydn (1732—1808) . « « + +» =+ » . B.—
17. Bourrée des amours de Rogonde . . . . . . . « « ¢« s o s « + » Mowret (1682—1788) . . . . « . . . 6.—
18, Chanson de PeIntemDE . . - .+ » = « s = & + =+ s & « » » - Mendelssohn (1809—1847) . . . .. B.—
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