
Malheur me bat
Bologna Q 18, f. 73v-74r

(Martini/Malcort/Ockeghem)Edited by Clemens Goldberg

PDF generated automatically from CMME music data (www.cmme.org)

   %im ´́ @ A A A A A A A A KÍ MK KÍ

(Tenor)   & im @ A A A A A A A A K A MM A A KÍ MK KÍ

(Contratenor)   & im @ AÍ WM @ K C WUÍ WWMA A A K A U C WK UÍ

9

% MK K K K A K A ² A A A A A K A K A A ± A U K A WWWWMM

& MK K K K K A @ ² A A U A K A A K A K A K
A WW WWMMKÍ M

& WU K K U A K A ± UÍ WK A A K A K A ÏA
²

ÏA KÍ M K A K KÍ MA

19

% KÍ MK A A K K C MA A K U A MM A K A A K
7

K U A K A MM @
7

& K U K UÍ WK A K A U U U A ± A K U A K K U A K A U U A U U A WW

& KÍ MK A K A A U1K
5

U K A K K A ÏK
A K U K A K K A K K A J

29

% ² A @ @ @ @ A K A MMMMMÏM ÏK A K A A

& K U K KÍ MK K
A WWA K A U UÍ WK A MMA A @ A A ± A

& @ ² A @ KÍ MK ÏC MMMKÍ M A U A MMA K MMA



(Martini/Malcort/Ockeghem): Malheur me bat (Bologna Q 18, f. 73v-74r) 2

38

% A ± A K A A A K K A K A K
7

@ ² AÍ A MM AÍ KÍ MÏK A

& K A A A K K A K A K
7

A A AÍ A U A U A WW AÍ C WK A

& ÏA A K K K K K A K
7

K K A
²

A AÍ ÏK A C M K KÍ MMM A K K K K A

48

% KÍ MK K K A MM K U U UÍ WUÍ MUÍ WMMA A ² A U A WWK A MMK A

& @ ² A A A UÍ WU C WWWA U A K A ² A U A WWK A

& ÏKÍ MK K K C MU K K K C MK U A5 U A K K A ÏK A K A K K A U A

57

% MMK KÍ MA K J

& MMK KÍ MK A J

& WWK UÍ MK A J

Die Zuschreibung dieser berühmten Chanson, auf der

mehrere Messen basieren, ist ein Konfliktfeld. Martini

kann inzwischen überzeugend ausgeschlossen werden,

da in Casanatense eine sehr nahe an Martini liegende

Quelle Malcort nennt. Dieser wiederum ist nur mit

dieser Komposition bekannt, die stilistisch kaum ins

späte 15. Jahrundert passt! Dagegen halte ich heute

Ockeghem für eine wahrscheinliche Option. Die

Nennung in Odhecaton ist gewichtig, von ihr hängen

allerdings St. Gallen und Pietro Aron ab. Bologna Q 18

zeigt weiter, dass es bedeutsame Bearbeitungen und

Eingriffe in dieses Stück gab. Vor allem die wunderbare

weit geschwungene Eleganz der Linie, die völlig

unverstellete Faux-bourdon-Passage am Schluss, der

rezitativische Zugriff der Phrasenanfänge, die E-

Modalität und der charakteristische Quintfall im T.

16/17 des Superius lassen eine große Nähe zu

Ockeghem erkennen. Auf jeden Fall ist das Stück

stilistisch vor der Martini-Generation anzusetzen. Wenn

dem so ist, gewinnt die Zuschreibung Petruccis und die

Messbearbeitung des Ockeghem-Verehrers Josquin

Gewicht.


