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Classcs de song,

PRINCIPES ELEMENTAIRES
DE MUSIQUE

ARTICILE PREMIER.
DU SON. 1

L Air mis en mouvement par le choc de deys COrps et parvenant a i'urgzmr de Fouie,
] ]
i

produit une sensation,
o

Cette sensation est de deux especes;

La premiere, que lon nomme nreiT, est cot effet vagrue, mraTIONNEL ou inappreciahle,

dont la voix ne peut rencontrer I'élévation, et que font naitre, par exemple, un coup de fusil ou
1 + bl ' . + H s
ac canon; la chute d'un corps pesant, le choe d'un maillet contre un corps tres p

en Clastique, ete. ete,
L seconde, que 'on appelle son, est cet effpy prc

15, RATIONNEL ou appreciable,  dont I'¢lévation
est facilement déterminee et que produizent, lu voix humaine, un tube, une corde tendue

y  une
l.'ll.:l[ll‘n'1 eie, ebe,

L.a nature a varie les sons 3 "infini en formiant une immense

chaine qui des sons eraves
s'eléve, par des gradations innombrables e

les plus rapprochees, aux sons les plus

atne dans la pratique de 1

AIGUS.
L'Art a resserré cette ch MUsigue, en réglant son etendue, ainsi
que la disposition des sons, sur 'étendue et la disposition des voix ot des Instrumens, comme
on pourra le yoir dans la note. (1)

—

[I] Les sons Graves ( les plus bas ) sont rend

us par des voix A" homme que nous appellens Concordant of Bae.,.
Taille; on par des £ros instrumens tels que le second Cor, 1a Cnnlrt:-H.::q:an,!:-'i.'Inlnnr::"Ilr.ll:Em‘pum JdeBasson, lescordos

basses dy Clavecin o ¢l

¢la Harpe,les £ros tubes de I'nr!_:_; ue, la Trombonne ba sse, le Buccin, laTuba Curva , ote,
Lies sons dy MEDIUM (les moins Eraves et'les moing aiguﬁj apparticnnent aux voix moyennes appellées Tailles ,
et Havnte<Contre; oy 4 des instrumens tels que le premjer Cor, la moyenne et la petite Trombonne, 1'A i, Yiole, los
cordes moyennes du Claveein et les tabes mayens 4o POrgue, cte, ete,
L.cs sons atcus (les plus élun.-._'ig_} BONE TCSETVEes pu voix de femmes et denfans :J.p]?t'"{'vs Ras - de

e la Miite, 1a Clarinette, 1¢ Haut-bois, le Violan, |

et la Trompette

ssug, et Haur -
dessus ; ouanx petits instrumens tels que

es Ccortdes hautes duy
Clavecin les petits tubes de I"Orprue - oL
On voit par ces trois dispositions, que 1y nature s

ctabli six elagses de VOIX, duxguelles correspondent  six

ST ARSI




AR TICLE. 41
]J.b} LA MUSIQUE.

L.a Musique est l'art de combiger les sons., : .
Par leur élévation, par leur durée et leur succession diversement combinées, les sons forment

des chants; voila la mELODYE, |
Par leur réunion simultanée, ils produisent des accords; voila 'narmMosie.
IL.a Meclodie et 'Harmonie composent toute la musique dont le son est par consequent

I"unique principe. (l}

i ARPICLE- 11E

DES CARACTERES REPRESENTATIFS DES SONS,
QU DES NOTES DE MUSIQUE.

r \ - bt 5 T - e
Les caracTERES dont on se sert pour représenter les sons s"appellent xoTES. (.r} Chacune

de ces noles a une Flgure pariil:ulif_'ru qui en mdique la durce: l'u,-m]._:;r actuel admet les sept

Elli\'ﬂntl'ﬁ+f : -

svarite. Ronde. Blanche. Noire. Croche, Double.Croche., Triple- Croche, Qu_ndrnplr-{:rm-hf:. \

roRNE. a._l J‘J‘ }‘ ﬁ l e

-

Voici Iordre dans lequel elle les a rangés.

Hunﬁ...,.................

(o Le Medium exagere, h.....
e e S Gl e Basae Tailles s o fherees - Hnte-ContreL,. ...
Sons tnrru.-apmd-mu....'u-...-:......,,.+|."....,....Su-r:ra-.-ua...._...... sassess Mitoyens forees. ......

= l.'.ﬂn'igu l_':l.i'lg"'.'-'l"é.
 sssases Haut=Tresdus.
........Sur-higue-:_

!1”'1“1-1 I-l-ll.ll-lla A shesacsanmes EEE T \rr--r--- L -.‘[‘l:'ﬂ.'i“-m-;dJ---lll._ln.---n-lll'-"“lgu TI.'I':!'L.I'iFIL;.
14 | ey A R S e Basge-Contre......

m

Bas = Deszns.,

'
e e e |..~|||E'--|--||-|.. ST AL LILE

Sons coOrresPondans. ..o Ngesran - GEAVES o pfirecciniponee s, MILOFENT caunynrnces

cavunss ATFUE .

Ce tableau prouve, non sculement, que ces six voix se réduizent au fondd trois principales, et que les autres

ne sont gue des modifications de celles-ci; mais il démoentre, en mime tems, comment les voix se confondent, en
i

anticipant les unes sur lés autres.

Ce que nous venons de dire a I'cgard des voix, doit se rapporter aux instrumens, dont la chaine ¢it  encorc
plus prnlm.g&a que {_‘El-lgldcg. voix, surtout vers aigu oun elle s'¢leve jusqu’a un point inappréciable.

(1) On appelle Musique VOCALE, celle qui est composée sur dos paroles et a la convenance des voix; on
nomme Musique INSTRUMENTALE, celle qui nest co |i|}a-n.-;:"u gue ponr les instrumens; mais au :[h:'u:_1 la musique
est une, et dérive des mémes principes.

# i . - . = R e MR "
(2) Depuis le commencement du onziéme siccle jusguian quatorzicme on seservoit de points powe representer

0 - e 8 : 1 a al i
Yis notes; cheat il Hu. qu'ust venu le mot: CONTRE=-POINT,. []::*.:-u.l-: Ti |,:|'||.i.11.n'l':|':11.':|'t‘|l.‘ ::1L‘.vr.'|l'.' Jus gL At SE 1 P l'onakst
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ARTICLE IV

DE LA POSITION DES NOTES,ET DE LA PﬂﬁT‘EE.

Cing lignes tracées horizontalement forment ensemble ce qu'on appelle une porTEE.
Cette portée renferme dope nécessairement quatre interlignes.
Les notes occupent non seulement les lignes et les interlignes, mais encore elles les df’-FH-‘;‘-'m

en dessus COMMme en dessous.,

5.
% !_EIIL'Elignu. - r—r r F-

= Interligne. | [ 3 :
S e il i _fkﬁ A A
1 Interligne. ' | | | e }_‘"k' N

; o T ; 5

CLASSEMENT DES :SONS.

L.es notes placées sur la partie inférieure de la portée, représentent des sons cuaves; celles
qui en occupent le milien marquent des sons du meEpivs; et celles qui sont posces sur  la
partie supérieure de la portee indiquent des sons x1gus. Mais ces expressions de sonsGraves,
de sons du Médium, de sons Aigus ne désignent ici que les rapports des sons indiqués sur

la portée,

Exemple .

L A . ) o L"H;Fu.

T = N _'$1 A
L .'l‘l::_ﬂ_'nlum : o .-:',.u“ Q P Le Medium,
Le Grave, = [ (] P Le Grave.
oty o o
T = Q = Er 'E a
o T e ) -
En moniant. En descendant .

SErvi de ¥oTed, doot plusicurs différaient par lear ﬁguru des signes t:m'p]{:w.':ﬁ maintenant,
Ces notes anciennes sont au nombre de cing.

Voici lears noms et leurs ﬁgurpy_ :

Muxime. | Longuc. i Brove, Scemi-brove. I Minime,
—— t m———— I (R l

La meme S la Ronde I La meme que la Blanche

LI'.ilI.I.iHI.Lf:LrhII.'i.- de nos inurs.

. - ¥ -~ =g 3 r ' . 1
A‘P""-“ Gui-d"Arcrzo ces caracteres ont l'.-p'rmn't'- divers E‘hung{‘mtns et diverses additions; enfin lon s'est arrétd
4UX sept différentes figrures de Notes gue nous exposons dans ect article.
. ; . . 3 i
Toute-fois la BREVE appellée QUARREE par les Frangais, est encore employce dans les Fusues, ot dans

1: . ]
- M""“LJWJ Religicuse.
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Il n'est point de voix qui n'ait la faculté de parcourir la chaine particuliere des sons que nous

venons de presenter, puisque cette étendue ( dune ocTavE et demic 4 peu pres. ) est naturelle

d toutes les voix. Mais on va voir, quien faveur de certaines voix, et de divers instrumens,la chaine

des sons étend des deux cités beaucoup plus loin sés limites, ce qui nécessite un supplément aux

cing lignes qui composent la Portée,

DES LIGNES SUPPLEMENTAIRES .

Ces Lignes qu'on ajoute souvent soit en dessous, soit en dessus de la Portée ordinaire ,

pour contenir une ou plusieurs notes, ont été jusqu’ici nommées posTICHES, on ne sait pas trop

pourguoi; car, raisonnablement, elles doivent étre nommdées LIGNES SUPPLEMENTAIRES,0U AD -

DITIONNELLES:; mais nous les nommerons Supplémentaires.

Ligne supplementaires.e

E}{erﬁplle.

Ligne supplementaite. o,

; ) !I‘I".l:'!'.rlﬂ'il-l:.:‘ o
L:E' i ::'l.:p'|1'l-.'1'n-|.'n1..a'|r1.'.

l:l'.i."|'|'iiq'|.11.‘. O

Ligne supph'.':m._'m..'l.'irr'..., ,,,_{:"_

Toterl i-FE :-:-:.I O

Interlh goc. : O

FEE

1nter] 'E;:;' -

Ligne :.upp!i-mruluirrm......h_..,.......e....,..'Q...........,..................

Les notes placées dans les Ligl'ﬂ.*a et les ]ntvr-ligm-ﬁ suppléementaires au dessous de laPortée,

donnant une extension au Grave sont appellecs sous-eraves; celles placées an dessus dela Portée,donnant

une extension a 1'ﬁigu'ﬁnnt appellés sur-aiguis.

Exemple -

Son8
Soans Eur-.ﬁ-lgl.l.ir
.ﬁ.i.ﬂ"un. S _I'E" e
- o o L= b e SRS el
i e+t
2 A
e G ) e 5
IR e B ong
- Sons du Mediom.
Sons .

Sous-raves.,

Graves.

ARTICLE. V.-

SECTION PREMIERE.

DES SEPT NOTES DE LA MUSIQUE, DE LEURS NOMS ,

ET DE WORDRE QUI LEUR EST ASSIGNE.

L’ A'rt musical est fondé sur une série de sept Notes variées 4 Uinfini dans leurs combinaisons,

mouvemens, reuniens et altérations.

Ch;mlmr note de cette série a sa dénomination particuliere, ainsi qu'il suit;

i e —




&
15 2. 3. b o 6. 7
F - &
ut. v, e S adas g0l las S1.
Premiere, Deuxisme. LD Quatrieme. Cinguieme, Sizieme. Seplicme.

Cette série ne seborne pas seulement a la septiéme Note, elle a pour limite ou point de repos, du ciné

de 'Algu, un huitiéme Son, Il résulte done de addition de ce Son,que la série se trouve composée de huit
Notes, dont la derniere nlest que la répligue (ou loctave) de la premiere.

-1 ¥
Lxemple . :
a8 .
[ Repligue I‘F 45-']". . 1
et .II [ :

E ] Fl L] ¥ " : = - . L]

Cete succession de huit Notes que nous venons d'exposer, ful primitivement appellée EcneLLre -
DIATONIQUE, ¢t ensuile GAMME DIATONIGUE, (1)

- L] I LK L] E " -l

Cette Gamme peut etre prolongree antant que le permet Uétendue dune voix ou d'un mstrument,
par la réplique des mémes Notes ducité de I'Aigu et ducoté du Grave,

Exemple.

E IT.
. [ w1 S
; . . - «  fa., solk.
u mi.
: F oT. | s —— el
i Aot . WOk los, Bt _/ s geconde Rephid _—-f/
En mentant. . Traese, . A 13 T R ; . o liqve
= e _1_':._I|.- 0], Lo Thle l’t'unlii:f*-'“-“-'lﬂ' bty
T e, il . s

]'--‘_r""—ﬂl—"_l' sol, fa mi c5 [
CECen - —— v ; |"'L1. - - Temiore =
int, —— 05, . £j.° I..|_ Sn]" R':?]:'llllqug_ _-b"'h b -
PRSI UT, 81 [HLT“ME—_R‘-‘IJIM e,
. de z2p) i = __‘\
L] i, mi e
" r'u

T

On observera que les dénominations de Sou ot Note signifient la méme chose. On peut dire, par
excemple, que vr est le premier Son ou la premiere Note de la gamme; que RE en est le second Son
ou la seconde Note. ete, ete. ete.

SECTION DEUXIEME.

COMPOSITION ET DIVISION DE LA GAMME DIATONIQUE
DE LINTERVALLE, DU TON, ET DU DEMI-TON.

Quest-ce que U'intervalle?
L'i¥TenvaLLe est en musique, la différence qu'i] y a d'un Son a un autre Son plus éleve ou

plus grave,

T~

(1) Ce mot, Diatonique, vient du Gree: drdveros .



==

e

Quest-ce gue le Ton?

L.e mot Tox a plusieurs sens en musigue, Mals nous ne pouvons maintenant, en exposer quune  seule
5ili_1;llif1culiun. Nous ferons connaitre dans un article plus ¢loigné, toutes les acceptions de ce mot.

Le Ton dont il est question ici, est Uintervalle qu'il y a entre Ut et Ri; RE et M1; FA et SOL; SOL et La;
LA et s, en montant ; et entre s1 et LA: LACL S0OL; SOL el FA; M1 et RE; RE et v, en desdendant: cot Intervalle
e NOMME NIATONIQUE. - '

© Quest-ce que le Demi-Ton?

Le nimi-rox ost le moindre de tous les Intervalles de la Gamme DD latonique.

Il v en a de deux sortes; le DEMI-TOX DIATONIQUE, €t le pesi-tos curomaTiQue, dont 1l sera  parle
plas loin.

Le demi-ton Diatonique est I'Intervalle qu'il y a entre le s et le ¥a, ainsi quientre le s1 et vt en
montant; et entre 'vr et lest, le va et M1 en descendant,

L' Usage a fait étendre au Demi-ton lexpression de Diatonique qui rigourcusement ne pourrait appartenic
quan ton. En conséquence, on peut définir la Gamme Diatonigue, celle qu 5:!';}{‘(-&“ parTonset Demi-Tons ,

ou ce qui est la méme chose, par Intervalles ou PEGRES DIATONIQUES CONIOINTS.

COMPOSITION ET DIVISION DE LA GAMME DIATONIQUE .

La'Gamme Diatonique est composée comme nous l'avans deja dit, de hait Notes; elle se divise en deux
parties parfaitement égales; chacune de ces parties renferme deux Tons etun Demi-Ton,

: Exemple.

i. =, 3 & L5 . Tu f,
.._r._._.-'_-—--“ -"".----""\-\. '._._,_.-'-—.-._‘_‘_H - ‘_._,.-_r-.._“‘: "F.-.-_-‘-\"'\-\. __,..--—'-‘-‘H
Ton. Tan.' Demi-tonm. Toan. Ton. Demi-ton.
5 - . - 2y
1] o ; AT | ) et O | e LT Si Ut. :
n-:-gn': :I.‘.Iég-pé . Ih;ﬂ'rt'- II{-E‘I';: - Ih;hrl'l:' ”-:‘H"I.'*L.‘
L o . o Pt o o
Intervalle, Inteevalle. Intervalle. Intervalle. Intervalle. Intervalle.
'PREMIERE PARTIE. SECONDE PARTIE .

Il nous reste i observer que I'Intervalle du ga-an son onse trovve la séparation des deux parties,est dun
Ton; ce qui démontre que la Gamme renferme cing Tons et denx Demi-Tons formant sept Intervalles
Diatoniques. p

Exemple +

I 9, 3. Pl S : _ 8. : : :
Tan. Ton. Demi-ton. Ton. Ton. Demi-ton.
Ut RE M1 Fa i _ Sol La S1 . Ut
Deégre Degre Degre ) Degre Digre Dégre Diégri
o ol ow o il (12T kR Lid 1t
Intervalle Intervalle Imtervalle Tntervalle Intervalle Intervalle Intervalle
Distonique Diatonigue niutuni:}'ﬂ-l’: ; Diatpnigue Tiintonigue Diatonigue Dt amigue
d'un Tan, dun Ton. d'we Demi-Ton, d'un Ton. . dun  Ton. Lun Ton. dus Demi-Ton.
Ml S B %
FPEEMIERE FARTIE . SECONDE, PARTIE .

On observera que cette gamme donne du Fa ansi trois tons de suite, ce L|1.Ii rend Uintonation difficile
h RS ':..:tf." ]“ r;-iﬂkiﬂn d{- ﬁt'ﬁ“TE EUP!‘:RFLUE ql“i s {rouve enire FA et 571, it d‘l'l“.i. ON e saNye l:l.

dureid ._iu"f-n _uf-p;*.r:;n{ o gamme en deux '|‘r.lrtir'ﬂ, en falsant up repos Sur le ¥A. On éviteroit cet

e — e — e —r



inconvenient sionadoptoit ancienne gammi de Gul d'Arrezzo.

Exemple.

3 o 1 :
’,“"I";::::' ; "ll:‘nﬁ-' : I'.:L - ﬁlll ‘r:l'J-J--r1 m

,.a‘"‘__'“"'“ .1'-"“_ i} 5{']'1;-, Sﬂ} T;;..L '-\\
P i ] R A : 1a, * Ton, 5 s ST R
Ton- ml. : mj, I ..H;;::\‘ ”f'"ﬁ Demi
S ta a d“g‘:bn;j 'r'ti.- ?ﬂ'“r Ton
Tl Ang ut, , CT
S51.

EI\TBLJ'-"-"“‘M"
Les trois exemples suivans en indiquant les progres de 'art de-noter la musique, achevent de
montrer la natiire et les r‘hppurt:-: des Dl:i,:rtr'.*= ou Intervalles de Ton et de Demi-Ton.

GAMME sur la portée de huit Iigt‘u::a .

Primitivement produite par GUI A"AREZZ0 .

H -
Th‘Er-: ou Intervalle dan Demr Ton, [ I?q H Elt H_-"-..
_1d: d'un Ton. §5i ey g1 =—" S 31 — N
&i: d’'un Ton. i |il E_ Té.- | .
_Id: &*'un Tom. I:': B0 E:,I il
1d: d'un Demi Ton. h "'"._-h; fa ?:; H’ﬁ\
1ds d'un Ton. - mii— : S mr —
|1!:r-ﬂ'i.ll1: Ton. é*f‘# o ==
s, % —_—
Ut : Ut
SAMME sur la portée réduite a quaire lignes,
Par GUI 'AREZZO .
e g - I
= S sy 2] - i~ :
25 = A e — S e L Wi | = E :
ey _.--.—l--.‘E - H . anl 7/ 1 . . i : i : sol - | "J_.h"\ —
RN s i A B i N5, T
.Ul m re £ & - 5 H a ' : &S : E
Demi : : Demi Demi : Démi A

Ton: Ton.: Ton. Ton. Ton. Ten. Ton.

nf'g‘l'l'ﬂ ou Tntervalles Daatomigues,

Ton . Tn:n. Tn:n. Tn:n. Ton. Ton. Th-:n-

Degres ou Intervalles Diatonigques.

CAMME sur la portée de r:inq |ig~m*s &

Produite par JEAN DEMURIS.

o 2

e —
R p— E ¥, 'E = El"-—"'r-u'" uLa,,__=__.‘_El =
—e— &~ (= sol la la Al L Hﬂ_-“\" —
P - T =Y
p re = i T
Ut Ut

'"ARTIEEE. Vi
DES CLEFS, ET DE LEUR USAGE .

Les crers sont des sigraes que Uon place au commencement de la Portée, ¢t qui ont pour ohjet

de déterminer la position des Notes.

Onp dLsLil:Hm- trois sortes de Clels, savoirs la ot e de Fa, la cLer d'ur, ot la crer de son, dont




———

wgoici les formes. :

% : 6

Clef de Fa Clef 4:Ut, Clef de Sol.
Ces Clefs empruntent les poms des trois notes Fa, UT et SOL, que 'on considere comme Notes
Principales ou Fondamentales de la Gamme 4'Ut.
On peut les placer sur differentes lignes. :
On pose sur la ligne quelles occupent, la note dont elles portent le nom.

La Clef de Fa a deux ﬁn.ﬂitimm..-............,......sur'la - SRR gty e € et 4 ligne.

Fidonne a luXotg placee LN ; =
sur la meme ligne gue cetle ). -+ ﬁr = H
Clef, lepom de Fh. Ii_ = | | 1 |
'FL F‘.
- i

La Clef d'Ut a quatre Fﬂﬁilinns ..................... LT ol b1 okt LA 1L - R ligoe

.-

'H{..'I.;:nn:; a lo Mol p]:l.tull.‘
gur la meme lippe que celie
Clefs le nom 1" U,

£ Ut. Tt. Tt.

Ut.

La Clef de Sola deux pc:-::iiinns v m L ) - SRl sur la1eee . . et -gemeslypng

Fidonne a la Note phw:"l: - Ll
sur la meme ligne que cetie =
Clef; le nom de 50L. L = =
L#
: Sol. Sol,

La position dune Note étant une fois fixée pur une Clef, il est aisé de concevoir que celle de  toutes

les autres notes Vest épalement.
Les exemples suivans, dont la Gamme sera toujours lobjet, en donneront la preuve.

EXEHlP].E_: de laClef d'Ut placee sur la premicre ligne .

- v L T e —
Reprigue d¢ 10 1:_:;. o M
- -t  _Tr

Ry Q. =
-~ - ﬂ ¥ ] |": m. i F. LTS : &
Ut‘l rrrrr '1‘% f..--l rJ :Il ;J _-'.‘-“-1 1= : _.L;I . .I '
: T . ‘. ] a x
surla Il ligne. Ut L= = : DoubleDectave.
E}:emple sur la Clef d"Ut occupant la seconde lignn ;
- L
SN e ee A g e = e
- — 3 - - & y [ e —
- = |
u'l'lrla'l‘."“":"liﬁ'm:-, e : - T
Ot ut
Exemple sur la Clef 4’Ut sur la troisicme ligne .
Douhle Detaye '
Gamme ascendante. i 1 1L 1 '
N P il - il :
1) B8 o e — 7 B—— — ==l
ﬁl.l.l't;J:'r."Lm"]-IHl‘m, il H _‘:p— [ ; . af m ~ _"‘:'
: - : o gyt 11— = = i
Ia sl o [~ . ol £ en) Ta s L
Gumme descendante. L T S m1 e

Exemplg sur la Clef 4’Ut occupant la quatri¢me ligne .

amme ascendante. . fa " aal 1n
' m1 = fa .
- at re e [ =iEy- . F re at
‘-I-:'1I:n-l':.-|rrﬂrr- 1-.: L) - T = g |
gurladi  ligne 5 — = o - ¥ — |
. - Ty T - :I' [ ] — B '.-: [ I
e s Fa il a0 ik 1

Gamme descondante.



Observation .
Les exemples précédens prouvent que quand une Note occupe une Ligne, son octave soit a I'Aigu,
so1t an Grave, se trouve dans un Interligrne; 51 une Note occupe un Int-‘.'l‘“gne,.nnn octave se trouve

Sur une Ligm': 1l en est de méme sur toutes les clefs.

DES CLEFS DE SOL.

g n - E .l . 1
N.B. Pour trouver I'vr par la Clef de Sol, il faut partir du sor de la clef et monter ou descendre
progressivement jusqu’a I'vr; cet vt sera le point de départ de la Gamme.

EXE:ITIPIE sur la Clef de Sol posée sur la seconde ligne .

Double
L . : Lctave.
3 k 5 : i
Moyen de trouver 1°'Ut a laigu, Gamme a Vaigu. i sol la i o ol
: 1
= i ut A R i P i~ ... W—
1 > r———Ls Frem— ]
271 AR ol FTIEEE  E ; 7 a—
Eur I|-'| Elh:-l- e '-; I - . . L G :: . | b &1 i _i:r"\- T 11
. e | | 8 @ ; : &Q : 2
A a Fa v e -E; -ﬁ- = mi fa ?{' e
: Hn_'fun de trouver I'Ut au grave, Lramme au grave, Double

Detaye, ©
DES CLEFS DE FA.
Pour trouver I'Ut par la Clef de Fa 1l faut suivre le méme proced T que pour la Clef de Sel.

E}Cﬂmplt‘: sur la Clef de Fa posée sur la quatriémﬂ lignc :

Mouble
: Moyen de trouver 1'Ut. 5 ;i -.Jr:mvu. -
: s mi fa sl o o fiu mi
iy e - i _— gt - &
L ks L P . e r 4 :
surla 4.7 l1;;m:,§_ i D —— ~ — =
el T o e —
: &1 la =g —— & Ia
aal -y o 'E- "o et sol
uf
Douvhle
: otave.
Exemple e e "
F Pl€ sur la Clef de Fa occupant la troisicme ligne .
Moyen de trouver 1"Ut. O i R~ L | re E TR,
F = i | TR = ———gy——i 3 —
ﬂr-qn-rn..._q; E ! = ﬁl ] - =
surla E.Emfligml. = Fore o o o H
e

uy
La Clef de Sol premiere ligne est inusitée depuis environ un demi siecle; pour prouver a  quel
point elle était inutile, nons allons donner une Gumme sur cette Clef, et nous la comparerons & la
Gamme sur la Clef de Fa quatriéme ligme, |

Exemple.

2

& i i'l
i ol . ]
ClefdeSol ?; e ” "5"

sur la I':'r"‘tignu.

L § = L ~ "
i 1 & L s -
¥

Clef de By Fa : 3 :

. ) - k] -
cgnrla 4Fm"lig:1ul-. = - = 5 > o
::1-[ 1a a1 ot i

Il est & remarquer que sur cette Clef justement rejettée, et sur celle de va quatriéme ligne, la position
des Nult':@t ne Jiffere en rien; les notes de la Clef de Sol sont seulement entonnées o deux  octaves
Plus haut que celles de la Clef de ¥y,

Oy remarguera gu'au moyen de ces trois Clefs et de lears ditférentes positions, il n'est poiat de

S e o oon
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[ETm——— e ——————

e

T ——

e — i e e ———

= e

e

— i —

10 e . , . Ak . ¥
Ligne i H'Intcrligm--,:raus en excepter meme les L igrnes et les Interlignes Supplémentaires, ou I'vr

alnsi gque chacune des antres Notes ne trouvent leur place.

[Exemple.

| 47 o'} s
- -r L s r .. r
o =N 3 # 3
E% —= o) ™ : } _H
= I [ e
- Ut, . o mi, fa, i Lh;.l'r:-}I re, i sal,” la, 51,

sol, la. Sl

A b s ol 0 mplu .

o = o
o) " o - ’ ", =
) [ e i L -
e): E 2 1 - H
" Ll 4 . = __.?}' _p:i-: 1 UI
Ut,™ i, ut, {0 ut, ut, nt, o ut, ut, ul, ut, ul .
. Autre E}{E:mple ;
Unissons. Unissons. Unissons.
A
[~}

DE LA REFORME DES CLEFS.

Depuis environ un demi sitcle, chacune de ces Clefs a éprouvé une reforme  jugee convenable

dans la l.ﬁT‘ﬂli:iuL'.
Voici lear réduction, (1)

.. # A - = 5 - i s
| P Clet de Fll At horneeh wne seuic ) gur la-4m< '|.I;_:'m-. ......... ,.;jz__,g_ i
]ur:iﬁnn-,.-r:nul'r, ' =t
Fa. .

* gur la e HEDe. vvovirvis H‘j

- T : e % et g 2 A :
La, Claf 4"UL - “estboppte .. 1roid, g 1a 35 Hpne, v p— ) ]

positions;savoir,

3 1118
& sur la 477° Ligmne. soeanann, =a = ﬂ
L ol
'.Il A
L} l! :
3! : .
I
: “do e A wiles : :
La Clef ‘de Sol mtll:nrrrnw unc seule sur ln geme ligne . ... {n =
pnﬁnmn;smmr, 5’ : ¥
L
Sol

h} Quoique l'on n'éerive plus la musique moderne avec o TClef de Wa sur la troisieme ligne, ni avec

[l o ey b P g s et
la Clef 4'Ut sur s seconde, il cst nécessaire de connaitre ces deux Clefs, sttendu guelies sont, dlun hm.u.!l

SCCONEs pour F T'1'.1['..'-1'“l:"!"l1.iﬂl'|-
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EMPLOI DE CES TROIS CLEFS .
CLEF DU GRAVE.
La Cler du_ Fa s'employe pour les voix Graves et Sou- Graves, qu'on appelle en France Concordant ,
et Hutzza_v-T:n]lv, et qu'en Italie ov nomme Dazredore et Lanve. .
| Cette clef Semplove !’~g1~l(‘1nr'n1 pour les i'l']:tl'l'un‘l{‘l_'t:i Graves, tels que la Contre-Rasse, le Serpent,
a Basse Trombonne, le Basson, le Violoncelle, le Tuba Curva, les Timballes, ete. ete,
' CLEF DU MEDIUM .
Les Clefs d'Ut sar les tt'm,t;r'u’-m-- et quatriéme |ignus, zont @ l'u.-aagv-:’.rs voix du Médium, que nous
sppellons Haute . Contre ot Taille, ot que les Italiens nomment  Gwedradie. et Fonore
Eilles S0nt c‘g':l.]!'nu-m a J‘t'uinlp;"'nh'r: Ingstrumens mimj.'t-ns tels que Al Viﬂl'-l:-li’l-lilt‘lﬂj‘{'ltnm'tlu pl-tit[-
Trombonne. ete.
: CLEF DE L’AIGU .
Les Clefs de Sol sur la seconde ligne, ¢t 'Ut sur la premiere ligne s'employent pour les  Voix
Aljruis que nous appellons Dessus,et Bas-Dessus, et quien Ttalie on appelle Jioprame et Moz o v
La Clef de Sol s'employe particulierement pour les instrumens aigrus, tels que le Violon, lu Flite,
le Haut-bois, la Clarinette, la Trompette. etc. etc.

Division dﬂS CIBfS selon la nature de chaque Voix
Clots dos voix g La Clef de Sol (1)... 2tme ligne........ Pour le Dessus ou Premier Dessus,

Aiguiss, L Clef @€, .o I8 lipne oo Pour les Bas-Dessus ou Seconds Dessus.
Clefsdesvoic ( & Clef 3Tt canerts e ae o BETE ligrnests... .. Pour la Haute-Contre.
du Médium, ':p La Clef AUt..... S |'Egm.- ....... - Pour la Taille.

Clefs des voix 3
G raves, J

La Clef de Fa......... 4™ _ HHI‘!IE.'._... ...« Pour la Basse-Taille et Concordant.

Tableau de ’étendue naturelle des voix auxquelles ces Clefs sont consacrées.

. fy ol PO
. G [ ﬂPrcmltr Deszas. T B - 2 E
Clel de Sol . 1 i
el
Clcfs (n‘ﬂu:lﬂr |i|,.r1'.;-._ il H
des Voix s - 15 mons. = fa
1a i'ﬁ.ig'-'-- \ Baz Dessus ousecond Dessus, = e i EF =
Clef 4"t ki
u il ak- e
premiere ligne. | i -
o = W
" SEONE. - a1
Hauvile Contre. _______;Il:_.,r' Ia 2l la - ]
Clef d'vy - e 1 s
Clefs froisicme hgn-‘. 3 o >
des Voix U I e |
T Taille. ' el Y ma
duMédium. Clef d*Ut i m— g TF “r
' guatrivme ligne. 7 i - r

Clet de Fa
quatrieme ligne.

Clefs
des Voix
du Grave.

Cler de¥a
quiat rieme |'ig'l'|.c-.

W 1 F.a0nd.
i R

_—

-[En:l Il est utile d'abserver e les compositeurs Italiens se servent toujours de la Clef d"Uc sur la premicre
||: B
::‘r * Faur le Premicer et pour 1e Sccond Thessus, :

& p M . , i 1 -

). Ea Note glacee sur la meme ||h'm- que la Clef de Fa doit faire =ntendre e meme Sen i Ty 1I|:.}!'+:'.|_r_r

- m—————
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Chague voix dé-passe souvent son ttendue ordinaire; mais alors, ce nest que par un grand art gu. |

chanteur sauve la disparate des sons. M éanmoins cette extension, surtout @ l'j—ligu, est devemue chez
les modernes d'un m-antagé: précienx pour le chant, que des écarts enrichissent lorsquils sont heareux
cthien sentis, autant qu'ils le &égrndvnt quand ils sont entrepris par la mal-adresse. :

ARTICLE VIL

CONCERNANT LES DEGRES ET LES INTERVALLES -

& " ere
Section 177
DES DEGRES CONJOINTS ET DISJOINTS.

Un Dégré est I'ntervalle compris entre deux notes qu; se suivent immédiatement dans  la
Gamme Diatﬂﬁiquc.

En conséquence, vr est au commencement du premier Dégré; ni termine le premier Dégre et
commence le second; M1 termine le second et commence le troisicme. etc.

Ilya des pEcris conJoisTs et des DEGRES DISJOINTS.

On appelle -Df-gri-:; Conjoints ceux qui en montant ou en descendant se snivent immédiatement et
vont d'une ligne quelconque a 'Interligne voisin, oud'un Interligne ala Ligne la plus rapprochdée.

Exemple: :

Dégrés Conjoints. —=  5—m =
F =
= i - e —

vy [ ) T = [ ] = H
!:5'"'_";' ' = e ) -

On entend par Dégrés Disjoints ou séparés, ceux qui aulien de se suivre immédiatement comme
dans l'exemple ci-dessus, laissent entrieux un Intervalle plus ou moins grnnd.
L .

Exemple.

Déprés Nisjoints. - 2 4
5 rr [ & Tl i [ | = [
: = — oy [ = =5 : ==
= R e | M S — ] = LTI I B i
y - T s —m = ) &

Par cet exemple on peut se former & pen pres une adee de la quantité d'Intervalles que nous

.,\!.IJ'II'I"'. ﬂ'!‘l:l"‘.'l'l.l"'l'll.ll"ll'T"
Section 117"
DES INTERVALLES .

11 ne peat exister IIntervalle sans le concours de deux Sons ou de deux Notes différentes,
£} ¥ v 1 i . ¥ L} hr . 4
{\-’nym. I"Art, 5™ Section 'l."“"] 'un Grave et Vautre .L'!LLF_;‘L\ g1 c'est en montant; 'un Algu et | autre

Grave s1 c'est en descendant.

Exemple :

Fon montant. , . _ Fin descendant. : .
-1 oy BUEW, anpm. A e e T AU _MER. 2 i
ST - == .qu_ﬁ]ﬂx_ '_I]?:E:.--I-EHF : Iﬁq}!—lﬁ
= T | xR i Tl . e

i wRTave grave, Erave. grave. g revi. grave. FraveE, grave.
Contenu de la Gamme Diatonique.
La ﬁ amme Diﬂtnniquc 'F.rr_'-srmr_- und succession de sept D-."F; rtir: C::-:l'jnilmt qui forment, Comine on 'a vu
A1 Art, 5™ sept INTERVALLES SIMPLES et DIATOX1QUES, dont cing d'un Ton, et deux d'un Demi-Ton.

= el oo

nvvert, et 1““H de 7. centimelres, ontrois plo:




Lo Tutervalle:d'un Ton sappelle secoxpe mateuRrE; celul de Demi-Ton s‘appelle secoxpe miNEvRE
Voici le tablean de ces Intervalles dans Iz Gamme Uiatnniqur.

i ceville Intery alle
Intervalle ITnleey L”l. : : i
Intervalle intervalle de seconde de "-'”I'.",'_I"‘ "";,,:';E.TELH"
de =econde de seconde . pia e . L bl
_____"_m'--_']'f}'-f"i__'““l"u:— — —_— |
—— .| — ‘ = T -
" LR sz o T Lo .
= Ton & Vo i :

_ e ot ooy e Tt rvalle
intervalle de secondi
de sroonde minCure.

EIRENTe .

Section 1™

DES INTERVALLYES NATURELS DE TOUTE ESPECE .

: Pour créer des caants et former des sccorps, il a fallu démembrer la Gamme D latonique, désueir
es . les : : agi]a T :
Sons, les porter dass toutes les positions, et les combiner dans tous les sons. Les Intervalles

| if & gl - ., ‘ ' P . Bl u
a leur tour ont été varies, aggrandns et diminues, selon la disposition des Sons,

{l semblerait au premier appereu,que cette dispersion des Sons a dd multiplier les Intervalles 4

tﬁ' " c for : Y " B 5 i a 5
Infini; leur nombre est cependant peu considérable,on en compte sept primordiaux: les voici,

1. 2. oy b. 5, 6. i

Scconde. Tierce. Quarte. Quinte. Sixte.

Sl.‘plh:*mt‘. et Octave.

D'un Dégre.  De 2.Dégrés. De 3.Dégrés. De 4, Dégrés. Des.Dégrés, De 6.Degris. De nDiégrés.

; - i § ¥
Ces sept Intervalles se redoublent a I'Octave; ce qui.en porte le nombre a quatorze.
Les isTervaLLES REDOVRLES sont:

15 . 18 i, - il

- -":l Erg . . ..I; N £ n a " w
LaNeuviéme, laDixiéme, la Onziéme, la Douziéme, la T reiziéme,

nt.--l:}, I'.l:‘:;;ru:l. de g, Dégris. de 1o, n,ll'j.,"l'ii's- de 11 Dégris . de 12. Hégrés .
6' x ' ?1-
la Quatorzi¢me, la Quinziéme ou double Octave.
de 13. I]u_'-gr:,':.-: x - de 14, ]'.'I-_’;Hrés. s

On triple, on quadruple méme encore s1on le veut ces sept Intervalles, non avec.la voix dont I'“tendue

C5L tres limitée, mais sur quelques instrumens.

Tuuu-fnm, ces extensions noffrent jamais gue les rf:pliq-._ws des sept Tntervalles primurdiaux, parla

ratson que la Gamme étant boroée d huit sons, elle ne peut donner que sept Intervalles.

EXEmplﬁ‘: des Intervalles naturels E;'t d-il‘ﬂr:ts, dont nols avons parlé

[atervalles simples, 3
Sceonde, Tierce. Quarte. Quinte ., Sixte, Septicme. Octave.

——

] ult

gﬁ:g.j:_ﬁ_-glﬂ EZ‘E'EQEIJH e —e ﬂ
ut

ul re  ut mi ul fa ul sol Ia

Intervalles redoub!és,

H - 3 - x mt ] = f i et . ’ f
CUuYieme, i}:ll:l.l.‘m'l.-. ﬂ'nﬂcm{;, I.]Hl.'l.!'l:[_:ll‘l.t!‘. Tl‘l.’ltllf':l'l'lf—‘. Q“ulr:'rzlﬂll'lﬂ_', Q“.i“;l'..li.'ll.l;.',
: - A -
= = = Thouhle (Jotuve, = =——
—— F = t:j - 2 -l"'"-_l : _'l”."_"' -".',.-"'"r"‘ .
L

-

Ly

. e i
: - —- £
] f..rc"' i _.-i""f_r"" _g"f ?l o [] ..-""; g ..-""'I
—_— . E — - -—r':f' I.*_,_T__"_J e | _..r'-f T r..-" -
= at o 3 e —— o A
t 1y ik Ll (T4 117 L 1

,
-

— ¥ i

—
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Chacun de ces Intervalles Naturels et simples a sept situations différentes; par ce moyen,et pal el
des signes altératifs que nous ferons bientot connaitre, il prend des caracteres.ounuances diffifrens,
mais ces nuances ne résident que dans l'effet et non dans le fond de I'Intervalle, car quune Tierce
ditfere davee une autre Tierce oun non, elles se noteront toutes les deux de la méme maniere, et
4 ' ¥ L B R -

el trompé nappercevra pas la moindre différence entre-elles. - n

Pur exemple: l'weil non exercé d'un éleve pourra-t-il distinguer dans miga etvr mifg9 =

deux secondes di ffirentes?

Y My Fa UL M
Pourra-t-1l dans vt M1 et M1 8oL %,_ tgﬁ} -4£[I voir.denx Tierces inégales? 11 croira plutit
Ut Mj Mi

e
*

Sol :
que ces Intervalles ne différent envien: ils sont cependant diffcrens. Il s'en suitdoncquele discernement
et Voreille encore plus, peuvent seuls apprécier ces dificrences, qui naissent des deux Demi-Tons -
Diatoniques que chaque Intervalle rencontre dans la Gamme.

‘El! qui vient d'étre dit a l'égard de la Seconde et de la Tierce doit sappliquer a tous les Intervalles
sujets 4 Ces nuances.

Par l'effet des deux Demi-Tons gqu'on rencontre dans la Gamme, chaque Intervalle, excepté Voctave
acquiert naturellement un double caractére, sans cependant se dépouiller de sa qualité d’Intervalle
Naturel et Simple. * '

Ainsi, les -Interyalles de Seconde, de Tierce, de Sixte, ¢t de Septiéme prennent  le double
carnctere de MAJEUR et de MINEUR, ;

L’ Intervalle de Quarte prend le double caractére d'Inaltére et d'Augmente.

L'Intervalle de Quinte prend le double caractere d'Inaltére et de Diminué.

L'Intervalle d'Octave reste toujours intact.

Avant de donner un tableau noté de ces Intervalles de différens caractéres, il est nécessaire de
fuire observer que les Dégrés sculs ne servent pas uniquement de mesure a wous les Intervalles,mais
que les Intervalles Diatomigues de Ton, etde Demi-Ton concourent aussi a les mesurer. Par consé:quent,
on dit: les Intervalles de Tierce, de Quarte, de Quinte, etc. composés de deux, de trois, de quatre dégrés,
le sont aussi de tel et tel nombre de Tons et de Demi-Tons.

Exemple. 4,
I}Lgruu. Il 2,
= Ty i N
v Pl g ﬂ
v forme un Intervalle de Ticree, c'est-a-dire de deux Degres i Muis voyes
: U Re M

I'Articie 5°™° Section 2°7F

done cet Intervalle est

D'vr 4 we il yaun Ton, et de ni a m1unautre Ton;

L-umpu.r.E de denx T{:r:_'ns. L Re Mi 3 A
Degres. )
A e
Hril = “

] 5 5 v a ) g ' M i n
vr-¥a forme un Intervalle de Quarte, c'est-a-dire de trois 'Dt-grf-s;E - mais 4T a wk
' Ol :

Re Mi Fa

.

donc oet I'I.'!LL‘I“-'HHL J

il yaun Ton,de vk dw unantre Ton,etdemia s un Demi-Ton
est composé de deux Tons et d'un Demi-Ton.
N.RB. On employe le méme procédé  pour mesurer les autres Intervalles.

1l est nécessaire de faire remarquer que d'un lantervalle de Tierce Majeure a celui de Tierce
Mineure; de Sixte Mineure 4 celui de Sixte Majeure; de Quarte Inaltéree 4 celul de Quarte augmentce;
de Quinte Inaltérée a celui de Quinte Diminuée, etciete. ladifférence n'est jamais que d'un Demi-Ton.

. Cela vient encore 2 1'a.ppui de ce que nous avons enonce prq'-cir{luna111¢~|:t, lorsgque nous avans ditque les deux
Demi-Tons qui se trouvent placés dans la Gamme, sont lacause de diverses yariations ounuances qu'¢prouvent
les Tntervalles dont ils forment la différence. .

Nous allons donner maintenant un tablean de tous les Intervailes Naturels présentés chacun dans les sept
situations dont ils empruntept tous un dpuhit: caractere.

N.B. Les Intervalles Mineurs, Diminués ot augmentes sont :'.',,-.rc.iu;'-:; par des ¥oTEs en forme de gros
“puinl.:! noirs.
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e =

|

|
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FY§M ]
lﬂblﬁﬂll des Imtervalles Naturels .

Intervalle de Second. Majeure

dins ses cing situnations différentes.

Ilﬂﬂl"‘n-q”l: de Seconde Mincure

dans ges deux situations différentes.

Intervalle de Tierce Majeure

dans ses trods situations difTérentes.

Intervalle de Ticrce Mincure

dans ges quatre situations différentes.

Seconde majeure,

i Compasc #:- _— s

i 'ur Teon. [ -5 ~ H 4 H
iy ro e mi - fu 20l =aol L la 51
. Seconde mincure,

; Compose

'l e .

d"wei Demi-Ton, ﬁ E ¥ J H
l%_::l T g1 et

: Lamnose e TS —— : ——]
. i | - — _,.'=-_.=- - =
-I s Joux 'rl:!||r\._ i‘ " i —— E., [ i 5
: | __{_:_ & - )
i i fn la  zol 51

I_nl.w:r\-alip de Quarte Inalterce

dans ges =ix situations différentes.

Intervalle de Quirte Angmentee
{:nppe]lq-:: ".-ulga.irt.-nw:u.: Tr-ilun:]
aans sa  seule sitwation,

|1 Coranogs Ticree mincure, P S
|.|.-I=I| 'l'-l.l'l'! i — -—rr-. T e Lrﬂ-'-j—
el un Dem-Tan., - 'ﬂ_:..a-‘l it =
| Fiu Eii gal I.l. ul 51 T e
Compose

| dedews Tons '

etun Demi-Ton,

Compuose
E ~de trois Tons., l

Intervalle de Quinte Inaltérée

dang ges six situstions differentes.

Intervalle de Quinte Diminice
{"|:'L"-'|=11-:l.' Fausse :'.:I'“.I!"l'.'-'!'nl'!'ll.]

dans sa seule situation,

Compoge

|

il etun Demi-Ton.

e trony Tong

Compose

dedeux Ton 5

Het devux Demi-Tons)

Illh.?l"l-'i.'l”t: doe Sixte Majeure

dins ses quatre sitnations différentes.

I“t‘-'r‘-':l.lil_r de Sixte Mineure

dang ses trois situations differentes.

Intervalle de Scpticme Majeure

d

“ng ges deux situatipns différentes.

Interyalle de Septicme Mineure

i i = : .  gager
bans ges cing situations difféerentes,

Octave Inaltérce

dang seg septsituations différentes .

R T T T —— ey

Compose 3 Sixte majeure.

f
5 b Ll'.t.lﬂ ro Toies - :"‘
it un Demi-Ton, B P . : :
I 1Te g1 ofa re ol mi
Camipne Sixte mineure. - ,__-_-_-::::1 :
i _..--;:'F:--i — . o [
| de treiz Tons . - i
| a L]
et deux Demi-Tons)) =
mi ut la fa = sol :

Seplicme _majeurc, ,--""""—-:_:“
— =, g BT T e ]

i.fn"mpnsr.

1|n'{'in|.| Taons |
ctun Demi-Ton .

Compoge

de gquatre Tons
et deux Demi-Tonsd

Compose
1 P

+‘-
die cing Tons n E

ul cre
—
Lo
et deux = nt-:__l"'
| »
] DDemy-Tons, [ &
sol scl la la =% 1]

.

En prenant ces exemplés en sens rétrograde,onaura les meémes Intervalles en descendant.
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Les Intervalles Redoublés ntétant que la réplique des Intervalles Simples, nous mous dispensuia
1'~Eulvmt'm de les exposer ICL. . |
1 ‘ ¥ . A & T ;
On voit que les quarante neuf Intervalles contenus dans ce tablean se réduisent a trois; et que les

trente six de surplus ne sont.que les mémes répites dans diff'érentes situations.

Dans les Intervalles Sllll:lplt'.'i-ilt‘n est de coNSONNANS et de DISSoNNANS.

il De treize Intervalles Naturels que nous venons de retracer, sept sont Consonnans et s1X  sont

! Dissonnans. L

|

Iu

i [| Lez Tierces mosi gue les

= Siztes, soml nommaees Con -

1 III‘-UT‘VHIIEELCGHEDHHEHE. sonnances Imparfaites, par
[l clu'ulll:u- oot Buscephbics
d*eire mlidrdes, clest-q -

: " dire, que Saps cosser d'Gtre

1‘ T]l,'-r:_'u m:,l}l_'url_:.,....... Consonnantes, le: M.'I-;_I.:'.I.T:'.'-i

] i Consonfhances Imparfaites, fl ) peuvent devenir Mincures,

j v Ti{1r[1r_. 11']5[!.]“['{! e et lees  BMlayncwres devenir

?l | .'l|.li|."l.ll"l.'.l:i--

: T - e e —————
| Quarte inaltéree...........Consonnance Parfuite indirecte.
L

Quinte inaltérée........... Consonnance Parfaite dirccte. (2)

1 g Sixte moajeure ..o
,ii ] : % Consonnances Imparfuaites.
|: a Sixte mineure
Hl' L' Ociave inaltéree,.............Consonnance Parfaite. 2) ,_.:‘ia..i”ét,'. a4 I..; ;LI:,A.LT.'.TF.L.F
Ii [ 1S En B i Ih.._:. = ]
] J Copsonnantes Pacfaies,
:_L =E§_—_-_____—————_—_—"‘__—_——-—-——— paree quielivs ne  peuvent
.il a .1 aucunement cire alterees,,
' II'll'L‘I""fH”ES ])mﬂnnnans . gans gue lvs Octaves one
| deviennent Thzcordantes, ot
A & < lea Quartes nansi gque les
‘. i Quanted IMssonnanied.
; Dissonnances dans 'harmonic, mais non-dans |f =/ ———
r- La Seconde mineure......... la melodie.

' L]
L= Quartt- augmenteea. ... Dissonnance. ascendante,

La Septieme MINEUTE uanrss ; :
. # menlion de ba "."H.'pl:.q.':'ﬂl-t'

i

I - - - r r

I! La Quinte diminuee.......... Dissennance descendante.

|. 4

y Lii S("F"."ll:‘lﬂ!." ﬂ'i:l'if.'l.l['ﬂ..,h..- {3} On ohservers fee guand nous
] Dissonnances descendantes. parlons de Sepicme Majeure
1 pous nesicndons point Faire
|

] o bz . L . ﬁ-l-lg'ml.'ﬂtl'-r: ik Lenaible dont
Les mémes redoublés. . Aaeranucationdans Wi Autre

article.

e e

=
—

e Ry RN

i Nous ne nous étendrons pas davantage sur ces Intervalles Dissonnans, attendu que cet objet est
moins du ressort de la Mélodie que de PHarmonie dont les principes ne doivent pas  itre

developpes dans cet ouvrage. _
: i éme
Section 1V
VARIATIONS DES INTERVALLES PAR L'EFFET DES SIGNES ALT ERATIFS |
Tous les Intervalles gque nous VEnons de détailller naissent des différentes combinaisons des
sons' naturels de la Gamme, Mais si la musique nfavait admis que ces Intervalles, son domaine eut été

trop borné. Pour lavarier, pour moduler le Chant et 'Harmonie, on inventa donc des S'i};;m-s Aliratifs.
L{-!: FemeT .{-'crﬁ:&igm'ﬁ:!u’un i.'.PPL’].II:IIH:'.ﬁH etdontvoirila ﬁgm't"i.. fait hansser d'uo Deni - Ton Intonation

e —



de la note qui le suit. Le second quon appelle sEmor, dont voia |utigu’:‘r P, faat batsser dun Demi’l i

lintonation de la note qui le suit, Bt le troisicme enfin quon appelle nkcanne, dont voici lg figure &,
a la proprié¢té de ramenker a son état naturel, les sons altérés ou par le Diese ou par le Bémol. Nous ne
dirons rien de plusici sur ces Sigmes qui feront bientot l'objet d'un article plus St

Par l'u:-':JHv de ces Signes un Intervalle peut étre ugrﬂndi ou diminué,puisqug dun I![Ii:luur on_ peut
en faire un Majeur onun Diminué; dun Majeur en faire un Mineur ouun Superflu; enun mot, chaque
I}'Iter‘l:;l.l]l' pent acquérir quatre Caracteres différens. 11 en avait déjd deux par ses diverses
s.l.l“mi'mm parmi les Sons Nawrels, comme nous l'avons indiqué dans la section preciédente, mais par
Fintervention de quelques Signes A liiratifs, 1] en acquiert deux autres, ce qui fait quatre en tout .
Ar‘nnt den présenter le tableau général noté, nous allons les dénommer tous de nouveau afin de mieux
faire comprendre ce quon entend par les différentes épithetes quon associe au mot Intervalle.

Les Intervalles Simples ou Naturels.............80at ceux qui sont formés
. des sons de la Gamme

Diptanigue et qui e
depazgent point letendue
dune Oelaye.

Lies Intervalles Redoublés.. ..., susvsusiestanieseieenneBOBL Colx qui dépassent
Vétendue dune Octave,
et gqui ne soot gue les
repligues des Intervalles

; Simples.

e Inteevallos Tnalterisi . . v o Bort s Cosmnanba Rk
telles que la Quinte Ta
Quariecet I'Octave,

¥ ; I. M
Eiintetwalle s alenr. ... i i bt b R en géneral plus fort d'un
Demi tongue le Mineur,

L' Intervalle -Minenr. .o mmintans, «oosEst plasSibledun Pemi ton
i le '?riu:'i_l.'ur.

L 111'..."!1‘-:3-]!"- Augmt‘nttl TR N ENEEERE g S E R R RN T NN kRS .E:ﬂﬁ!udmﬂﬂmltnﬂrlm‘T‘hﬂlf
yi Majeur,

L Totervall e D imaimut, .. i v ormsions ottt it sttt e s b e e i DY e ton que
I'Tatervalle Mineur,

l—'JIntl‘r‘rﬂ-”[" Enhﬂrllll]lii{.lut.‘..-. ..................... T Eut1:¢n1_ﬁl]1]u:r{rrtd'u'u quart
et demi de Ton gue

Vaugmentet tantot plus
faibhle de cette. meme
quantité e le Dimanue.

i r

Du EeRLI T, ] w & . )
Yoy remarquera dans lexposition que V'on va fuire de tous les Intervalles, que, soit gue chaque
nt{rr\r . " AL L] . = . . . + b " '
i alle sagrandisse ou soit gu'il diminue, le nombre des dégrés quil ecomprend ne diminue ni
r =y X H g ' = K - r = 4 L)
e Bmente, clest-i-dire quune Seconde soit Majeure, soit Mineure, Augmentée ou Diminuée  est
;Ilﬂurs composée dun dégré..ete. etc,
u‘l”.." 5 & v gy 5 s LEL y 5 : ' - ]
Enus o ““ﬂ.“t I.L-E quﬂtrL EEFIILT.LTLE d'lff'i_l’l. s [1]1{'_' ["-L"Q{}'t chaqu[_l. lﬂtur"i"ﬂllﬂ"'i]{-jr la Eﬂn\h]“alsﬂ“ d{-'s
nay e of 1% S i -, . 4 ¥ . ' .
uit, e urels et lintervention des Signes ‘Altératifs, le nombre des Intervalles esy porté i cinquante
N sles Intervalles redoublés co mpris. ;
B, go-onn A ' o
s Nous éviterons de. tracer dans les deux tableaux suivans les Intervalles redoublis par
“]i:i'“ & Lo . - - & . ! ¥
P]-._'_ -d“ Th1501n que nous avons dunnen;- a la fin du tableau des Intervalles Naturals dans la section
“Cedentn S s r e : ] k 3 i
nie, E:a 1ntery E!_”L‘.‘i ctant '151 r'-'FlHll.ll‘ 'I:]'E'E S““PILI:: sont tous 51151:'_.?*.-"":'“5 s menes

'h':ll'i;._ . .
: tions que coux-cl.




i — e
hie E X ;
, : - F ¥ ¥ "
EKPDSlilﬂﬂ de tous les Intervalles Simples, Redoublés, Inaltérés, Majeurs
i P P ¥ i :
. Mincurs, Augmentes, Diminués et Fnharmoniques.
4. Quatre Intervalles de Seconde. (1) Un Dégre,
Saveir; Majeure, Mincure, Augmentée,
. Dimioute ou Enharmoenique. Ut, f‘r-l: Sauf les altérations,
e ———————————————————————
4. Quatre Intervallés de Tierceo o Deux Dégres.
| Bayolir; H.ﬁj-l:urt'. Mineure, IMiminude ,
et Augmenice “."' ri, mi. | ‘Sauf lex altcrations,
| Ut.....mi. |l
e o= s
. Quatre Intervalles de Quarte..........iaeiidiae oy Depres.
h':wwir: Inaltérie, Aurmenten Diminate, >
: ‘-"-E'“h“'rm““i“i”“-" I—i"l i, mi, fa, I Souf les alierations.
Lt s utas
. Quatre Intervalles de DAL v i absiocapbissiep g BT TR RN C o pis:
'r Savoir; Inaliérece, Diminuce, Augmenté
| et Enharmonugue, l.{i, Y& i, 10, 8010 Bouf Yea aliérations.
L=1.,,.,.....-.......:iu|.. |
; . Quatre Intervalles de SIXtR i R TR B b o B L
Saveir; Majeure, Mincure, Diminwce ,
et Augmentic LI'*““:' mi, fa, sol, h‘i: Souf les alverations.
| e e R
e — E— =
k. Quatre Intervalles de Efiptiu}mr_‘ ................... T i Six Hf'grf*r&.
| Sayorr; Majeure ou Augmient ¢, Mincure,
[ Diminues, et Enharmonigue. Ui-!":'.Tﬂ'lri-i-'l--"hmp!i'u*"i-]' Buul les aliérations.
1 e P Ty 17 A |
e e - - i e
4. Quatre Intervalles dOctave. .. SSept Diégres.
| Qﬂ Suvair: Toalteree, I}:-.uinu--q.-_.i..-i._;l'- nie 3
Avtantde redoubles et Enharmonique. ql-r”-mivf‘-‘: sol,la,51, UL) giuf 1es altérations.,
Al 1§ fa e R
Ajoutons Te DEMI-
! TON CHROMATIQUE, -
! ctlc COMMA(2)
' oAl e 58.
F
- ¥ v ¥ L
| Tu‘olenu note detous les Imtervalles denommés o - dessus .
 Avant de produire ce tabivau noté, il est nécessaire de faire une observation. Nous avens déja dit
' 'qﬁu"chacﬂn de ces Imtervalles était susceptible de sept situations différentes; { Voyer la Section
waisiéme de cet Article. ) mais comme lobjet de ce tablean nlest que de fuire connaitre tous ces Intervalles
, dans leurs différens caractéres seulement ¢t non dans les différentes situations que Von peut  leur
I [ 1 F . 1 - & o -
donner, nous avons pensdé :iu’ﬂ suffirait de les Stablir tous sur e meme du.'i_-;r-.' (lepremicrdeliGamme. )
comme nous Vavons fait 4 l’{-gm‘ﬂ des Intervalles Simples ou Naturels dans ce méme article, au
commencement de la troisiéme section,
| |:I‘|| Les anciens ont nomme LiMma, le Demi-Ton Diatonique.
(2) Les anciens ont appellc APOTOME, le Diemi-Ton Chromatique, plus grand gque le Limma ou Diemi-Ton
I Diztonigue dans le rapport de 13g. a 104. _
Le mot Comma a ¢te¢ cmploye pour designer plusieurs petis Intervalles. On 1'a appligué particulicrement
E A la diitirence qu'il ¥ a entre VApotome et le Limma.
|
|
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Seconde M |:|q.-:,1.1&*.

T Tan AU nTern -"Ln:l.l:l.'l'lll,l: uTen .':'.1"5':‘1:1 -;'nh_{

' TABLEAU. .

Q'.:".ir‘-!' I.ur-rvullm dl' Et‘l;‘i}'hl'll’.'.

Seconde Auprmontee. seconde Mineare.
Un. Dremi-Ton. L

Seconde Diminuée ou Enharmonique.
Un demi quartdeTon,

=)
‘M-“-————_._._'._.. . “dor

JH“'?__.-'- — —r E—— .

= = RS e g P —

(1) - UTdiege fan KE hémol an

i)
2 clavier; ur,'il__'y AVMERON EnLEe
ool 2UT el > RE, sclon le
1em 1'IL riment da ':li.l'i"."l.ﬂl.
Quatre Intervalles de Tierce. _
% Tierce Majeure. ( Tierce Augmeniée. ) Tierce Mineure. 'l';t‘l'_f-'l-‘ Diminuce.
AL Devs Tons. i Dieux Tons, et demi. i UnTon,ctun e Thn. Deux Demn Tons.
_:'- ——
| k -
- .::‘_‘5‘ e L = = ————tt > 9__=__g§1€ Ly =G~ "
> ;
Quatre Intervalles de Quarte.
» Quarte inaltéree. Quarte Augmm enteo, | Quarte Diminuee. " Quarte Enha rim r:ludjcl.l.t., .
. d Newx Tong et demi . | « Trois Tons. Un'Ton,ctdeus Demi-Tons, Trowe Toensel dema. Imprancable,
o — . ey
=Riha — L) e e—— | ’?__‘_5_’2,_"
: IE:TJ:',——|=-—'_ G _ o= 5 :_'-—-u_.-—_l — :
{2} UTbhémol fait S1naturel au
- claviev;oril y a une quinte de
ol FUT av & FA =elois le
. Lempirament du clavecin,
Quatre Intecvalles de Quinte.
Quinte 1naltéree. j’ guinte Augmentee. '| guinte Diminute. Quinte . Enharmouique.
Tros TI:HH-, et un Dem Ton. _rl.'l‘l:llﬁ.]'l:ﬂﬁ.j cldeus Demi Tons,! Deux Ton A deux DemTons, | Tros Tn;,m;:'l:it:'r-h,. Pemi-Toens, L prat ieable,

*@_

o Ing_h,.-,..
- —
1|

z

__.-vﬁ"fd: _._-F'"E : ] ﬂ JI
e #..-1._..-—'="— - {5}

- ¢ (3} SOL diese Ml LALdmol, et
FUT fant S1naturel sueleclavien
o il ¥ Wme 4 ;1.1,=m:|'||.'|.1r|:|.-ulr\-|.'
cet *»UT el E80L sclon le
tempérament do elavecing

Quatre Intervalles de Sixte,

£ Sixte Huiﬂurﬂ. : Sixle Augmentee. sixte Mineure, ] Si:'.lr: piminude ou Enharmonique.
g o _Juatrd Tons, et uh Dem-Tan, l.!'ll-'-'-ﬂ‘ Fongyet Doz DemiTonsl Trows Tons, et deus Demi 'l‘una, Theux Tons, et-iros I}n_rm-Tnh!.
e [
A e P ] —d =._.-="J£.Cd..ﬁ
el - m—— —_
R - S—— ot = o :-'-L'E' —_—
el (4} UTE faitREF au clavier ;.
qr':i}r-.nl-llt‘quiﬂ'l.u sl e g
cet #UT sa PLA =clon e
tempérament du clavecin,
L}
Quatre Intervalles de Septieme.
Sentidome o e .
¢ Teplieme "‘!-L'_]:':'I-R‘t'ﬂl.'l. Aurmentee bl.'l‘lnt 1eme Mineure, Septitme Diminude. Sc tll:ml.. Enharmanigue,
e _____L"“:I Thos et un Demi ~Ton. Puatres Tl:lm:,l.ldq.n:;]}l.m: Fens) Tros: Tons ot Leos Demi-Tons. i H Tond, et deux Dema ~Tots.
hp— =
3 e -5 T — -
; — = = —— —H:ﬁ—‘: o
o = Fo— )
' : () 813 fut UT naturel an
clavier; or o Y aune oclave
de cot UT au § ST selon le
temperament iy clivesin.
: Quatre Intr:rnlilc's d'Octave.
. Octave Inaltérce Octave Augmenfep y
: s . : gmountee, ‘Octave mmim'u.-r:- 1 Ootuve Enharmonigue.
£ = 10¢) Tonis, et deus Demi-Tons. S1x Tons, et ud Demi-Ton. Cing Tons,un Demi-Fonet Six Tons, et deux Demi Tons .
e —— P |

j."L

n
i

P;F—-‘ e ———

T

:?_-ﬁ.‘:f_... 1-:*] _:____——'-'-F-E_
“?‘F e r— 'fﬁ-I]

(%) Tk Gt 51 patucel commiz
UT &(f) fuit RErsurleclavieg
or il yaune newvicme ' UT
a 0T & "octave selon le
Lem pérament du claveoin,
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= Wois ne teymiharons pas cet article sang parler des Intervalles Renverses et sans montrerce gul resule
do leur renversement. :
Un Intervalle est,comme on Fa déja fait connaitre, formé par deux Enp:‘-, Pun Grave et lautre Aigu.
Pour le renverser il faut, ou deplacer le Son Grave enle portant a une OQetave vers VAigu;oudéplacerle
Son Aigu en le transposant dune OQctave vers le Grave.

Exemple .

RENVERSEMENT D'UN INTERVALLE, £

-endéplagant le Son Grave.

. n—&tl L]s"-
g ¢

dume Oefqy. ve
F

5“ll..'l""'7'-“"-' direcy :

L pm— e —— ' == [
. ffqgmm', - .:-_ﬁ-q.ﬁr._ _.____!ir-.':l."'.l.lhl'
E = T R L LT e
BN ATGL . — gt
g i ‘] SOE R AYE. T e BT
RENVERSEMENT D'UN INTERVALLE,
en déplagant le Son Aigu.
pntervalle dil‘r_'vf l
s RIS, Sy
A ) BON GRAVE, Sy
A e = I
< ~T LA S -
- o) ~ - T
= = e T A= SOK GRAVE.
wd

¢ ver®

¢ Jype Detay

Pur ces renversemens un Intervalle de Seconde devient un Intervalle de Septiéme; un Intervalic de
Tierce se c-l'-:.mgu en un"InlL'_r‘r:-lHi‘ de Sixte; un Imtervalle de Quurte devient un Intervalle de
Quinte; un Inervalle }[njuui-.,;:d'{mn:e un Intervalle Mineur; un lm.-n-ullr-au_glmﬂué donneun ITotervalle
Dimirud. J . o

Linverse de tous ces changemens a hieu; mais un Intervalle Juste ou Taghiére ve chenge-poine: le
renversement n'altere en rien sa qualité. En général tou Intervalle Feartd on montan: donne un
Intervalle Resserre en descendant, et inversement. Fnfin, plus un Intervalle peul dininuer et pluﬁ 1l

pent augmenter dans e renversement.
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AREIOLY VI
Section L7
DU MOT TON ET.DE SES DIFFERENTES ACCEPTIONS .

Premiere acception.

Nous avens déja dit (Vayez Articles™ ) que le Ton avait plusieurs sens en nuq.ﬁ“iquv, mais nous ne lavons

prosenté alors que comme un Intervalle Diatonique, tel que d'vr & v, de mied o, e ete.
Deuxicme acception. :

Le Tonse p'r'ﬂnd aussi pour lacorde principale sur laguelle un chant est etabli, ctcette corde prim:i'lmlﬁ
stappelle Tonique ou Note du Ton.

Troisicmeacception .

Le Ton est encore pris pour le degré d'élévation ou d'abaissement sur lequel est fixdé l'm-uil:d _:1“*:?
instrumens, et que prennent les voix pour exéeuter la musigque dansun -..'nl'u:.l.:rl.,'.ul.l.'|1n:.-ulnl*, !.‘H_:. Clest uusst
sous ce rapport que lon dit dans un orchestre: Donner ou Prendre le Ton, pour accorder les InStrunmens
avant de commencer exéeution.

Nous allons présenter un exemple sur le Ton dans sa deuxieme acception, et faire conpaitre en meme

tems les titres que prennent les notes dela Gamme Diatonique,

Exemple.

Ui
1 51
| P | Eik - (]
. T4 = [ ]
1 i e i £ =
- T [ . T=1
] 2y ql 1! qn_ '“ . o “- - :_;!. .“ i q.'l. N:I_"‘.I.r I.""rd. arrie] s
Sappelle: Sappelle: Sappeller )| Sappelle: Suppelle: Sappelle: Sappelle: Shppelle:
TOSIULEE . & - TONIQUE MEDTANTE, SO0 N A NTE GOMINARTE, SU-DOHNINANTE, (| FOTE SEREIHLE T E REF] l.l.gl'l-lr'. K
il (R4 i LA i i (LT (i1 ]
ROTE PHIXCIFALK SRUODEDE NOTE TI-I.nI:-.I:I:'.!H N{THE fjev 'rnl;u'-;'i:p: NUTE rl.'-i-_-l'n":lur: KOTE .'-i1~;:|'|'11.r-: HMUTE BEFTIEME MOTE OETAYE
du Tos." du Tox it Ton. du Tox. dil Tox. du Ton. du 1w, dela roxigue.

() Felaircissement sur la Note Scusible.

Le¢ Ton,selon sa seconde m't'rlpli:m, ne se détermine gue par li XOTE SEXSIBLE, TlLt‘tL de 1o Dominante,
septiéme Note du Ton ou de la Gamme. Cette Note est appellée Sensible par ce quelle fmt sentiv e
Ton; le caractére de la Note Sensible annence une sorte d'¢lat de mobilité qui ne permet pas de s’y reposer
comme sur les autres Sons, de la Gamme; cette Note qui est wonjours 4 un Demi-Ton affaibli an dessous de
Ia Tnni{ln{', est force par sa pature de monter vers cetie Nowe Frin:'i]_mlr: et Génératrice; elie ea done par

cette ratson méme le plus sur indice du Ton, ;

Section 11
: DES SICNES DWALTERATION APPELLES DIESE, BEMOL ET BECARRI .

On a vu a Varticle septiéme section quatriéme quelle est la propricié de ces trois Signes Altiratifs

Cme

1l est done inutile d'en p:u‘lrr une ﬁ{'ﬂ'ﬂﬂdtjii'niﬁ.
Le Dnese nait d'une gl_"m'rratinn ASCEXDANTE composée de Treize Quintes Tnaltérees et qui produait
duans sa partie supéricure sept Dons exageres dun Demi-Ton.
Lie Bémol nait aussi dune E;{m{*r‘:-.t":rm a*mu'|:|u*.~'--.'-v de Treize Quintes Inaltérdes mals DESCENDANTES |,
et qui produit dans sa partie inférieare sept Sons diminues d'un Demi-Ton. ( Vayez 1'¢-u.~r::pt;- suivant.)
3 Clost de rU!"-LLF:L" du D:n_-'se, du Bémol et du Bécarre {1_1:1'n:!'1:-:~.u-ul. le GExrE cHRoMATIOUE ¢t le  Gesgk

exuaanrnmosieve. Ces trois sigm-:.- non seulement convertissentle Majeur en Mineuor et le Mineuren Maojeun

mais 115 P wrlent encore le Ton el le MODE dans toutes les situations 'pn:a_-ﬂm"vs o 1hs P nnent cetie diversie de

Carsctere 4 :-I les dist mguae.,

T




Exemple -«

De deux Générations différentes de Treize Quintes Inaltérées chacune.

= |

Goencration  De¥cendantie de

wreize Quintes Inaltéréeslaguelle
alomne nai:ﬁum.'l.' au Bemol |.|'.|.n.-1

sCpt positions differentes.

% Bi. 8, 0
: i of b }
<f T gl (‘ i

o trsplant cetie Gépdration
on enfrerant dans  le

double

1T =8, {!.":'.,:f.. U, ¢ Bol, oic:

w
2 5
L ‘-I_-' II_.. g F"l;l [
( : -r-l- . -‘-rr' -;| )
6 T - : =
T B T o~ B g.0d. «
i ’ e :'lf i
_|- ‘I'|- ‘-I ‘-'F -|-
11l TR E ; ol 4 T,
3 o i o
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] - ; E §
.+ F sl ; - 5 ol
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! s & . : . t
{ i , - ; ; 1S : .
TRRE T FLAAR 2 ' RN .
( ] e s i
. v o~ : ! 1
i 5 " o s y - i
P k] F R - '
i = r1 # = B - -ll s FIII
..' o 4_.' & ..'1 ' a ._-."'
J II'l 1I. - I 1 i
B l G Pl - =5
] = E T - =
( 'r i % - - ¥
I E = -
=i & ",'.il _r" ‘-f I.rl- e L] o 5 5"
[ i_ - ; 1_ .f'. L] I.-“l
i ' ‘-I.f o ¥
E A " I_.r __.' A
o W s A 5 '
( LA 3
.: a 1"- . -|"II '.il
v, - J - £
i - - |
gl ! ¥ 5
4 o -
1 -
B B

? el

i Lot Fdros ::n} plicts & coue des
' Motes, marguent dons Fune et Fautee

14 1'.1-..“_.
Géndration les Sons Maurols,

Entriplaniceite G crarafion
on eptrorail dans e doonhbe

Hiemal I‘.':‘ﬂfi.; I'i' Hi..?l-" Ladig el

gy ¥

L by
b . VR 1. tanll B
enerafion  Asceminmie @ de

treire Duintes Innliérdes, Iaguelle

il

e natsRance an Diede dins szt
posiiians différentes,

—

On voit alsi-ment, gue par Peffet de ces Eii_:‘l:'l.l'h,. Lonite note sans l."l‘mugl.‘l" de situation peut marquer trois Sons
d'ln"-"ri‘nﬁ, savoir: le Son Nawrel, le Son Elevdé d'un DemnTon, et le Son Baissé de meme,
1 Fu 1 Fa > | Fu 3 i
% — e S
1 Elevd d'un Demi - Ton. 1 Naturel, I © maissé dlun Demi-Ton, l

1?:["[‘11)1(]1 des Signes A_itératifs. :

Le Dicse et le Bémol semployent de deux manieres, savoir: aceidentellement et i demeure i la Clef.

¢ N ! A
DIESE ct BEMOL Accidentels.
- 5 1 : ) : 1
Ces S!gm-s sont ACCIDENTELS quand ils surviennent dans le cours ﬂ'mrmnrcu?u de musigue, pour

UpeTer un t.'hu.ngrn‘u:n{ deTon, et ce 1;'.'f1:jt]gl_'-11“‘nt consiste dans latransposition des Demi-Tons Diatonigues,
YCeasionnie par I'arrivée acaidentelle de 'an de tes 5ignl-s, ;

—
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S i dpmne Accidentel estur Dieseal éleve dun Demi-Ton le Son de 1a Note & laquelle il est appligques et
e ﬁh:._.‘, comparée an. 51 dans le Ton d'vT, prend L qu;:'l'!tf'- de Note Sen<able.
Sile signe Accidente] est un Bémol, le Son dela Note a laguelle il est appliqué stibasse din Demi-Ton; et
vette Note comparee au Fa du Ton d'er, prend la qu;t'l i de r.|||;1l.r"|{'|.m~ Notwe du Ton. (1)
DIESE ct BEMOL ademeurca la Clef .
On établit & demeure a la clef les Dieses et les’ Bémols jusqu’an nombre de Sept, pour déterminer le
Ton d'un morcean de musique, et ce Ton est confirmé par la situation que fait prendre aux Demi-Tons de

la Gamme Vaction de ces ﬂigm':a.

rFi‘lblEﬂU des sept positions du ']Jf-ﬂ_ﬁu et du Bémol .

1" Bémol 1T posnion,

B e R e e T e e
i o o R 4

i, L e L

17" Dicse 177 position.... . 3

Quelque soit celui de ces deux signes  qu'on erablisse a la elef,) il agit sur tovtes les notes gquiose
trouvent sur le méme ‘dégré, ou & loctave au dessus, ou 4 Foctave an dessous dans toute [étendue dun
morcean de musique, 4 Moing que pour introduire un nowvean Ton le Becarre ne vienne  aceidentellement
suspendre Peffer dusigne etabli 4 la clef; mas bientit apriés celui- ¢ reprend son action et ramene e
Ton Primitif, car, selon la regele géndrale, 1l Faat qu'un morceau de musigue finisse dans le Ton dans lequel
18 commence. .

Vovons maintenant comment le Diese et le Bémaol & demeorea laclefy diterminent le Ton.

Mais want il faut observer 12 quiil o'y a que le Premier Diese ou le Premier Bémol qui puisse paraitre seul
i la elet, 22 que le Second Diese on le Second Bémol ne s'employe pas sans le Premier; le Truisiﬂi*nm
cans 1o Premier et le Sceond; le Quatriéme sans le Premier, le Sccond et le Trowsicmes le Cingiuicime
sans les quatre précédens, ete. ete, 30 que quand il ¥ a plusieurs de ces signes r:n::u-mrc}'li':-t A la clef, cest
tognjours le dermer qui est Pn’nﬂnmimum L +'.||1-1'l determine le Ton comme on va le voir dans  le | second

des exemples suivans.

Eﬁ{emple de la position de ces sigmes a la clef .

: DIKSES.
L. ut. L. e k. 'rt". nt, H.r mi. 1. L. mi.
| L h s Iy .'Iﬂ g
2 . = 3 # 3 Fud [ i v 21
: : - =1
& o % £ e | o — et | Wt . s
(8 fis. fa. fia. gnl. fi. g0l fa. sol; . la, Ea. anl. la. {1, sol. | 81,
i
BEMOLS.
mi. mi. il i, i, ris i, e, ut. :1lli. gt ut.
= ’. ] 17 .I I ¥ L | = 11 = | i
17 i i ir i | ! Hy i ; e : - { e by
i L b [ h L] i }
:-1 F — lf' 1 i i i ] L T | L ir :-u y
“ iz i ] 1 :
" 81, 51, 9 8. la.  si. la. g1, li. =sol.  si. la. snl. 51, fas. gol. fir.

o

‘. : :l s Ditse,numm Bimol tccidentol sanraction Li"n""'““'- une mesure: s1sonnlluence doiv durer plu;; |1|I'|-I_|‘"1.4._‘.'!|1.=i. il faut

I réplter dans chague mesure, jusqu'i ce gque le Bécarve vienne Peffacer.

)
\
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1 rye
Exemple 2
= [ q #
Qui démontre comment le Diese et le Bémol fixds a la clef,
déterminent le Ton.

TONS DETERMINES PAR LE DIESE .
*S! la -:'ll.‘I' 51 |'|'|*:LTli{' ﬂ"lm l)il'ﬁi',:'l‘ I_}i.r.‘-:{" dnit
ctre apphgqué au Fa. Dans ce cas le Fa devient
Note Sensible, et lo Sol devient Tonigque parceque
la Tonique surmonte toujours d'un Demi-Ton la

Note Sensible,

Ton de Sol Mujeur.

= Dirmi - Tona

KNote Sensible., Tonguee,

Si la clef est munie de deux Dicses, le premicr
est post sur le Fa, et le second sur P'Ut; alors
Cest ce dernier qui est prédominant et gqul
déiermine le Ton, L*Ut # devient Note Sensible,
et le Ré deviem T onique,

—t)

Ton de Ré Majeur

¢/ Noie Sensible. Tonigue.

S'il ya trois Dieses, ils sont posés. sur Fa,
Ut, Sol. Sol # devient Note Scensible, et La
devient Tonigue,

gt Ly

Ton de La Majeur., == 7
_u-_' LR
L Kole Sensibile,

Tanique.

Quatre Dicses posés sur Fa, U, Sol, Ré,
donnent Ré 2 pour Note- Scensible, et M pour

T'-::ni;qmn_

Ton de Mi M ajeur

™ . - l - § "
Llhq Dieses posés sur Fu, U, Sol, Ré, La,
dﬁmw_m La# pour Note Sensible, ¢t Sy pour

Tonique,
T

e/ ."'::uh' Senmble, 'I'-l':iﬂil'll.l.l:.‘

Toh de =1 Majeur .,

Six Dicses posés sur Fa, Ui, Sol, Ré, La ,

Mi, dornent Mi g pour Note Scnsible, et Fa g

pour Tunit] e,

Ton de By & Majeur,

Tonugue.

SL‘IH_ Dieses posés sur Fa, Ut, Sol, Ré, Lu,
MHSI, donnent 514 pour Note Sensible, et

Uts pour Tonique.
|_|II.JI.I;.- VRLnLt I i | E

£ Note Sensible. Tonigue.

Ton €' Ut Majeur.

Tonigue. !

TOXS DETERMINES FAR Lk BEMOL.

S1 lu ¢lef est munie d'un Bémaol, o'est an Si quion
Fapplique, attendu que le 81 est sa premiere
position; alors le 851 bémol devient Quatriéme
Note du Tonj le Fa devient Tonigque avant pour

Note Sensible le Mi natrel.
Vo MO e

Tonde Fa Mujeur.

NF=
i

Pomigues, || Mot [Tﬂ.m.l.-._n_
Il Sensille.

L/ -i-:rl TR LD
du TR .

81 la clef est munie de deux Biéimols, ils se
posent sur Si et Mi. Le Mi b devient la
Quatriétme Note du Ton,; le Si b devient
Tonmique ayant le La puu-'r Note Sensible.

__,-—'—q_.-‘- £y
it sl

Ton de Sip M ajeMr , ﬁ‘_b_ — : =

5 F
< 4™ Notw
du. Ton.

21l ¥ a trois Bémols, ils sont posés sur Si,
Mi, La, et donnent Lab pour  Quatrieme
T - . #a

Note, Mit pour Tonique, et -Ré naturel  pour

Note Scensible.
:M_“_b_

e ——
4_"""-:.-':.1:.::.:7_- 'r;:lli.tll:ll.'. "_"irlll_;- 1T-!H-'II|.|1H.'.

du Ton. Sensihle,
Quatre Bemols posés sur Si, Mi, La, Reé,
donnent Réb pour Quatriéme Note, Lab pour

Tonique, et Sol naturel pour Note Sensible,
———

. :
Tonde L.;.'!b' Hujnm: ;ﬁ\  m— - ';.-_“ﬂw?ﬂ
L

L T Rate "l'k'.l-l‘lill uc| Notle FTﬂIIi .
du Ton, Sensible,

{:iuq Biémols pu:ﬂir':i sur Si, Mi, La, Ré, Sol .
donnent Sol b pour Quatriéme Note, R &b pour
T:miqm-, et TTt naturel pour Note Sensible.

o [ —

e AT Kaie P:r_l"":fn!-l:! o .
du Ton. T'-‘“"|II * WSensihle. 'I'nl‘;lrll.l,q_-

S1x Bémols pns{*s sur. 91, M, ]..u, Rr'-,ﬂnl..,T_fL,
donnent Uth pour Quatricme Nowe, Sol b pour
Tonique, et Fa naturel pour Note Sensible.

—'.‘;-‘L*n—'——-'_‘-—h-.,_‘_—
Ton de Solb Majeur. @ﬁ:r:::e__ ﬁ!

TR, . SRS,
LS E Hote Tomguel Note |T4.1||:'{|:ul:,
du Tan, Sensible.

Sept Bémols posés sur §j, Mi, La, Ré, Sol,Ut,
B, donnent Fﬂl." poar Qumrif-n'.:- Notwe , Ut ':'
puurTun IH]I“EJ et Sib pour Note Sensible. .
e
||"|I L ] &+

& 4 Kote
i Ton,

*Tonigue. § Mot rl'ﬂn'iqu.l.'.
Scenzihle.

Tonde 'ﬂ‘.’_:'li Majeur,

Ton A'Uth :'I-[a:jl:ul‘ 3

'T1-|-11;u-:'.| Note f’l‘-miaum_ -3
Yl Sensiblie,
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ﬁuhﬁﬂluﬂuns donner maintenani les Gammes des gquinze Tonz: Majeurs. On verra que celles-ci, compai vus
i la Gamme Diatonigque & Ut Naturel, dont chacune d'elles seva constamment suivie, ne dil'i':-n:nl.ﬂ en
rien de cette derniere quand a la sidation des Demi-Tons et a celle des autres Inwervalles, et 'onconnattra
les quinze Tons Majeurs présentés par ordre de Quintes Ascendantes et Descendantes, ordre que
sutrvent le Diese et le Bomaol.

Tﬂblﬂ des quinze Tons Majeurs . | ;

- N.1.) Dans chaque Gamme les Demi-Tons sont marqués par de petites Notes Noires

Pan k
Quintes  Ascendantes, o
: £ P
1. S Ron st KM bramst e e e
S P— . —— — TR
H5 =y i i Transposition en Ut,
' :“; E' ) H -{1'; sl 'm s al
o S g e e el
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ARTIECLE X
Section L™
DES MODES.

Le Ton étant une fois déterming par la Note Sensible i sageit de savoir quel est son Mode.

On appelle sone le caractere affecté au Ton, Les anciens avaient un tres gi‘nnd nombre de Modes; nous
n'en admetions que deux: le Mode Majeur et le Mode Mineur. Cesdeux M{}dt:sempruuwmluur caraciere
de la Tierce et de la Sixte. |

Lo Mode est Majeur, quand’'la Therce et la Sixte du Ton sont Mujeures; et le Mode est Mineur, quand
la Tierce et la Sixte du Ton sont Mineures.

E?{cmpltE. _
Ton c'l Ut MﬂdL Ma}t,m.

Intervalles ............. Ticree  Intervalles.. it e e = L e Riésultat
AR e 1““ T e O b1 L ey
d'vn Ton. ._1,'[11: Tan, M-.l] L Ahn Ton. | d'un Ton. | Demi=Ton. l dun Ton, din Ton. hl"']‘-ur"'ll :h“ : Iﬂd:' 5 !'Ijk L
— e _.,.--_-I-\_\,
e | R : e --"'_"l ; > I o -
e e ot o =
F— L S— Pl = i +%
o ut re e mi ot mi ut  pe o mi mi fa fa sol el la la ul —mi la
T{H'.I. [ll{_? LFI hI[]-dﬂ }Iil!{_"lll‘,
relatif’ d’ U’c ;1]-.:1:1"
Intt*rk'ﬂlh'ﬁ....ll:.....'.. Tierée Intervalles.. e sreepereaene g, Sixte Résultat
1uan AT : |.-.-|Ill LRI : X . % ]t s
dfian Ton. ﬂl|."l'|.'|'iv-'I"'ul'i,I :H:”.I:L“r{" dan Ton . [Demi=Ton, | d'un Tan, | 4"an Ton . Dema-Ton, :IIII""" “r"'ll d“ }l“dL ‘\I““'l“'“
— — - s
— 5 Iﬂ — e =% ._I_Q Ep
L -‘—" l_--=-— E = il Fj e J
11 1
E1 ul la nut I Bl ®1 ul .t o R mi Tl fa la fi fa
1 :
- Ton d Ut rendn Mineur
par I'abaissement de la Tierce au moyen du Bémol
-Itllt'ﬂ‘u”vi-..-i.--..... Ticrce  Intervalles......... eIt sl e S e Résultar
dun N . dun ] d'un 3
d'un Ton, e miTon, | line “ﬂ"II d'un Ton.| Demi-Ton,! dups Ton. | d'us Ton. | Demi-Ton, "tluu..uru.ldu Mode Mincur, II
I' = ’ — I f_..-r =n IT
3 = — el O ——
\ Wi re ri- Ty st mi ut P I mi = fa I gol &0l laa 1t la . uwt mi Ia’
FyF :
I on dL" I..u I rendu Md}uul‘
par 'élévation de la Tierce au moyen du le."-.l.' '
Intr-h'ulh-t........_... Tierce -[|‘|1;ur1.r:5||1_-:-:....”.....,...“...“.,.....-,,,-,........ Sixte HLH'I.III._ﬂ_
A 53 et - d'un M a3 urL‘ :'u Mode M: r
d'un . Ten, dian_Ton. | lijeure, d'un Ton, | d'un Ton, | Demi-Ton, |- d'un Ton. | dun Ton. e ajeu

é@:ﬂ‘ﬁ‘ # - i <Lt &F l—*—l—-———l-'-.z-._:..—l'-—' }"

Ia a1 K1 ut la il I ETR ut i o e omy mi fa

b .- T - i
Lh“qllf‘ Ton constitué en Mode Majeur a son Ton Relatif Ii'[nd{ "t[t]'lt'u'l‘ {:L dernier est toujours
4 la Tierce Mineure an dessous du premier, On appelle RevaTiF un Ton qui a des rapports intinmes aveo

un autre Ton: 1l est P]u‘-“lvul"-i sortes de Relatifs mais le Relatf Mineur dﬂl'll 1l est i1 :,|uc~11,1:m 5t

¥
doublement 1ié" au Ton Majeur qm le constitue, par deux sons q'-u leur sont communs, ¢t cette relation
251 auss) 1m:hqu;-1- P.J'l‘ ]d E.]L[, [l'll] dans les deux Tﬂn'i est l_'g;lh‘l'll{‘“t sans H{‘m[ﬂ_\ ou sans e RS, 01U 1

Fl"f'ﬂi.nte un nombre égral,
CONSTITUTION DU MODE MAJEUR
CENERATEUR DU MINEUR RELATIF.

Tonte Tonigue est nature Jlement ace ompagrnée de sa Tierce, de sa Quinte Inaltérée ot deson Qclave

]
PE " 5
“quelles forment avee cette ]1"1!“1[11 un Accord qu ‘on appelle Parfait. Cetaccord est Majeur  guand




B el P e . "

a1 X% '
]_:[ ierce est I‘![E eure : 11 est I'NIHH“:H‘ li"’l"—t!'l.'.‘a' ]ZI- rH"I'l'l.‘ =1 :‘hru'.n'r. Pl‘t‘nunﬁ, im'n' |'t-.':'.:|ml'ﬂ'. uT ‘Fﬂl.lt'

Trmique. aoue aurons UAccord Parfant Majeur suivant,

1l . .1'. G pnmprd asssesanasnnnenrers =5 § Rt fdNe |:‘||_' I.1 'l‘qllll-_lh:'.
.:“h e N T T e 8 TR L L’@i"'—"’f'
_.r"'F mi., f:'_; ...... msmmEnE sanmarrsmnen [ ETEU M) e
“uil, P amresEgmanssmssps-REEEazieiaa Timrgue o Corde principiile.

Acoor) . Pariar 3
b T LRI .

CONSTITUTION DU MODE MINEUR,RELATIF DEJ' MAJEUR .
Lo Ton & vr, Mode Majeur,-a pour Relatif le Ton de va, Mode Mineur a la Tierce Mineure au dessous

dvr. Le na devenant Tonique donne |’ J!‘Lun'rd Parfait Minewr suivant.

bt T e hieFenig -
L i
" Ml +|-.--.---l-n.un.n.q.“-au.-u-nqldru-q\"'“'" Inallerse.
T e e e e P L T T LT qes LIUTCE MIGeUTE. ’
| P T pasLas himu SR EEddsummaare .-T s BGRRNE p 45RK t.ul"ﬂ-'

Locord Parclan
Minvcur. °

Cos dews exemples font voir clairement le double lien qui umt les deux Tuu- v, LA, d'ou pait lear
COrTes |1u11:’|"|.|'u ¢ ou relation. I1est évident que 'Accord Parfait de La Meur se forme de deux sons, v,
wi, empruntés de ' Accord Parfait d'vr, Mode M:jeur, et que ces deux Sons perdent le rang g s tennem
dans |'Avcord d'vr, pour en prendre un autre dans I Accord de La, comme on va le voir.

DeLave cevassannsmmunes U -IEI-
Bl A B — e

; PR LTI S T O g | l":o“ =
9'_‘“:1'1:-: MU+ orens s M1 Fad & Wi, Qante nalieree .
AT T R T T & W.......liCrce mineurc.
R o " Tunigine.
Accord Pacfiut de La, l Accernd  Perfau
mods masneur dHie,
Belatif AW majuny . N B AT L TR TR

13 " [ ] . 3 e

E'..K cm l{:'.‘: sur les trois Cordes Géndratrices de la Gamme Diatonique du
Mode Majeur, lesquelles forment ici trois Toniques différentes, dont chacuve
sera smivie de son Relatif Mineur. ! '

T 1 L P T S "
Qulnh -...1-....‘ll'|-4"r_..i- - I8...0ctave. Mol asie l-'.;.u-.'_'.‘_ l:“'I:'“"""l'"-"-"‘—-l—:lsI
BTV TSN T P mi..

R TR

‘_n ||| FEE FhiLjaana B ._,..l—-—- 18 Raaen EP U BB, o O

d O e eses Vs T — 0 Ul LACTOC M L nt g o en MR (7] v || —— : st

@ lo...Tongung, Tieree r:'||.'|..}. Q._' II.l.....'I.2'||.1r|:|.-_ 1"“'?-&#“:““4 l-'l-v—““

! I TR T T T T i Sl P ol e Tty

i » o Taonmiuee. W
1 L mincur, I | By mineur, fal Mi minear .
majenr, fi relsod Pl i majueur. §i relatif de Fu majeur. Bl celatf de Sol
Al magenr, i CH TR L md o,

L'“.'“;.'
Section 11
La constitution des deux Modes Majvur et Mincur étant connue, nous allons la developper en
donnant deus Gammes, Vune en Mode Majeur et Pautre en Mode Mineur. On verrn  comunent

Ll ]

chaque Intervalle se détermine relativement au Mode

Gamme niﬂtﬁniqu dans les deux Modes.
MODE MAJEUR.

ke Majeure,
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Los momes Intervalles en descendant,
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Cotte Gamme est composee de cing Tons et deux Demi-Tons. I o5 deux ]Jum—Tum s trouvent de

i troisicme a la quatriéme Nove, et de lu septicme a la huiticme Nowe.
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Gamme Minecure, sans altération.

Les memes Intervalles endescendant.
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Mide Minear,

Cette Gamme ost l.'mupmvr de Cmq Tons et deux Demi-Tons, Lies deux ]Jl.:lm-fm‘h 8¢ 1,1-(11;1[-:11

de la deuxiéme & la troisiéme Note, et de li cinguiéme 4 la sixiéme Note.

On trouve dans cette Gamme la Tierce et la Sixte Mineures qui caractérisent ce mode, mais il o'y a
pas de Note Sensible, 4 moins daltérer la septiéme Note en la haussant dun Demi Ton pour la rapprocher

de 'Octave. On va voir par les exemples suivans quels inconvéniens cette altération a entrainés.

Gamme Mineure avee la Note Sensible.
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Observations . ;

Sur la Gamme du Mode Mineur.

i

La Gamme dece Mode, tells quelle est ici, nest quiartificielle. L'Art a suppléé au silence du corps
SONORE a cet I.E,;Iril |

Cette Gamme offre tant en montant qu'en descendant, une Fausse Relation (*) tres dure & entonner .
On g mal a propos, pour faire dnpnrmtrt- Cette Incony enance, altérd la Sixte d'un Diese en montant, ot

rendu la Note Sensible naturelle en descendant.
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Accord Parfaut
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Mode Mineur
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W introdinisant cos altérations 4 dessein de- faire disparaitre un inconvénient, on en a4 rencohtiu

plusieurs antres. Le p:r[-mlvr inconvénient est, davoir t‘l'mp]acu Une FAUSSE RELATION par unce sutre ,
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Le¢ second est d'avolr détruit la constitution du Mode Mineur en rendant Majeure la Sixte qui doit
¢tre Mineure; de fagon gue ce Mode aulicu d'étre purement Mineur devient un noODE MIXTE,CAr on naurai
qu'd ajouter un Divsea lor punr que le Mode devint en montant tout-afait Majeur. Or, pour la conservation
du Mode = 1l doit re jrner dans cette Gamme, comme dans celle du Mode ]ﬂdjl‘uh une '-'Kdl’ll.' Ll!l‘liurl'ﬂm' entre
la Ticrce et la Sixte. Il faut done élever la Tierce ou ne pas Elever la Sixte, s lull veul avoir un
Mode d{-u-rmim-.

Le troisiéme, c'est d'avoir une Gamme d'une espece en montant, et dune espeéce opposte en descendant,
tandis que la Gamme Majeure et Mineure doivent étre parfaitement uniformes dans les deux sens,

Il existe par unc suite de ces altérations bien d'autres inconvéniens dont pous ne parlerons pas, attendu
| qu’ils ne sont pas de nature a etre traités dans cet ouvragre. ;

Ladeuxiéme {_‘.unnw Mincure que nous venons de donner au commencement de celle section est done
celle qui doit servir invariablement de base pour le Mode Mineur, 4 'Harmonie et e ugeénéral a la Me lodie,

Latroisicme Gamme de ce Mode, quoique defectucuse, appartiendra sculement i l,u Milodie, afin déviter
i celle-ci toutes les duretés difficiles d entonner quioffre la premiere Gamme.Crestalartd savoir employer
d propos les exceptions, ou licences de cette seconde Gamme, car ilest des cas o ménme les duretes de la
premiere prnduiﬁt-ﬁl de leffet, surtout par la magi{‘ de I'Harmonie,

Sia la place des Gammes Mineures dont nous avons firit mention, on introduisait de nouvean dans  la
musique I'ancienne Gamme Mineure de Gui d’Avesno, tous les inconviénicns et les rre hul.mu es cites
ci-dessus disparaifraient. Ce savant E{-gwl:nvur en musique avait préva tous les coueilsquil rencontrerait
en sengageant au deld de la Siviéme Note dans la Gamme Mineure,etil composaune Gamme de ce Mode

qui fut conservée pendant plusicurs siccles dela maniere sulvante.

Exemple.

("'I "' o .
Y amme Mineure du onzieme siecle
' '
Par GUI WAREZZEO .
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Cette Gamme en montant ne porte atteinte ni & la Régle ni an Mode; la fausse relation de Seconde
.'Supt'rﬂill} est évitée; enfin on ne voit nulle part 01 LICENCE 0l EXCEPTION: it cependant , Gl
cmploye la Note Sensible. Cette Gamme est sans contredit la metlleure de toutes ,puisque elle peut
servir sans exception de base a 'Harmonmie et d la Mélodie.

Nous donnerons done aux éléves les deux Gammes Majeure et Mineure de Gui d Arezzo , comme

exercice preliminaire d canse de la facilité de leur intonation; ensuite on les exercera sur les autres Gammes.




: .. Tableau des Tons Majeurs et Mineurs Relatifs .

g Suite de la Gendrationde Quintes Suite de la G énération de Quintes
en descendant, Cii montant.
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En prenant & rebours chacune de ces Gammes, on aura endescendant la meme Gamme qu'en montant.

Il est démontré par ce l’mhl{'uu que lorsque la clef n'a aucun Diese, oi aucun B émol qui ]'ﬂr:t‘i:mpugm-, on
peut ¢tre dans le Ton d've Mode Mzjeur, ou daps le Ton de ta Mode Mineur son Relatif; quiavec un
Dicse 4 laclef on pentéire en sor Mode Majeur, ou en m1 Mode Mineur son Relatif, cte. ete. éte .
qu aveo un Hr'mcﬂ a la clef on peut Gtre en Fa Mode T'-Lq-r.-ur, ou en ke Mode Mineur; avec deux Bémaols,
t-n 519 "-Iﬂﬂt' M. ajeur, ou soL l"rl[nu-.’wr Mmuu‘, etc. ele.

ARTICLE, X.
DE LA MODULATION |

La mopvLatios, en g!"llf‘ritl,{‘ﬂt Part de faire passer le Chant et l'Hu_rmu_nip d:ﬂ_m des Cordes et des
Modes différens. Il est done deux manieres de Moduler, savoir: celle qui ne so rt point du Ton et du
Mode é&tablis et celle gui p:asst_.* tour i tour dans d'autres Tons et d'autres Modes, ; .

Moduler sans sortir du Mode et du Ton établi, c’est parcourir tous les Sons de la Gamme avec un
Chant agréable, en ramenant souvent et sans trop de monotanie les trois Sons Principaux: la Dominante,
la Tonique et la quatriéme Note ou Sou-Dominante. . '

Moduler dans des Tons et des Modes différens, ¢est conduire la Mélodie et 'Harmonie d'un Ton a
un autre Ton, d'un Mode & un autre Mode, & aide des Signes Altératifs, pardes routes correspondantes
ou relatives. l I

Clest ici la place dindiquer aux éléves les moyens surs de connaitre dans quel Ton et quel Mode est un

morceau de musique, et dans gquels Tonsset quels Modes 1l passe en Modulaot.
] - 1 T ] +
Reégle pour connaitre le Ton et le Mode d'un morceau de musique .,

Chague Mode Majeur a son Mode Mineur Relatif et inversement. Conséquemment si la Clef n'est munie
daucun Diese ni davcun Bémal, on peut étre en vr Majeur ouen La Miveur son Relatill ete. ete.
|::1|i.-n_]. ez la fin du precédent j"Lr'lH.lL"I

Ona déja lu a P'Arucle buitiéme, section deuxiéme, que la Note qvmlhh détermine le Ton; on sait
aussi quel est le Diese qui représente la Note Sensible, lorsque la Clef est munie dun ou de  plusieurs
Didses; et lon n'igm:ru pas enfin comment on peut trouver la Tuniliuv |urs:1m- la Clef est ut:t*umpngm’*v
dun oude plusicurs Bémols. Or, dés que la Note Sensible est connue, la Tuni:im- ’'est auss1: et la
Tlmit[ul‘ une fois trouvee, le Ton est nécessairement déterming.

Voila bien une rl:'gli‘ gi‘ﬁlf'rulv, mais elle p’est pas toujours un moyen suffisant pour reconnaitre sur
le champ le Ton d'un Morceau de Musique, surtout a I'égrard des Modes Mineurs dans lesquels souvent,
on ne rencontre pas tout de suite la Note Sensible. Il faut done avoir recours a d'autres moyens, pour que
faute de lumieres dans un sens, on puisse en obtenir dans un autre.

On sait ce gque c'est que I"Accord Parfaig,et de quelle mamere ilse forme. ( Voyer "Arvticle newviéme ,
scction P“'—"“ii-'l‘ﬂ-] S1un I'l[ur-c‘l.'u'l.l de I‘Iusiqm‘ est L':}mpn*-:r:* suivant les rr:-g 05 al.u'ulut'nf“: la Mélodie et
I"'Harmonie sont soumises, le Chant de ce morcena doit commencer par un des trois Sons qui ¢ omposent
1I’A ccord P“-I‘Fﬂlt Mais si la Tonique ne se trouvait point exprimée tout de suite par le Chant ou la
Mélodie prlnupﬂll:', elle doit I'étre pdr la Basse ou par les autres parties d'accompagnement 3 voild
cneore un moyen pour :’:ﬂmmhnﬁllr Ton.

Il en existe encore un troisieme; c'est par la Quinte de 'Accord Parfait, Lorsque la Quinte  du
Mode Majeur ne se trouve point altérée dans la Mélodie ou dans la Basse ni par un Diese mi par un
Bécarre, on est dans le Ton Mode Majeur, mais lorsquielle est altérée par lun ou PVautre signe,  elle
devient Note Sensible du Ton Relatif, et on est dans le Mode Mineur.




« le Mode ]'_'f'.[njﬂur et pour le Mode Minecur.

. = o ] = = " -
Il esy {'t'pvnd:mt des cas ou toutes ‘ces nol1ons, quolque SUres en gvnvrai, :‘h‘\.’ll‘nll_!‘nl |nf~1u|"f1,r.;n:|l_r::., et ou

1l faut recourir de nowveau 4 un antre expedient; nous allons le prouver.,
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J}temp €S dune Mélodie douteuse quoique ruguhuru,qm Peut servir en méme tems pour

e e
s = - Fxemple - —
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2
~-=a second . . —
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== | rtee el
. : . E L] } i ! i
2 Cadence, : Cadenee.

Voila deux exemples dont la Mélodie supérieure est exactement la méme, cependant l'un et 'sutre ne
sont point dans le méme Ton ni.dans le méme Mode, En les voyant on dira qu'ils sont en Ut Mujeur ou en
L.a Mineur; mais lequel des deux est en Ut, lequel des deux esten La? examinons-les.

Prenons la Note Sensible pour guide. Ce moyen sera-t-il suflisant? non; par la raison que par tout on
rencontre la Note Sensible du Ton vt et nuile parct celle du Ton de La.

Ayons recours a 'Acccord Parfait, pourra-t-il nous guider? non plus; car la Note qui commence la
Mélodie supérieure du premier et du second exemple, ainsi que celle de la Basse, appartient égralement a
PAccord Parfait d'er Majeur, et acelui de ,a Mineur. 3y

La Quinte ]]D'lll‘l‘:l—lt-l.'”l' nous aider g dl:‘lL'li'I:HiHl."r' le Ton? dans 'un et 'autre exemple on rencontre la
Quinte Inaltérée d'vr. .

Quelsera done le moyen auquel il faudra recourie? c'est au sexs musicar appellé capesce ou Repos.

Il est deux sortes de Cadences; la premiere dont le Sens Musical tombe en se reposant sur la Tonique;
la seconde dont le Sens Musical se repose

sur la Dominante: on va donner plusieurs manieres d'amener
ces Cadences on Repos.

Cadences sur la Tcmiqu‘-:& et sur la Dominante
dans le Mode Majeur.

{'_':“-II,,“-._.E T r"'i.'-'| (ATEN Tdem. T, - Iﬂe.l_'n._ Idem. Ldem.
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Cadences Dominante. -15- Tdim. Tdem. Idem. Tdem. Idem, £ Idem,
i ot [ 1 - =T = = T
ou Repos el £ S S P | i T : i &
fur la Dominante. ; | : ! -

L Cadences surla Tnniéiue et sur la Dominante

dans le Mode Mineur

Cadences i | Tonigue, Idem, Tdenms. Idem. | Id_: . h!é':':”'
N o ; ot =i ll il ]
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Lnrsqu'un Chant, soit dans e Mode I'dnji'llr, soit dans le Mode Mineur n'ofire A [Jrl.'r:'l.:iu:r abord que diss
i“{‘l'ﬂiludvs, ce n'eat l:'{_*'[!'f.'*l'ld;.ll'l-l pas pour |::-t'rg~'u,-1'r|$j car 1l f'mil_ enfin par d-:‘f.'it]ur h- Tnn entombantau moyen
dune Cadence ou sur la Tnniquv,. ousur lg Dominante; et dés lors quon aura troyye _c;n;'t la Tonigque, soit |a
Dominante d'ou dérive Ia Note Sensible, le Ton est déterminé. '

*
N . ' ' L A . v W oy e i 4 .
Ce moyen est le dernier qui nous restait a indiquer pourdeterminer le Ton, 1l Bt en faire lapphcation
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iy deux exemplesdooncs, - . :
I Dans le premier exemple sila Cadence shsolue wexiste point dans la Melodie supéricure,elle se trouve
‘ duns celle de la Basse; cette Cadence se reposant sur U, UT est laTonigue. ! :
i [ Duns le second exemple il existe une Double Cadence Yune dans le Dessus, et l'autre dansla Basse ;
I li.{_-!_ll;' Cadence se reposant par tout sur le mi, ce mt devient Dominante de La, par conséquent LA est
| i;,n r'['i::-lli{.]ll'll'.

On rencontre souvent de ces cas embarrassans, c'est au maitre a guidvr I'éléve 4 l'aide des moyensque

I |
' ], phus avons préscités,

‘:

& J r-l 2 * %
” Le tox se ditermine 17 Par la connaissance de la ¥OTE SENSIBLE.

b : - R ésume. o

27 Par le moyen de FACCORD PARFAIT.

29 Far la guinte de laroxouve.

CE]
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Le monk se determine par la Tirrce ot la s1xTE, .
JE MODULATIONS NATURELLES D'UN MORCEAU DE MUSIQUE.
il . Modulations dans le Mode Majeur .
| La premiere Modulation conduit 4 1a Doninante Mode Majeur; on module ensuite dans le Mode
"i Mineur Relatif :‘mr_T-.:m Principal; on passe d la Médiane M ade Mineur, ou a la Seconde Note du Ton,
égralement Mode Mineur; on va i laSou-Dominante Mode Majeur; on revient a la Dominante, d'od on

passe enfin au Ton Prinitaf, dans |1.-qm~.l le morcean de musigue se termine.

Modulations dans le Mode Mincur.
.I.

La premiere Modulation conduit au Mode Majenr Relauf, ou a la Dominante Mode Mineur; ( quelques
fois on passe a celle-ci avanu daller A Vautre.) On revient pendant un moment auTon Principal pour aller

—

ensuite 4 1a Sou-Dominante, puis a la Sixte; on repasse encore au R clatif Majeur,d'odon retourneenfin an
Ton Primitif dans lequel on tevmine le morcean de musigue. . .

N.B. Cet ordre de Modulations est souvent interverti; mais cependant les compositeurs ne pourront
] ~ jamais sortir de ee cercle dodnd; thm Lpl’ilzc voudront moduler dins des Tons Naturels ou mm'lngm-s an

Vode Majeur, ouan Mode Mineur.
C etre notion, sur les Modulations d'un morcea di musique, est essentielle aux ¢léves pour connaitre les

Tuns, en les suivant pas & pas dans laroute quiils parcourent au moyen de la Modulation.
/ it r
ARTICILE XT.
DES GENRES.
On distingrue dans la Musique trois Genres diflCrens, le Diatonique, le Chromatique et 'Enharmonigue.
| : | DU GENRIS DIATONIQUE.

Ce Genre est donné par les Sons Harmoniques de by corde sonore, dans ses diiférentes divisions.

| Fremigpe. [Bivinioe ' B HITT] .a_. Trobpirmen Bivisinm:
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Cete pro PTESSLI0N, 00 nous donnant le Genre Dintomigue, nous donne en meme tems lee I"rl"d'l'i la
P * U .

Modulation, et les sept Notes de la Gamme.
Lc Genre Diatonique, le plus simple des tros, appartient au
ibprocede par. les Sons Naturels de la Gamme de ce Genreyadniettant tous e

Mode Majeur comme au Mode Mineur;

s Tntervalles clui peuvent




ris)

Muode Majeur

e g
witer de ces Sons entre-eux, comme Tons, Sen-Tons, Tierce u,Quartt 5, Quintes, Sixtes, Septiémes. etc.
\ﬂmplu .
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DU GENRE

CHROMATIQULE

Le Genre Chromatique nait du Diatonique, par le moyen des deux Générations de Quintes Inaltérées,

dum nous avons pm]v a la Section deuxieme de 'Article h._n““-,-,,_ (1”,”:,. Ia l..”_:““- Section deuxitme

dura une suite de Demi-Tons Chrom atiques, qui donnent la Gamme de ce Genre

Exemple.
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b3 : (rammesC 'hrﬁmﬁhqm
dans I -:-L|1.I'L'"Lh les Notes (L determinent le Tou
ne sont pmu'. alldrées.

Gamme Chromatique en Mode, Majeur.

Ut Majeur. Repos. Repos. e g Repos. Hepos. Ropos.
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Mujrure; Majoupe.
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Gamme Chromatigue en Mode Mineur

l_. t Mincur, " Repos. Hepas. Ropos
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D';:prf‘% ces deux G-ummf:s le Genre Ehﬁill}atiquv ap’pm‘livm au Mode Ma.jﬂ}'lt'. aussi hit'nqu'au Mode
Mineur, gue !qm soit le sentipent de ﬂ'.l"]-‘.f&m aulcurs & cet -‘:'E*md

On peut voir,en eftit, dans ces G’-.Iﬂ‘l.l'ﬁli_s,q'lli‘ la Tierice, la Sixte et la St*pl,wnw sont Majeures, dans
la Gamme du Mfadv_M.!jmir de ce Genre, comme elles le sont dans le Genre Distonique et que dans
la Gamme montante du Mode Mineur, également de ce Genre la Tierce ln Sixte et la m-ptifjﬂu
Lommencent par ¢ire Mineures.

| DU GENRE ENHARMONIQUE .

Le Genre Enharmonique a son principe dans les Genres Diatonigue ¢t Chromatique; il procede
par un Comma gu'on a pris mal-d-propos pour un Quart de Ton.

Cet Intervalle Enharmonique, que le Clavier ne peut rendre avec justesse, est la dit'ii'-rr-m'v-:hl :
Demi-Ton Diatenique au Demi-Ton Chromatique, comme de s1# 4 vr naturel, de w7 & mih, de

M1 ¥ 4 Fa maturel, _ _

Nous observons que le Genre Enharmonique provient de Uentrelacement des sons , de latriple ctendue

CR aeux Tl_"['_llfl"'l":'l iI:ZI’H-'. cii” l'Ii!l 5 AN fl.l"t'!l'l"'ﬁ ::!"ﬂ.t nous avons ﬂ]"tl"‘ Ti rﬂffﬂﬁiﬂ 11 &u Gl"l'l'[.l.' Ehrﬂ!“i.'lti.l 116,
des deux G t 1 tes Inalt ; P

Exemple +

% 'L I_t.l'lh.ll":l'l'l'l'lﬁ'l.i'.l.ll." a4 : :
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Cette méme Mesure que

EOMmmencement d’un morceau de nul.-siquc, = n

: ! p 37
es combinant ensemble, ils donneront les

» tant en montant qu'en descendant,

En rapprochant les Sons de ces deux chaines, et en |
- , ; ; N
Gammes Diatonigue, Chromatique et Enharmonique

Gamme Enimrmnnique selon lordre nature] :

ordre que lnl donnatent tous les peuples de ]’aniiquiti- :

: patenique, matonique,
LT LT }
piateig ey
T S
v i

e T
) = ot 3 '_&.E}__.._:
i iy f B, i
T ermasigie

S TP o i

—

Gamme Enharmonique,

usitée jusqu’'a présent par les modernes

1 i l |
FEFF

; s Iﬁ” — ' 2 . La méme en descendant .

Cette Gamme ‘est défectueuse parce quelle
¢st plus bas que le mib, etc. e

suppose que I'vr# est plus bas que le nib; que le w2
tc. tandis que le contraire est prouvé, ainsi que nous 'avons dit 4. la
note (2) article septiéme, section quatricme,

La nature de cet ouvrage ne nous permet point de donner sur ce Genre de

plus prands développemens ;
ils appartiennent a 'Harmonie, Ce que nous venons d'en montrer doit sutfire

pour eén donner une idée,

Observation.

Nous ferons Fremarquer anx E-Iﬂn.'rs,quc_la naissance des Clefs, I'Ordre des
Intervalles, la Gamme dans tous les Tons, les Modes,
Diéses ei des B émols, les Consonnances, les
Gunrm:, sont les résultats des deux G
A larticle huitieme.,

Sons et des nf-gr'lf‘ﬁ,](-s
la Modulation, les Alié¢rations par le moven des
Dissonnances, la Mélodie, I'Harmonie et les  trois
Eeni:rs;u.inm de Quintes Inaltérées que nous avons fait  connaitre

L

ARTICLE XII.
DES MESURES.

La sesvre est le partage de la purke en plusicurs parties cgpales.,
Les principales de ces partie

s sappellent TEmMs, et chagque Tems peut etre subdivise,
Ces Tems se margue

nt par des mouvemens E:E;'nux de la main, ou autrement.Ces divisions étant au
nembre tantdl de quatre, tantit de trois, et tantit de deux, donnent la Mesure euaTes NALRE, TERNAIRE ol
BIXAIRE, c'est-d-dire, la Mesure & oUATRE, & THOIS et a pEvx Tems. :

DE LA MESURE QUATERNAIRE
"OU A QUATRE TEMS.

De toutes les Mesures celle 4 quatre Te

ms est la plus ]ungut‘-'
C’ =
5t {].E‘ cefle Mi‘ﬂ'ur{"- quc alhr]‘_r

ent toutes les autres qui n'en sont que des fractions; et cest sur
la valeur des Notes est ctablie,

b |

Cette Mesure est

indiquee par un 4. ou un grand C, placé aprés la Clef au

i

4




: Ce Sipne, en quelque endroit quil soit place, c'es t-g-dire, au commencement ou au miliendun morcesu
de musigque, annonce toujours que le morcean qu st est soumis a la Mesure a Quatre Tems.
Il en est de méme des autres Signes, relativement aux autres Mesures.
DE LA VALEUR DES NOTES.
N ous avons 11:-_1-11_'- a3 article trotsieme des différentes ﬂgﬂ[‘i.‘ﬂ des Notes; nous allons EXposer 11 lear
valear respaect ve.
;‘ A = l T
2 XE I‘np c.
L.a Ronde vaut une Mesure entiere

4 quatre Tems.

femg - lemi - Lems . LCF A
1 & 3 4
Ronde

La Blanche vaut denx Tems '

il en faut deux pour ‘.'Pmplir la ' mesure .,

1 -] 3 +

= v - - . . ﬂ
o . f izl .

Blanchos . .aeieaiessssaeng sneananea &

La Noire vaut un Tems 3

1l en faut guatre pour remplir la mesure.

1 % 3 &
e ol -:H
1 1

] e e e e e e e
11 faut huit Croches pour Ia mesure;

ce qui fait deux pour chague Tems. Une scule vaut la moitie dun Tems.

] ] 3 +
e —-:—IH

[ o 1 11T O O P PP - 1

Il faut seize Doubles-Croches pour la mesure ;

cela fait guatre pour L'h:u.quu Tems. Une seule vaut le guart d'un Tems |
1 -] x %

L

Do L el = i s i e o0 8 i e on o i e e ien |

T1 faut lrt-ntl..'-:]:l.-u::'Triplusic roches pour la mesure ;

huit pour chagque Tems. Une seule vaut le demi-quart d'un Tems .

N.B. Le nombre des Quadruples-Croches est double de celui des Triples pour la mesure, et par
1."'?'1!."-i:'fi1'll‘lll. pour _]L‘.ﬂ Tl'“l'ﬁ; de sorte que pour la mesure entiere 1l en faut soixante qualdd, L que pour

r - ’ :
LIk r'"!'l'lai. ll.' ¢ faut selze.



Tﬂbl{fﬂﬂ des valeurs comparatives des Notes entro-elios,

La RBonde - La Ronde vaiut Jenx Blanched.
Vit
deunx Blanches e T = Ry A v et TR — y LaBlenche vaut deuxr Naoires.
viiat -
s i Noires - e 3 La BMotee vaul dewxCrochs
vatil

. : LEa Croche vout o

hwit Croches & 'F' i & .- L 3 ' 4 D cublis Croch

— E——— R

vaul
Lo Ddauble Croche

Seize DoublesCroches - B — a — e i - - vaul deus
I 1 | . Triples Craches.

yaul
La Triple Croche
vanl Jens
QuandrapiECroches

trente deux
Triples Croches

vault

Sorxanie fualre
Yuadruples Croches

On peut voir dans l'm;rmp-lr precedent, que depuis la Ronde jusqu’a la QuadrupletCroche, la
valeur de E'hﬂrlug_- Note est dm!h]t} de celle l.'.|11i la suit.

li en était de méme pour les Notes employées depuis le 14" siecle jusqu’au 16.™, et dont nous
avons donne les Noms et les Figures dans la note (2) de R e e
valeur double de la Ll]_t‘lt_,l;ll{', la Longue de la Breéve; et voild pourquoi la Bréve, que Ion appelle
aunss1l la Quaﬂ"rf*p i (h’ii st encore en u:angv d;nm I;. l'l'lttﬂt{*..ﬂ.‘ Rl'”git‘u‘.«‘-r ot "r'.l.LTLiL'L'.|i.-.”.'t.‘mv.'1t l.li:':t‘-::
le Contre-Point, dans la Fugue, ete. a une valeur double de la Ronde.

DU POINT D'ACCROISSEMENT .
Le Point placé 4 la suite d'une Note quelconque, accroit de moitié la valeur de catte Note: de gopke

quiune Ronde suivie d'un Point, anlicu de ne valoir que deux Blanches, en vaut trois,

2 o
aviee e Poinl, | | |
"_J‘ < £,

Une Blanche suivie d'un Point vaut trois Noires anlien de deux .

|
ol
| % | I vee le Point. | o N
AveC o o "
’ s

La Noire trois Croches aulieu de deux .
J mt« u h |
' ﬂ_'r* :-. I :-wrl-_-'[*mm.-' 9 ‘J
En définitif le Point vaut la moitié de la Note dont il est précede; et cette augmentation est une
F 'i"i-‘]ﬂﬂgﬂrl.iﬂn de la Note meme,

=

DE LA BARRE DE SEPARATION,
ET DE LA BARRE DE TERMINAISON.
La Barre est une |i.'gr'|4: 'qui traverse perpendiculairement la Portée, pour separer la durée  en
Périodes -;'-gu!vs. Ces périodes sappellent . Mesures.
Dans la mesure i quatre tems ‘on pose la'Barre apreés le quairii'mr tems; dans celle a deux tems
on Ia pose apreés le deuxieme; et dans celle 4 trois tems, apres le trolsieme tems. Cette Barre sappetle

HARHE DE SEPARATION.

—d



L

ASCr e o wn trers. L

o |
i 5 - . . .
“ Y oa une d""-"h‘-"' H':'IT'T" ‘111'1'1“ [‘|1'|'|:'|'111_"|'{‘ il]ﬁrl"ﬁ lll. II!{'I‘H'H.‘T{‘ maesure :Tun MO I:,'it" 1‘|‘.|'I.];il|f.1'|_.'li’,'|_1l::-'|_::|‘ 11 1|1|_1.|1{l;l'|

la fin. Cette Barre F'i.l}]]"'f‘l].'i‘. BARKE DE TERMINAISON.

. RBarve de Separalion. Barre e Terminaizon .

M esures Simpluﬁ et C(Jmpnm’:uwﬁ deu 1o a irois, et ::111:111&11.1‘1: Tems .

De chaque mesure simpre dérive une mesure coMposik, qui a un méme nombre de Tems, et vaut

Aoujours un tiers de pllm-:. Nous allons les passer toutes en revue,
Mesure Composée derivant de la mesure Simple a quatre Tems.
Cette mesure se margue de cette maniere .Ig.vuiri 'exemple des valéurs comparatives des Notes.
o] Exemple = ,
1_.;1,..“._.. {11" . 3 d . .

::i'i|1|||l-' }_E“ [l E@ X

i qualre Tems., i B |

S [ 2) B UBE Fh BN 6. &G 1% TR 12 ST
i

Comnoste kE PIPRORRR O AT IR
. i - | } U I e R i
i gquatre Tems. I o O .u_l — =Pl W T | e e e e
Elades : :
Triples Triades.

on Triolets. Doubles Triades.
%
Mesure Double a quatre Tems.
Cetle mesure se marque par ce ﬁigm- (3 ou par celui-ci :1- La mesure Composce qui en dérive se
marque de cette maniere () ou par ces deux chiffres L:ﬁ.
i e : b s £
Ekﬂmplﬂ des wvaleurs comparatives des Notes.
Mesure 2 = 2 2 + 4 + + H B

Double '.%MM__E LA E [#E L)
:'L:'iu:'ul.r:_' Tems & ) —

Muosure Composce

Doublea £ Tems [0F Eéﬁ. T

5
()
-+ ':.I
¥
10

O I R
Triades, Douhles Triades.

%
Mesure a deux Tems.
Cette mesure se marque par le chiffre 2. ou par un C barré ¢ Elle ne differe enrien de la mesure &
quatre tems, quant au nombre des notes qui la composent; la seule différence quila distingrue,cest quion la
§ L = ] & i v L] 5
hat & deux tems, a cause de la vitesse du mouvement, quautrefols ondonnait & cette espéce de mesure.
Quant a la mesure composée qui en derive elle se marque par 6,
+

EXEIHP]LE des valeurs {:ﬂmparmivus des Notes. :
Mooure Simple 2 2 il * B 8 16 :
Large b pu—e L L) FTIrIrFrrrimmmyrIrIsgr

S |
—

.
= L il et S

G leux Tems.

Composcei 2 Fems f—p

- s aEm

Mesure Lorgre 3 =

3ETTITT

!

appuellec
h'-i.\.-n:lll e .

A

A
gas
-

Triades. Doubles Trigdes,

Mesure Double 4 deux Tems.

% " 1] " n ‘ - e . | . ; s
Cette mesure se marque quelquefos par {I} pu par ces deux chiffres %,rl'qun'vuldln‘: deux Rondes

par mesure auhieu dune,

N
(1) Dans ceite mesure, toutes les valeurs sont Simples.
L) 1' ] 1 5 = r " : r 1 [ -
'r'.‘} ”’..H- [l ||L-—4.I, tﬂ'l.lt{..:‘- IE:-: 1u|-_.ur~5 ﬁ'.:i!(_‘f{:::i..:.q_‘n.l_ q_:‘uu Liers, il e ffet dn P““"-L



: : iEs 2 1
La siesure Composée qui en derive se marque par (|}, ou par g-, ce qui veut dire: deuvy Rondes

poiniées pour deux simples,

E}{ﬁmpltz des valeurs comparatives des N otes.

Deux mesures Simples,  1dew.

Mesupe Simple e Megure
| | &l |
L arEe —l"—.ﬁ-“{: (] [ar] o B ot T IFouble A e ] ] r (o] [ o] "]
% E o 5 | | - T | 1 |
acdeur Tems, | j==r | i deux Temas, = | 1
|
Mesure Doihle Une mesure Doohble. 1iem., Mésupe
R delin Tas i1 i o
(i - S m#, o [ r [ [ I = ] o I | cnmi'uﬁl'# L#] ) = [+ o HT] [ I [ I '
dont 1] est 1 ] :I Doulble [Ty : ! ]
question eidesses, lL— ——-- adeux Tems, = ' . .

1l nous reste & parler des mesures sulvantes, savoir: ;

[ [ L. 1
n 2 Mesurebreve |3 Mesure tresgrave |3 Mesure grave|3 Mesure courante |3 Mesurebréve
Simples. : \ : Sy 3 . : : i :
4 adeux tems. I i trois tems. 2 a trois tems. |4 a trois tems. 8 a.trois toms,
C 8 5 6 Mesurerapide | g Mesure tres large |9 Mesure large | g Mesure cotirante 9 Mesure vive
0 RS . : : . : :
YHiposees. B adeux tems. (2 3 trois tems. 4 4 trois tems, |8 4 trois temas. I6 a trois tcms.

_ Explication des chiffres doubles indicatifs des mesures .

L e chiffre supérieur dans les mesures Stmples annonce le nombre des Tems dont la mesure  est
composte; mais comme toutes ces mesures va rient et que leur indication change 4 chacune de leurs
variations, c'est dans le chiffre inférieur que lon trouve les différences de cette indication.

Pour rendre cette explication plus claire, il est né:cessaire d'observer que les chiffres indicatifs de la
miesure se rapportent toujours a cing diverses parties de la Ronde, Cetie Note désigne le numéro 1,

Parcequ'elle seunle fait la totalité de la mesure & quatre tems.

" La R::tldr.*.+.,.............-,...3..r:.. Lk 7 '

E_-; La Blanche............. \ E.;.E -2, Une scule fait la deuxiéme partic -

g =_ E La Noive.....oo -E:i ro+<k. ] Une seule fait la quatriéme partie J Dels Rosde
% 5y La Croche,............ é-:-‘_ﬂ Une scule fait la huitibme partie 5 Sty
E La Double-Croche... BB 6. . | Une seule fait la seiziéme partic

]

Ainsi quand nous disons: trois fois la deuxiéme partiec de la Ronde, ou de la mesure quatre
Lems, nous parlons de la Blanche. -

3=1trois fois p 0 © IHG 4= quatre fois F lt:i- 20 Jai.x..
1 i | : 7 i I
2= deuxieme partie de la Ronde o ~%”ir'.'.r | L= deuxicme partie de la Ronde,

‘1" T 1:I1.IE!-LI‘I.!... LR R T T R T TS i 3 l'l'l'liEn.“...,...4.............-...,..

.Pnuruhrf-g:-r, m

2 = deuxiémes de la Ronde. u 2 —— deuxiémes de la Ronde,

Farmedann mm
‘

4

51—-—-ﬂr:'n.:.....,.”.,.......,.,h..... B e BiX it srnsurmo g ) e—0OUT ey,
u 4 — == guatrié¢mes de la Hnn}!v.u gquatriémes de la Rnn:lu.ﬂ § e quatridmes de la Ronde.

3 L4 b T, [ AN e S

6 —ix..... LS

LR R Y T R T

REERAGEE rmEng '\..; T tr‘:'i-ﬂrll-lll--r----ll-|+iirl1 s
ﬂ 8

4 —— quatriémes de la Ronde, huitiémes de la thdu.u 8 == huititmes dc la  Ronde.

neuf...,.. .

TA S EEEEAE S E G G EE B

e 1oL 1S RTINS Y S R A, [ Sl dONED. . s g g R )
ﬂ B--— huititmes de la an‘:ﬂ.i[ 8 = huitiémes de la Euhd:’:-l I6 =— sciziémes de la  Ronde.

On voit done que dans les Mesures Simples le chiffre supérieur indique non - seulement le nombre
des Tems dont la mesiure est composée; mais quil détermine en méme tems la quantté des Notes quil
faut pour une mesure entiere, tandis que le chiffre inférieur fixe la qualité de ces moémes Notes.

Dans les mesures Compostes, qui dérivent des Simples, les chiffres ont les mémes propriétés .,
avee la différence seulement, que le chiffre supérieur n'indique ‘point le nombre des Tems dont
la mesire est composce, :

al
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e
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e
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AV e

Segune
Simple
(- gualee Tems,

'“1 sure C U“'l'p“'“ 4..
i L alre "l-;ms,

.1p|||_i]
Donze - I}'I‘ml.

s ] = #
R tsumé de toutes les mesures Simples et Composces

Simple,

M eRUres

a 4. Tems.

“l.',“ﬂl:l edouble

aguatre Temsj

ap-]_'.l'lll."i_

=1

Quitre-Dewx,

[+ 8 dl;lu!: [

aQuatre Tems;

=

Mesure l;_',.n:r:|11i1:|*.1:'o.£|:

appeilie 12.Quatre.,

_Simple.

1a Llunni_ii{? ct la (lualilﬁ des Notes que désignuut les chiffres.

St E_[I

] == |

2 ; i
i ] A 4 s
—-{M!HFIHHH o i
—tts R E e E I R II

r [
D) erivee.

b r
Mesures: a 2. Tems.
Fr:imp'l;u- T Sumph.. :
Fi :'l'h--;urn' 'l_ri"r'u.- € —_ =
Mesure = I 3 deux Tema: e .
wn, Bt i B =
# denx Tems, d I I]-I-. X - |-.' T,
MesureComposée 3 ] Mesure Composde 2 3 e
 hdeux Temsy ' BRI I A deux Temsg I T——t—c—F = _—
appellce == B, TR 1 ) R 1 appellee 3= ! | -
Six - Quatie. o Ty ' =3 Six-Deux, ——
Dérivee. - : Deriviée,
Simple. e Simple, .
Moegure Simple ) Mesure l'.d.[nﬂ.t.' T -
Y bl S o 4 deux Temasg L o * #— l--:l
4 deux Temas; Ly — #* Pt 1 r . ] = :
appellée ; | | LT | appellée 5 ¥ " i 1 ﬂ
Deux - Quatre. - Deux - Huit, . ——
Ces mesures ne sont point pratiguees.
; 3
MesureComporee 3 2 - - Mesure Cq? mposec
g deux ':"fm.*u , '—F-—""-'—_IP—-; i 111':1[1:9111““{;
appelice I [0 (555 (R :
Hwi.t]n: i'-l,. e | I S5ix -Scize. :
TDérvivée. Dirvivee.
L}
Mesures. a 3. Tems.
Simple. Simple.

Mesure Simple
i troia Tems;
] 1'11':'1-'
Trovg=-Un.

Mesure Composce

airois Temsy
:I.i'?'l-i.’“l.'t
= Deux,

Mesure Simple
# irois Tems;
appellee
Tros = Jualre.

Me: un!E omposee
b trois Tems;
|i:|'pi‘".i‘t
Beuf = Huit.

= Mesure Large

e e

4 trois Tems;

appellée

ﬂ Tromns DEux,

¥ 3 3 ! Mesure Composee
W;—-‘M—E—E—E——Eﬂ F u-.-:r-l{‘e &g
- e — appelles
- m— I ey L B ! Neuf - QuMﬂ:;
Deérivee.: ‘Deriveée.
L : : Simple.
Simple. SN 5 P .
i 4 trois Tems; *
1 i‘l-l,'.”l.'t T
Trm-: -Hut,

Ty

2 trews ‘Tems;

.|.1_'||!I-1: llee

F " L
Derivee.

1
B  Neuf-Seize,

™esyre Cn |:u1,mﬂ-:~r

_-i

Derivee.

: 1 . 1 o % % YN
Maniere de battre avec la'main, la mesure & quatre, a trois et a deux Tems.

r'-_l._-___
2

Mesure a

4
L]

lowar . *,

i
-"._ Frapper.
L -.
1
+.

-

Temd,

5
L
lexwr. ",
‘"2
o
o
Il-1
-
frajper,
L ]
i ;
csa 5. Tems.
#

Frsppon

Meoaure

i

2. e,



+3
DU MOUVEMENT .

Il ne faut point confondre le sovvenesT avee la mesURE; celle-ci estune durce quise divise en plusicurs

périodes égales appr:llc-t:s Tems: le Mouvemencest le dt-grt' de lenteur ou de \-m;-sw quon donne a ces
Tems, et xnﬂ“ pourquol on dlt le Mouvement de la Mesure.

A._--[n_: fois le Mouvement suivait la nature de la Mesure,Cest-i-dire, que telle outelle Mesure appar tenait
aux Mouvemens Lents; telle ou telle ﬂutru_mmqumt les Mouvemens MoD ErEs; et les Mouvemensvifs avaient
des Mesures particulieres. Enun mot,les Mouvemens augmentaient de vitesse,suivantqueles Mesures
diminuaient de valeur. _

La musique moderne n'observe plus rigoureusement cette réglejet comme a present chaque Mesure
peut jouir de trois Mouvemens,savoir;du Mouvement Lent, du Mouvement Modere,du Mouvement Vif
et de leurs nuances,il s'en suit qu'on a remplacé lesilence dela Mesure @ a cet Lbard, par des eépithétes qui
indiquent le dvgrL de Lenteur oude Vitesse,quedoitavoirle Mouvement. Cette nouvelle indication  est
placée en téte dumorceau de musique, et i tous les endroits oule Mouvement change.

Lies It:!.ht_ns nous ont transmis un grand nombre de cestermes,qui désigrnent les différens Mouvemens,
Ils en ont pour toutes les Nuances ou dégrés de Vitesse: nous allons donner une nomenclature wdes
'pl‘ilu_'ipil.u}:, et l'lL‘-E Pliuﬁ l'lf'_'l;:l.‘.':-]:i-'d.'ll'f.‘s-. : 3 !

IIFI"'L'I."I.'L'-mL‘uE LL-""“.S.. o Grﬂ\r':++i !ll.-irl--.-i-.ul--.-rJGraITLli
Lﬂrgl?.. A L e e
L R e Lent.

Cantabile...........

Moing * Lants. Sostenutol........ s OUtenu. : .
Maestoso. ... oo onu Maujestuenx. .

Moderato...., oo .. Modére.

Andante...ooenonn. Il Différentes nuances
Andantino.ciees de
G raZi080... reeesenss grm:ivum

ﬁ
Encore moins Lents. Lﬂ[‘ghf.!t.l.t:l“.uu-u
] Allegretto.........

Vifs. Alh-grn.,...,.,,...,,..._Gui-
] ﬂu'l'lu;;rn vivace...... Gal avec vivacite,

Trés Vifs. Precto.  iervercevevas XL
]' ?I‘f,‘ﬁtiﬂﬁil‘l‘lﬂ.,.-.......T'l"l"‘ﬁ Vif.

: v a L] g L] o F R T = i
On réunit ces termes & d'autres mots, pour marquer dautres nuances, Ceux que nousvenons d'exposer
bl ¥
doivent suffire pour indiquer 4 peu prés tous les Mouvemens.

ARTICLE XIIL
DE PLUSIEURS AUTRES SIGNES

Les ngnm sont en g néral lesdivers caractéres que lon emploie pour Lcrlrl‘]a musique. Indé pundmunu nt
de ceux quenous avons déja fait connaitre,ilen est d’antres dont nous allons montrer la figure et lusage.
ILE"\TCES
Les E:ig-ncs de siteENcE ont une valeur L‘ﬂl‘llp:‘lfuli\‘{* i celle des Notes; desorte que pour chacunede celles -
ct il yaun Silence qui Ia rep 1'{"5{.’-11“‘, ot 1;.|_l.l:l e¢st de méme _"-'Eitﬂ"-l"-
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]‘lgu\'ﬂs des Silences.
Rutan | WTEHTR Y Ouatt Demi=-guart Seizgicmu

de gueatre Pauscs. Panses,. Pausg. DPoemr-Panscs :i--ul|='i|.'. _'Ih."mi-'iuu!:ll.r, de Soupir. de Soupir. de Foupir .

{ — _ , - -
i i — 3 L = = L—H

{}11. I:!‘I:'ﬁ.‘-il.'l"'ﬁ'["TE'l {i'l.ll_1 le .!;']i'.1.'|1l'l til‘ i.].'l.l.iﬂ.l'l" Pauss l']l"'ll.'l. i 'I1.'II.I:].‘|.II]:’JIIH.'[' ':I "n.'HlHT'I.LEI‘.

d. Pauses, fi. Pauses. 12. Pauses . 16, Poevouf . 24, BPM 27, px

Valeur des signes, de Silence comparce a celle des Notes.

! ) La Demi pause Le Souper

Lo Pause vaul upe mesuir -:Il.h._'h.'.i.l:lliilll_'. vaul une Blanche. yvaul une Novrfe.

'_ = e =
C ad o3 . ) T i = %
F - L] - ?
- ;:r L ' =

S { ; | ;
i | Sitence de la valeur Respivation.
d'une Blaoche.

=l

Le Demi Soupir Le Quart de Soupir Le Demi guart de Soupir Le Scizieme de Soupir
vaut wne Croche . vaut mne Deouble Croche. vaut une Triple Croche . vaul-une Quadruple Croche.
— e |
_V'_—u o = HV - i
Hespiration. Idem. ' Ldem . ' ldem .

Deux Pauses ow deux Mesurces
‘yalent une Quarree.

E = I

Valcur du Point ﬂ:ﬂmpurée 4 celle du signe de Silence.

L.e vo1sT apres un de ces Signes augmente de moitie la durce du silence,

Le Point aprds une Apres un Soupir Aprés un Demi Soupir Apreés un Quart de Soupir
Demi Pause vaut le Point waut ; le Point vaut le Point vaut
up Soupir. un Demi Soupir. un.Quarti de Soupir. un Demi guart de Soupir.

o -__ = — - ] = e - =
g ' - . et
== : = E — —

DE LA LIAISON .

Le signe appelle viatsox, est un. trait recourbé ~——~ qui lic plusieurs Notes ensemble: ces Notes
ainsi lices se font d'un seul coup d'Archet, ou de Gosier.

La Liaison sert aussi 4 former la syycore. On entend par celle-ci,une Note qui separtagre égralement
entre la partie faible d'un tems et la partie forte du tems suivant.

Deux Notes d'égale valear et sur le méme Dégré au moyen de la Liaison,forment aussiune Syncope; lune
appartient alors au tems fuible et lautre autems fort de la mesure. (1)

Lorsque la valeur des deux Notes formant la Syncope est moindre d'un cote que de lautre, on a une

Svncope Brisce.

e

{1 j L.a premiereé moitié: d'un Tems est ce quon appelle la partie forte de ce meme-Tems: lasccondemoitic en est la
partic faible. ¥

La mesure s¢ partage aussi en Tems Forts ¢t en'Tems Faibles. Dans la mesure a guatre Tems; lepremicr Tems
ainsi gque le troisiéme sont Forts, ¢t le second Tems ainsi que le quatricme sont Faibles, Dans lamesure a denx Tems
le premicr Tems est Fort,et lesecond est Faible. Dans {a musure 4 trois Tems, le premier Tems esttoujours Fort et les
deux sutres sont Faibles en goncral, car il est des cas o par la nature de la mélodie le second Tems cst Ford, et d'autres

cas ou celui-ci est Fuible, et od le troisiéme devient Fort.



E}{ﬂmp 1C gf:nf:ral de la Liaison et de la 5:,.’11::{}1}{:.
Lamisan. Ideme. — — i Bt
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SYNCOPE

Bvneope |'l|'.'g uliere Ldem. Hfﬂﬂﬂ]"‘l
d une aeule poale. dedeux notes. ldem brisce. ldem. Tdem . Tdem.
———
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Autre E:{emple..

“ T i
S¥noope 2 Lo . . :
r-:guliurm ldem. Idem. brisce, = réguliere, brisée, Idem. Idem, reéguliere. Tdem, ldem,

_...,_‘ 1- F‘T_'__ — I-‘—'T — —_— e ‘_-h;‘.'";'
G o ety

Dans la mesure a trois tems les Syncopes sont plus souvent Brisées que Regulieres.

Exemple.

5_‘!:'!11’!1'!1.' . — = ¥ o | 2§
brizée. ldem. regulicre. hbrisce. Idem . regulicrcs., s

S e e St ‘ o = |

Du POINT en gencral

A

*]

On connait n:li'ia la propriete du Point relativement a la valeur des Notes. Muis Iursqm' ce Sl[_;‘llt‘
est place au dessus d'une Note et sous un trait recourbe 7™ iis'HPPi'lll'- POINT' DE REPUS OU POINT
DORCUE.

Co genre de point peut s'employer sur les pauses et les silences, aussi bien que sur les Notes.

o ™ _
Quand le point de repos est place de la maniere suivante EZH:EHEE%H signifie quion
I
. 10

piuscs, piluFes. l’ﬂma
doit s'arréter a la troisieme pause, npn-a quoi le mouvement reprend, et l'on compte les pauses suivantes

en sarrétant de nouvean sur la dixiéme; ensuite le mouvement rLLDmm{mLE]uaquu setc nmprlshm puvmu
pause. Le point dorgue ouderepos placé sur la demi-pause et sur le premier soupir, suspend encore le

Mmaouy l‘!'l'll"l'lt, ].L"{Jiill" i l"[’l:il-l't"l'll:] tllil.‘ SUur ]1." l.].l.' L'I'Iit*'l' .-a'nupir.
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Lorsque ce point -_~_::1, lacé sur une note, comme dans les n‘.'e:-:um{:rlf:s SNIVENS, T = [
que ce p v ; Aumaa :
—

(¥
1l lndlquv clunn doit g'arréter sur cette note, et {]11.{111- pi.“l.lt ¥ resier le tems qu ‘onveut, mals sans ¥ a]ﬂu.lf.“

niaucun trait, nl aucun ngru ment. Dans ce cas ce point sappelle Point: de Repos.
On le nomme de méme point de repos, lurbqu on l'employe de la mamere suivante,

E iz o X o A - R AR

- = - #* L]

:?-ﬁ' | - : :'.—l i T E
P 1 '!' _' 1&4 1 H

L X ;

Danscecason peut n].uutt.'r quelqum traits a lanote sur [—"_lu.; e est pl:u. e le me de repos.

 Le point qu'on vaemployer dans 'exemple suivant est ;]Pp[-”l POINT D'ARRET, :-11 :I- SUSFENSTION.

2 Ll_ o= __.r_._!,_? 'g j;\::_—::i;:-ﬂ

Dans cette urumainnc{* on ne doit point pl‘l!lﬂn‘{ht r la note sur lmiht e se trouye le p-'l'lh mais on doit

ia quitter sechement, aussi-tot attaguee.

L
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ITnous reste a parler du point d'orgue, ou POINT-FINAL que les Ttaliens nommentoa cADENZA . DNous

allons en donner plusieirs exemples, .
fa) Ir L [ e e e e

e e
=1 ! x = i . ! |

oh, E : ; ; ; ; ,
Le¢ chanteur, ou le concertant peut executer tous les traits qu'il voudra sur lanote surmontee

par ¢e point. .
Si ce point est plm‘é au dessus, ou au dessous de la tate-de la note sans le trait recourbé,il annonce

gue cette note doit etre l}'}.ThuHi'a‘.'H.
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DE L’ACCOLADE .
L.’ accoLapE estun trait pespendiculairement trace qui joint plusicurs Porides, sur lesquelles sont
torites différentes parties qui doivent étre exécutées en meme tems.,

Exemple.

o
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On peut dans une Accolade augmenter le nombre des Portées a volonté et suivant le, nombre de
L

parties qui deivent marcher ensemble,

| DE LA REPRISE .
Le signe appellé REPRISE, est formé de deux barres perpendiculaires accompagnies de deux Points
de chague ¢dté || Cesigne se place ordinairement entre les deux parties dun air, pour annoncerque
chacune doit étre exéoutée denx fois. Mais s les denx barres ne sont pointees gue dunedte, on ne reprend

que la partie qui est du coté onsetrouvent les points,

Exemple.

1." partie. 2 * Partie. o5t
- o ——— = e R
o i | e e, & e Tyt et
2 Sl | | \ 1 | K r_ I = J'i "..".!._' J- =t i F:_T =] h
= ! : - M T R N S ot L — N e
o Deusx foia, “NDecux ru'i-.~.l i Une Fois.

DU RENVOIL.

Le signe appellé nesvor est forme communément d'une grande i;t.ravu.rs{n_- d'un traitetaccompagube
de deux points de chaque coteé % Cesigne renvoie aun autre sigrw_:mmhlahlr.ﬂxi roste 11 v a différentes
formes de Reenvol, et chacun les fait 4 sa maniere. " _

Voier ceux que Upn rencontre ordinairement % £ 0 7 %-, l l cedernier est accompagne

dn mot Bis, qui veut dire Deux fois; il indique une espéce de reprise.




EMPLOI] BU RENVOI.
l‘lh: —= Fin, == = ; =8 : s ;
& - - ,
m' ' G | oy
A —|_-_1.|——:-.-'?.._1.F._ ==
DU GUIDON.

Le cuipox estun iwtit sig_r;n(' " t]ui s pl'.'.::t.‘ a l'extrémite de L'hmlm_: P{}ru'a-,!-:ur la |igne ou se trouve

la Note quicommence la Portée suivante. 8i cette Note est accompagnee accidentellement d'un signe

alteratif il faut gue le Guidon soitaccompagne du 1'I'|I:"['l'.IL“:-"'il_:ﬂ{‘p

E};emple.

E-L"'— QL E

b trrm HEH:E

o E——

. DES ABREVIATIONS.

L'anreviaTios consiste dans la maniere de représenter plusieurs Notes parune seule; tl ¥y 2 une

infinité de ces Abréviations, comme on va le voir dans les exemples suivans.

Exemples.
i.l..'-fil.'"l'i.i.\li.l.ln. ; :l.'l:r:"-l.;': ;.1'|:|r|_'-'.r.- :l.-e:-uhh- :ghr{'\"iatnln, u.'hrq'.'\'.'
ey & XX N A - | 77
= _ LLL[Z _.__._..*,..____.l._.*qk ’-
i | T I

abréygl

-

abreyv:  abreyv: double abréyiation. abriv: - abrev:

i

abrev:  double abreviation.  ahrey; dovhle abréviation., ahrev double abrev: E mesure par abréy jation,
P 4 o i w.—ﬂ._
5 o) ¢ B 7 | v/ -
Ei‘ E ) _rumﬁlmu-s-;-mht.drl.-m
L ¥ E ;i ‘
ah I.‘\ll:'l.':=

Eimily ou semhblabhles, similis

abhréviation, abrey H,-::--u.hll:. ahreviatyon,
]
]
*, W D [ D i
E== ==
K} ; !

abrev: deuble abréviation, == - -

[
* ; P ete. ete.

Ces abréviations sont employées ordinairement dans la Musique Instrumentale; lamusique vocale

n'en i.‘:*-l‘l.‘l[mt‘l.t' l.}n'!nt. ' ;
Il est encore upe abréviation qu'on pratigque au moyen de deux points placés horizontalement o

cotye d'une note.

—




lixemples

A hrevialion, abhriey. ghrey, o

- i [] s " i
| ] II J 1 | LE i
== I ¥ ! [ 1
1 f T= t
w

L*.ﬁhrlr'\"i.:.‘."lh?ll (LR l._"l'.i.l.'l'_‘t{,‘ cn ce IEI'I.,H‘ djll’l'ﬂ. Tous Ces d'i.F.E.l:‘Tf:['l'i E."Hl_"!.'ﬂp]:{_!ﬂ Il." ]Jl'l'll'liil'l' 'P‘.?i[]l" vaul

la muiti.f' de 1a note qui le precede, et que le sur_unﬂ point vaut a son tour la mmtu de la
valeur que le premier pmnt represente.
Ltht"ﬂ.ll.ll" deux parties doivent exécuter la méme melodie, on 1._"L'|!"It dans 1‘1 puru e de la partie
inféricure vwiscon; ou par abréviation: vNis: suivi de Piu:-.wur:vz paralleles, ]unqua ce gque cette
partic cesse d'avoir la meme meéelodie que Vautre.

-
Signr: de Renforcement et d’Affaiblissement

Ce signe s'employe sur une Note soutenue et sur des traits, pour annoncer qu'il fau!
ENFLER le Son et I"arrainnin ensuite,

ahes

% AlEaipy ﬂl‘:'-:'__—- .
-~ 5 i'——_. - H—i h I
L ' e -i:____,_i =
D'autres termes indiquent différentes nuances relativement andégre de force ou de  faiblesse
{illiun d”it d”nni"‘r kil 5:3[\, F-:.I.T“:lr! .

Piﬂﬂ“. T Ry -|:1.'|: par u1:|r1:-".r:'.|.l.i.un} Ea:on Biaissnenses (n;pri.\'q:utdiru} DH'I.IH

SPorzato’: .o Roas. SR i 3 T R e B S Forcd,
Meézzo Folte:. .. cmm oo ewsanaa et et en . Meriforien Mez? £ 00000 voree Dem fort,
, LYy ¢ LRI LRS- Sl P IR LY [ SR Tt ST L O S S y

‘' Fortissimo..... gL Anl g ALk, N, AT, e | o I 1 1R )
i F L o r TR o e M 2 P R s o . Tres doux.
{.‘:-I‘E‘Efl’ﬂdi]......,,.....,......p O e e i P R b b {.-_:'I‘-I:_:S;..““...,.. e e ey S R{:ﬁf‘ﬂr‘:ﬂ”t‘
Crescendo poco a poco.. ... s A 25 ACTCS: POCO @ POCO o cmvan avsbees & Reenforgant penapeu

R ] 1 R e SRRy B el (T e e e

ﬂ TEE “ Diminuant.

LB BT 62 o e P AN . A0 T T Sttt ey 1 L

On employe souvent le mot ap LiBiTvy; cela signifie a voront, Clest a dire, que de Fendroit ou
s trouve ce mot, jumlu':i celur ou le [Jr:'mim‘ mouvement est retabll, le Chantear ou le Concertant
peut i'volonte ralentiroupresser le mouvement du morceande mutique;pi*ndumm- tems, les accompa gnemens
sont obligés de suivre le chant servilement; dans ce cas on metsur les parties qui accontpagnent lindication
suiante:; AVEC LE CHANT, en méme tems que le mot Ad libitum. :

(n se sert aussi duslg‘m‘ ARAAAARARARAA A J‘ppt‘"t rrEMoLe. On lemplole ordin: irement sur la Ronde



dan+ les parties :H';;m-nm;uw_g;nvmrnt d'un RECITATIF n1'1.|_,|r.1':.,' L'etfet du Tremaolo est le méme li".:::.

celul gqui est produit par une suite de Triples-Croches sur le méme d-."grlf',dams un mouvement vif
S E N - - = -l' " . i - - e 5 i . = L] ]
Il 0’y a que les instrumens a archet et la timballe qui puissent produire 'effet du Tremolo.,

Exemple.

i v L '
Minicre d'executer’le Tremolo,
L AAAAAAARARA LAY AAAAA LAV AR Ahreviations,

i
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Mouvement vif.

Le Tremolo est quelquefois exécuté plus lentement; pour lors le signe qui Uindique est fait
de la maniere suivante. "t :

Movens d'excoution. ;
ARV WV R YR VA A AR A AN AN A AR A AR A AR SR TR AR R A AAAAA AR A LA A A
! 1
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DES AGREMENS DU CHANT .

Le chant a différens acreMENS savoir: la PETITE SOTE Sim PLE; la PETITE NOTE povsLele TriLLe;

les m ENT J1é pi g Tealie : :
€ MORDE: r,appelle par les Ttaliens morpexTE, et le crurerTo.
Chacun de ces .ﬁgremi'ns a son sigme particulier qui l"indique.

Eﬁcemples :

1‘--_'.iL-.= Note Simple, Tdem. Petite Note Double, Tdem,
) F ] 4 :.‘ ; I E : = H' H -
e o et~
7 ¥ t 1 — — 2 - ] |
LB 3 L
Le Trille. d
ir H .
- ir
1 “ = 1.:: ]!-=r o - -‘:. E: ‘e
byt 7 o # = T hn
L. o ! 1
ﬁl; =t
i 3T
Le Grupetto avant la Note. Le Grupeito apres la Kote,

S Eos SEme— m e
E=== S S e

A priés avoir exposé les signes qui désignent ces différens agrémens, nous renvoyons les &léyes
i F L | s - a # = a
ala Mithode de Chant, pour apprendre Uemploi de ces mémes agremens, et la maniere de les

v - i ey e A=t f o m e . nen A
exccuter. Ce que nous avons montre 1c1, doit suffire pour le besoin du moment.

FIN.




