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INTRODUCTION.

Lexpérience confirme que les sons harmoniques font
LAt i“]l"""':":cﬂ-i“ﬂ ﬁ"'l FIEr‘tiE’l.hll"' L1 I“ ‘ll“[ﬁ“‘! [!Fﬁ- h“l“[ﬂﬂﬁ;
on en trouve la raison dans la qu;ilili: pa rliculiere de ces
:-'uunﬁ,u|||i excilent un inlerét daulant |.ﬂu:~i virqm* leur em-
ploi est fait avee discernement.

Celte observation doit engager Partiste & approfondic Ié-
tude de ces sons. Il éxisle néanmoins encore une aulre
raison bien plus importante, puisque celte étude ensei-
ene le chemin le plus stir pour trouver des intonations
Justes.

On pourrail objecter que, dans les sons Aarmoniques
naturels il ne résulte, par un léger déplacement des doigls,
aucun prejudice pour la justesse, ce qui arrive quand
le doigt appuie sur deux sons; mais la différence est que
les sons mal doigtés donnent toujours un son, tandis que
les sons harmoniques $ils ne sont pas touchés justes,
ou ne parlent pas, ou siffient, et perdent heaucoup de
leurs vibrations.

Li se trouve la méme proportion comme i la coré-
sonnance des sons naturels; si par exemple en donnant
le coup darchet, loctave du ré & vide sur la corde /o,
west pas prise juste, la corde vide du re sera moins
mise en vibration et i son attouchement ne fera enten-
dre aucune résonnance .

Au reste, combien de fois ne se sert on pas des sons
harmonigues surtout & la fin dun morceau pour faire
briller le talenl de lartiste? A quel point ne peat on
pas exciter lattention du public par une douce liaison

de ces sons?

eraml

En outve,les harmonigues offvent & Dartiste le 3

avantage de pouvoir produire les sons les plus hauats sur

les positions graves .
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Les sons harmonmgues sonl en général, eu égard i
leur caractére propre, plutil en rapport égal avee ceux
des cordes vides, cest-a-dire ils sont plus clairs et plus
aigus que les autres.

Il faut remarquer que méme le meilleur instrument,
contient dans lélendue de son diapason plusienrs sons
sourds que lon rencontre ordinaivement au mr'b,
fer ou fear g, surlout sur la corde de sof ou wi: i1l en
resulle une lelle différence entre la masse des sons des
cordes vides doiglées, ou soms naturels, et les sons ar-
lificiels ou Aarmonigues, que lTon ne devrail pas s%al-
tendve i un effet aussi égal que le produit le jeu du
Violoneelle. Tl faut une oreille bien exercée pour saisiv
les indgalités qui se perdent au milien des aulres ins -
(ruments,

Il est cependant plus facile de remarquer les inégali-
tés sur toute letendue du diapason dans la proportion du
fort au faible, de la plénitude & la maigreur, de la du-
relé & la douceur parcequialors elles ne se présentent
que par parlies détachées.

Ovdinairement, par exemple, des instrumens dune gran-
de dimension joignent au désagrément des sons sourds;
dont nous avons déja parlé et que jusqud present on n'a
pas encore su éviler, la basse forle mais sans vibration;

ere el criard.

-’. L] - -
L’ugu auconlraire est maig

Pour celle raison, les anciens arlistes que Pon wa pas
i . .
encore surpasse, ont tenté plusieurs essais el nont trouve
¥ g - o+
que dans une forme maoyenne légalite proportionnée des
SOMS .

El - . ' B ,

Les instrumens de petile dimension, ont & Vopposé des
- j - - L ]

grands, les sons aigus dune vibration excellente, mais I

bhasse maneue de force.

N,



CHAPITRE .

DES SONS NATURELS HARMONIQUES,

Plusieurs méthades de Violoncelle ont parlé plus ou
moins des sons fir.rrﬂiufu:]mr’.-: les l‘lhl:'- u::'.ilt{:i, mais Com-
me ils doivent élre E!‘.[ﬂiqm;r. principalement dans ce trai-
té, il a fallu, pour le complément, les citer aussi.

Je divise a cet effet les sons farmonigues en natu-
rels et artificiels: parceque eu égard a leur son, les
premiers ont de la ressemblance avec les sons des cor-
des 3 vides, les autres aucontraive qui sont produits a
Paide du doigt ou dun autre doigl encore ajoulé, res-
sernblent aux sons doiglés du Violoncelle. En outre on
les distingue encore par la maniere de les écrive, Com -
me on le verra plus loin.

Lies sons J"rrrrn.mmijrrm-r sont ind iilllli{.ﬁ de trois manicres.

I Les sons harmonigues désignés par a sont écrils
daprés leur son. Leur désignation est la méme que celle
Il‘rll" Iil-l'll.l'l_’l_l!l:'II mnn []Eﬁfi“'gﬂl" Flu‘."-!"-.'l h-“.l'!"s I".‘:'i- 1'1.||||'l"f"i- S0 .IJIH'J"-
montgues de ceux qui sont propres an Violoncelle, un o
pi'.-unf audessus des noles .,

Pour |-.||.|«.-. de clarlé on se serlt aussi sous la I:m'le{P du

&, . - - ¥y n
mol abrege heermon .. aussi loin que cela est nécessane

2 lies sons ﬂrrrwnr.rm:?;m-: désignés par A doivenl élre

b

w 3
Corcle dfe 7.4 :
b
o
.
ir

Corde de RE

b

Le dernier son a4 ’'a ne parle que difficilement par-

: = 4 3 S N e (

ceque sa posihion est trop pres du chevalel, il €n es
L v 5 ]

de méme pour les quatre derniers sons apres les cing

marqués £ el comme ils sont douteux on ne les a pas

o e . e

L T

cerits comme le démontre-Texemple, sur leur position
primitive. : .

3. Les sons fermoniques artificiels, dont on parlera au
deuxiéme article, sonl désignés par deux notes eeriles Tu-
ne audessus de Paulre,

Lindication des sons harmomigues, Fapres la nature
de leur son, serail dune lecture incommode pour Tend -
culanl .

Pour produire facilement les sons harmonigues el les
faire entendre dans toute leur plenitude,on a besoin de
la plus juste intonation.

Si Ton déplace le doigt qui ne couvre la corde quau-
tant «ulil est nécessaire alors on produit des effets désa-
gréables dont nous avens parlé dans Fintroduction.

Il faul surtout encore des cordes justes, mais dont la for-
ce soil en rapport avee Finstrument; car, de méme que les
sons hermenigues el surlout les natuvels peuvent élre pro-
duits avee la méme force dirchet, aussi des cordes plus for-
les ou plus faibles donnent aisément des sons Aarmoniques

Toule corde, eu égard aux sons hecrenonigues, se divise
en partant de sa premiére Octave, en deux parties qui
font entendre, soil en montant @ ou en descendant b,

# F -
des sons f.i-'.i'.r'ur-'.i-.rngnr'.ﬂ a =0n -!.‘g,'*.' i .'1w1.n*ir:|m|1t .=l| o=

monie,
i
0 =
0 ﬂ“ o
il e R e S e FE
:—Eﬁ_ﬁ 1 = : ]l
P i e { f_:.’ ==
Corete de sor HJ_G
5 i i) “----:f;-;.-ﬂ
b 9__— b
0 &
n_ﬂ o M
) [
r'r - [} ;ﬁ
Corefe de 07
L [ ]
= s | e
=Y 5 e

éerils, ear déia le sixieme son en descendant et qui se

3 i E a = :
trouve encore dans Dharmonie, est douteux | amsi que
les trois derniers donl la position est trop rapprochee

du chevalel.
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SONS HABRMONIQUES DOUTEUX.

On en trowve un grand nombre et quoique jeusse desired
leur donner une eertaine classification, il est impossible
de les emplover mvec siveté, méme avee des cordes du-
ne force égale (et ou en lrouve-1-on)? el méme en rem-
p|i51~:nnl toutes les conditions I:mi-ﬂ'lh[[*. pour les bnen pro-
duire, On en peul remarquer aussi, quand par exemple
on place le doigt & cdté de la corde, aulien de Pappuyer
dessus .

Pour Tensemble du traité nous allons en indiguer la plu-
part, mais il est & remarquer que les moins douleux au e
sonl martiués par des notes carrées, Sur plusieurs po-
sitions qui 8’y trowvent on peat par le plus léger deplace-
menl des doigts faire entendre deux sons el plus.

En général on entend la Quinte et [0clave, plus rare-

ment la Sixte. II est & remarquer que comme aux sons

3
naturels de la Trompette et du Cor ete. la Quatrieme
el la Septiéme ne sont pas justes. On peut sen comain-
cre par Pexemple ¢ des huit derniers tons. En glissant
sur la corde en montant comme en descendant on en-
tend méme des tons qui ne se trouwvent pas dans Phar-
monie, cest-a-dire dans Pharmonie dont la corde a vide
forme la basse (tonique ), par exemple, du deuxiéme

sf sur la corde Jfo au fo plus bas on entend les tons

il =
a- = E
| - Sy

— e ——

on entend encore du premier sof de la cor-

de fr aun premier fe en montant les tons

8 ;2
_E 02—
u._r_-_— mais seulement fort douteux.
T

Pour abréger on ne parle dans cel exemple e

que
de la corde ZJo, les aulres cordes contiennent les
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Aprés beaucoup de recherches il résulte, que vérita-
blement on ne pent mqﬂn;vr avec juslesse que les sons
frru-.ruum:}mm naturels imliquﬁs sur les tualre cordes el
qUAPrés eux on ne pourra se servir (quen cas de néces

sile des sons suivans, savoir:

hi

1 07z
T '

%4 7
‘jl.-"

Un champ plus vaste est ouvert pour la vecherche des sons

Lieeren: artificiels dest ee que nous allons traiter au 20 (:Ii;ujr;
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CHAPITRE 1I1.
DES SONS HARMONIQUES J\RTIFH:IELE,

Ces sons artificiels ne peuvenl élre produits que par
le moyen du pouce ou dun autre doigl placé ferme avec
le pouce.

Pose-t-on, par exemple, le pouce ferme sur un ton dont
on veul fairve sortir Ia premiére Octave du haut? on peut,
comme le démontre Texemple suivant, faire entendre les
intervalles qui se trouvent dans Tharmonie de ce méme ton,
comme on a fait voir au A du premier chapitre, sur la
corde vide. Le pouce vemplace le sillet, et les doigts des-

- r I~
tines aux sons harmoniques ne se posent que légerement,

|
|
|

o LT e "
de méme quid Texemple b, Cet exemple est facile & exéen-
ter en montant autant que les sons se fonl enlendre Faci -

lement , et peut étre prolongé ainsi par demi tons.

% e T i e
! r;
i fet L;;?h =
e S - A ¢
8 r i
g / . PN L GRS 1 I _1;'_:-- ;,- L
Sons hermonguiesy %— T b ey 2

o A B SN BN
Cet exemple exécuté sur les trois autres lcordes, mais sur
chacune & une Quinte plus bas, contient Ta clel de tous les

sons freermionsgues artificiels, savoir:

1) La Tierce mineure dune tonique bien couverte produil la troisieme Quinte

2} La Tierce nmjl‘llri‘
3) La Quatri¢me jusle
%) La Quinte juste
5) La Sixle m;l_iﬂtl'v =7

h) 1I1Octave

 TORRAEE u .
I.il._h II rillll I'i"“!FII'{I“I"[‘ lll.l'[" li'ﬁ S1Hs J‘}f{f*!ﬂﬂﬂﬂfﬂf"ﬁ l'I:HI:

sonl produits par les Tierces ne parlenl pas aussi fa-
cillemenl que les autres, ce fqut esl altribu¢ 4 une vi-
bration: plus faible.

Il Wen est pas de méme pour les sons naturels, car
par exemple, le premier s7 b sur la corde fer difféverail
'“'E“[ﬂﬂ“p d‘l"‘.q aulres 4

Ainsi, le systéme des sons avtificiels harmonigues

III'I.‘II'I.I S lll:‘i:__"illl,"! 'l'lt'.!'i (= |I|_" I.'l l.‘l.'l.'[]iﬁff: l!'hi!'-'.!-i.l" l;l{' L"I Cin=

—latroisieme Tierce
i deusieme Octave
2.0 la deuxicme Ouinte

la trowsieme 'Tierce

v YOctave de 1a Ton jue

dee, comme on peut le voir au & du premier chapitre,
exceple que le son harmongue qui se produit par la
Sixte oy est pas indiqué.

Comme anx coides plus basses, lexemple suivant est 3
CRereer sar T_']]:Eﬂunf",l e Qlli“lf‘ 1'!“.‘* Ilrl."-;_ III"' n“:':““' an
place ici le pouce sur le premicr srbde la corde fo el

on conlinue ainsi; alors on prend le premier exemple de

ce deuxicme chapitre, on 1l est possible dexéculer aussi
Ed %
la Site et 1'Oectave.
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Le ton en dessous dun son fl‘f.i'."".fﬂﬂﬂ.r;ﬂn‘ doil élre |1|-i:-.
ferme et juste si le son harmonigue qui est au dessus
l|{'|'1||. =it r.i-li.l"{" !'I]if"ﬂ{ll‘ﬁ' FEL T 1.& |'|'IF::H:IF _iustﬂﬁb-e ¥

De 13 vient Tutilité, quion ne peut nier, dacquérir une
!L:’[‘.'lmh‘ jt:ﬁh‘ﬁﬁc d’intonation par I'étude des sons frerrzmo-
ff.f;"ffﬂ""."i‘ <

Cest une fausse opinion que de croirve que les tons fr

* - LB
THONIes ne ]:Ii‘l.lﬂ?'l‘ll.' elre Jmlés avee Varchel ||u".'"1 linﬁl;n:
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On doit se servir de larchel de la méme manmeére quiau

jeu de solo ordinaive, et avoir ézard en les étudiant a la
plénitude et la force du son qui ne doivent Jamais man-
quer, quand méme les sons artificiels, pour les quels les
cordes sont touchées double el qui, pour celle raison, par
une pression trop forle saulent ou sifflent Bieilement, ne peu-

. k] 1
vent élre Innduli:-: (ue par un coup darchel plu:-i dou el I‘IUT* long:

Ih.
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Les Gammes majeures el mineures des 24 lons sonl ici
teavaillées comme éludes lides avee les sons ﬁrr”ﬂmuiymih'
naturels et artilieiels, de trois maniéres, cest-a-dire:
I par Ouaites, 2" pas {lllilllt‘i el 3. par Sixtes. Les noires
désignent la position fixe du pouce ou du premier doigl,
qui fail TolTice de sillet; les aulves grandes noles sous les
quelles il o'y en a pas diutres sont des heartmionigques jus-
les et seront exéculdes comme il a élé f'lpﬁqué au pre-
mier chapilre au N’ 2 sur leur posilion .

Les chiffres qui se trouvent sous les [ml-f.t{t'ﬁ des gammes
marquent les cordes,

La suite des Quartes, Quintes et Tierces est ainsi ar-

i

i

rangée par rapport aux difficultés graduées. Tes plus
commades sonl les Quartes; les Quintes sonl difficiles a
prendve dans les régions basses des tons, el les Tierces
sont. les plus difficiles a faive justes.

Suivenl en méme tems quelques Gammes Chromatiques
par Quartes, Quintes, Tierces et Octaves

LE TRILLE.

Le Trille avee des notes dagrément et la terminaison
par des sons ﬁ'ﬂ"d‘f"?.ﬂ-l"l.i'?f:?.'#w nalurels west possible que sur
deux cordes, et demande une trés grande advesse dans le
poignet droit. Les exemples suivans le donnent sur plu-

SIPUTS p-rw-:ilinnﬁ 1

A, » B = o
. [ il i _.J [ X r? -
Flier, : z
A v
S 5 7
== = ol s
Ly E— TS 7 = e
Posetion, E::I T j 5 L —"._.-i
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Le méme Trille peut aussi ére exécuté sup les positions du haut; par exemple :
=
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' o =
Position . '-E:—ﬂ_e_.g
=5 “
4

Plusieurs autres Trilles sur une corde sont possible sur- | Le Trille sur une corde sans noles ||'E|gn{mmt el sans
ﬂ I Ll £l -
e o3 B SRt ' lerminaison par un son ﬁr.rrwmmgm- maturel comme ar-
toul peur ce s F——4 mais difficiles dans Pexecution, |
_ ; . thificiel est le suivant:
parceque les tons naturels lmrm:muilws sont places trop |
> .
pres les uns des aulres; par exemple: ‘_ g :
vl e mwmm i == ]
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T = &__ E’l ele I E
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Un Trille sans notes dhgrément el sans terminaison sur | = t'.;
deux cordes est le suivant, On peut le Gare comme ceux |
= 5 &, r . B a £ W
des deux premiers exemples, non seulement sur doubles | Il peut étre exécute aussi bien sur différentes positions
posilions mais ausst sur les aulres cordes. | mais cemme par son imperfection il ne produit qu'un el
1 . -
| fet recherche par ceux qui visent au charlatanisme, il
bo | faut le rejeter.
Effer. | 3
| Toutes 1 s du trille suiv ises s
{ oules les noles da treille smivant =eront prises sur lewrs
| )
vix A : ) -
. positions; a lexception de la note e ils appartiennent tous
FPosition. | :
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DOUBLES CORDES dans un cercle trés limitd

Par Octaves on peul exéeuter la Gamme Diatonique et
la Gamme Chromatique, mais par Tierces ele, seulement
semble. On ne les produit que dans des cas trés vares, la derniére parceque dans la Gamme Diatonique se trou-

parceque Lon venconlve une limite pour la possibilité . vent des fons et des demi tons qui changent.  Les tons
Beaucoup d’h;urmnniqum ne sont pas aussi faciles & pren- |

3 “ i
Cest-A-dire deux sons< ﬁrrrw.rr.w.fr_mm que lon entend en-

1
| ¥ J . . S X -
. | couverls pa des [_!umlfs domvent toujours rester les mémes,
dre que sur le violon, surtout sur les positions basses; | Les exemples suivans nous donnent les Gammes Diato-
r
I

TR ¥ - i - &
ASLON. T peut les executer par intervalles suivis que niques et Chromatiques sur deux portées.

- (R BB R

- we e -
-.---F-"--"_.- S
- =

_'_9__-5 :l':i"_'j""'! _15'. é

|
b

s n__..---l--'-'—r:_ ------ r-?-_ ----- ﬂ 15!-- ﬂ- —E . E___
- Effer, = . - — - [ -2 - =
t}-" - — L S AN [ T
b 0 0 i 2 Rl E_ ?% ﬁ I,g
[ ; = o ey et Fal
E Sons harmonigues., g ;i z g-—_ﬁ'ﬁa_‘:—“ 75 ﬁ__._‘;f H
o o/ 7 "ﬁ 0 L T 3 3 =
=] i.,..' L 3 3 3 3
i = 4 u 9
SNons eouverts #ﬂ o : ; = .
v, Pl s - T
7
B e e e
#-; o e Gﬂ
[
= st S - (]
=2 = ____a__.ﬁ—,_u.ﬁ._,_a_
= ﬂ.&__ — ﬁ%_j L2
9
= i Y | || L o i l] I
T ST e e Fan e | S
#; ﬁFl E i T i e
= .r% —5 __.ll".':l:' _F'ﬂr;'.'.l" _E_'_ - ﬁn
'-.J‘ — E P 4 L L g S ‘,h
W B o450 % 12
0
s .
L

h: ’
g. » 50— O 44— :ﬁé’
i z = e e . e e . L
o to
= = R s
?f_ G——T—%e =2 = z
""'J’:I ——— . - 77 5 o
o o ] S T S e i
V) e e e
_g'_ e = A [l Ty E A '__ = _bﬂ = e 77 <
i E L1 S, (VT AT WESH e =0 P
D A o o sLEEESES S o =
ﬁT (7] = ﬁ&f » - 2 e Ty e =
BRI IERCHAE AR enapEERL. T
) ] — i 0 # 5 & o——ﬂ
-~ _._,. — F e _.
4
z =
Sy e - A £o 7 < b
———— EL=— Bk e[ =
- o o g = T R " S G i = =
G —r o b e e & =
Fo o I e o VR, = — e e
B __1% A : -
- ¥ ] i ot ] e
sl s —§+ &
gy el L& PO 1} =

* 7058, R.




e L ; ?

Ly " L a LI
Tes Tierees et les Dixiemes ne peuvent, comme le démontrent les exemples suivants, étre exéeutées parintervalles conjoints
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EXERCICES EN SONS HARMONIQUES AVEC ACCOMPAGNEMENT D'UN SECOND VIOLONCELLE .
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SUPPLEMENT. a5

I|
—_— L — = )

SUR LE PIZZICATO PRODUIT PAR LES DOIGTS

DE LA MAIN GAUCHE.

Comme le pizz[mtn Fait partie de létude du Vielon -

" F 5
celle, il ma paru néeessaive den parler -amplement

T ———

Tandis (quan pizzimlc: ordinaive les duii;t:-; de la mamn |

-

droite tirent les cordes sur le coté droit, ici les doigls

de la main gauche les |=iu;r:t'nl sur le colé gauche.

Il est possible dy parvenir dune seule main quand,
sans compler les cordes vides, on prend chaque ton du
premier doigt et quon fait le pizzicato du quatriéme.

Comme naturellement de celie manidre lh corde n°a
pas autant de vibration que pour le pizzicalo ordinai-
ve, il en résulle que le son ne peut €lre aussi sono-
re, ’est pourquoi on ne doit employer le pizzicato quen

I i
cas de nécessile.

Par lexercice de Fexemple suivant, qui est a tra- !
I
vailler en montant comme en descendant de la mé- |
& L " [ |
me mamere, la main zauche acquiert de [a [oree, puis- i
. # . M = A = P’ t
que le son execulé en pizzicato doit élre doigle |
. [

avec force pour quiil sentende wee elarté.

T

| !
I_.-'l‘!"r .‘E.".,'-".I'I'Il'lll"'!"L ﬂ-l"*.-'- aulres sons |H"ll'tl‘l'l[ clre exercees |

% i " "
La seconde maniére consiste 3 piquer vivement  de

larchet le premier son de chaque corde, ou des qua-

tre croches,

o o .

Pour faire le pizzicato, il faut avee le méme quatri -

7058,

 — _—fr-—q::- e m—
e E =

-

aussi en montant comme en descendant, mais seule -
menl dans Uétendue de la rrfginu des tons de la pre -
miere llf}ﬁiﬂ:ml.
' . £
Dans les commencemens une etude continuelle nesl
pas ulile parcequelle peut facilement occasionner une

Faiblesse de la main.

-. . [ ¥

eme doigt, avec lequel on a doigté le re prendre Tut
Ll ¥ = & & 5§

qui suil immédiatement, le s/ avec le deuxiéme, le fo

vide avec le premier, el ainsi avee chaque doigt qui est

u - P L &
p'lilﬂf{ le son quisuit immediatement .

k.




. ¥
On doit exercer les passages un peu lentement et lex-

Fo- F B
perience démontrera fjue le but ne pourra élre alteint

1llli" I'I.Hl“' une p!l'l."‘!-'.!‘i-‘[{!ll'l ﬁ'I‘ITI'!"" dl:“ﬁ {ll};gtﬁ el IJII.'I." un l'li.?.‘ =

1
L |

zicato fort .
Le pizzicato marqué du signe + est pour la main

"-;'.'J L ! e .

* Une troisieme maniere est le lﬁ:r.zitﬂlﬂ 'E".l.il:f‘i.]lt{ a
deux mains.

Pour ﬁrlmnph- sutvanl on fail le pizzicato du premier
son avec le premier ou le second doigt de la main dvo-
te sur la position ordinaire (cest-a-dire le pouce sera

I'I]."Il."'l.!' 'llll f'ﬁl.li [!'I'l'llll [Ill I"IIIII'I{‘]]F'} el Il." !-:.E{"ﬂlli'.l s0n P.EII‘

Allegro

]
LTfI

271
—

| -

le méme doigt de la main gauche, avec lequel on a
. F_f
pris le ton precedent.
1 % P a
Cet exemple esl encore a execuler en pigquant courl
% " m 5 L
avec larchet les premiere, Lroisi¢me, cinguieme el sep -
titme noles de chaque mesure Ton fait ensuile en piz-

. -~ H 0O il 0
zicalo de la main gauche, les 2. & 6. el 8 noles,




