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VORWORT,

Beber ChHhovgesanag,

Diﬂ regere Theilnahme an Musik dberhaupt und
die Vorliebe fiir Gesang im Allgemeinen, und guten
Chorgesang im Besondern hat seit zwangzig bis drei-
sig Jahren an sehr vielen Orten Deutschlands Sing-
vereine gebildet, die desto trefflicher sind, und
desto mehr zur allgemeinen Erweckung und Stiir-
kung jener lobenswiirdigen Theilnahme, so wie
zur Belebung des Sinnes fiir die edelste Gattung
der Musik mitwirken, je ernster und strenger sig
sich an echte Kernmusik halten. Diesen Singver-
einen ist es auch wohl hauptsichlich za verdanken,
dass man hier und dort gestrebt hat, den Gesang
recht eigentlich ins Leben zu rufen, indem man
hierzu das einzige zweckmiissige Mittel wihlte, und
auf mehren héhern und niedern Lehranstalten den
Chorgesang unter die allgemeinen Unterrichtsgegen-
stinde aufnahm, Dass dies nicht iiberall geschieht,
Hindernisse, wie sie sich
von mancherlei Art bei Errichtung von Singanstal-
ten, besonders in kleingn Orten entgegenstellen,
gibt es auf Schulen nicht, aufl denen man gleich

ist sehr zu beklagen.

wenn auch nicht in

alle vier Stimmen in Menge,
dem erforderlichen Ebenmaase (hier z. B. eine
Ueberzahl der Soprane, dort der Tenore, und fast

PREFACE

SUR LE CHANT EN CHOEUR,

C’est an gofit pour la musique et le chant en
général, et spécialement pour le chant en cheeur,
que nous devons les réunions musicales qui se sont
arganisées, depuis vingt & trente ans, dans plusieurs
endroits de I'Allemagne, Ces réunions sont d’autant
plus recommandables, d’autant plus propres a ¢ten-
dre et a fortifier le gotit qui les a fait naiwe, & yivifier
lg sentiment de la bonne musique, qu'elles satta-
chent plus énergiquement a tout ce quil y a de
bean, de noble, de vrai dans cet art, Sjlon sest
efforcé, ¢h et la, de ressusciter la musique vocale,
si, pour atteindre ce but, ou a employé le moyen
le plus convenable, le chant en choenr, enfin si ce
moyen a été adopté dans plusieurs écoles, c’est aux
académies de chant dont je viens de parler que nous
en sommes redevables. Malhenrensement cet exems
ple n'est pas généralement suivi. Je sais que I'éta-
hlissement des dcoles de chant, surtout au milien
de populations pen nombreuses, offre beaucoup
de difficultés. Mais on ne se plaindra pas de diffi-
cultés pareilles dans ces éooles ol les quatre espéces
de voix abondent, quoique dans des) proportions
différentes; oil se trouvent en foule, ici des sopras
nos, la des tenors, aillenrs des hasses sonrdes et
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iiberall etwas schwache klanglose Biisse) vorrithig
findet. Es scheint daher, dass nur ein Vorurtheil
gegen Musik iberhaupt, oder die Meinung, Singen
sey wegen zu grosser Anstrengung der Brust unge-

sund, es verleite zu einer gewissen Eitelkeit, koste

viel Zeit und verursache bedeutende Ausgaben —
dass, sage ich, nur solche Meinung der allgemeinen
Einfiihrung des Chorgesangs unter die gewihnlichen
Gegenstinde des Unterrichts in hihern und niedern
Schulen im Wege stehe. Diese und ihnliche Mei-
nungen aber lassen sich sehr leicht bekimpfen. Das
lange anhaltende anstrengende Singen ist allerdings
und ganz besonders jungen Leuten héchst nachthei-
lig, aber dies ist auch nirgends nothig, und kann,
selbst wenn der Lehrer wenig vorsichtig wiire, kaum
vorkommen, dain der Regel aufallen Schulen jedem
Lehrgegenstande nur eine Stunde aufl einmal ange-
wiesen wird, und diese wohl nur selten oder nie
einem anhaltenden Singen gewidmet werden kann,
da Erliuterungen schwieriger Stellen, Berichtigun-
gen vorkommender Fehler u. s. w, 6fiere Unterbrech-
ungen nothig machen. Missiges Singen aber ist ge-
gesund, da das kunstgemiisse Athemnehmen, das

Sparen und langsame Entstromen-lassen die Brust

stirkt und krifiigt.  Ausser diesem bhedeutenden Nut-
zen, den dus Singen der Jugend gewihrt, ist es
iiberdies das beste, oder vielleicht das einzige Mittel
gegen Stammeln, Stottern, und sogenanntes Anstos-
sen der Zunge, und durch dasselbe wird am leich-

sans timbre. Il semble done que la seule chose quj
s‘oppose 4 l'établissement des classes d'ensemble
dans les écoles de chant soit, ou nun préjugé contre
la musique en général, ou lopinion que le chant
fatigue la poitrine, que c’est ung étude frivole, quj
favorise T'orgueil, qui cofte beancoup de tems et
qui exige de grands frais. Mais il est facile de com-
battre ces idées. Le chant forcé et prolongé est
nuisible sans doute, surtout aux jeunes gens; mais
ici P'excés seul est blamable, et I'on n’aurait jamais
a s'en plaindre, quelque pen attentif gue fir le
maitre, si, comme cela se pratigue dans les écoles,
la legon n’était jamais gque d'une heure, gui méme
ne serait dans aucun cas employée tonte entiére i
chanter, puisque la nécessité d'éclaircir les passages
difficiles, de faire remarquer les fautes, ete, améne
beaucoup d’interruptions. Bien loin de la il est
avantageux de chanter modérément, car les efforts
mesurés quon fait pour prendre sa respiration,
pour laisser graduellement échapper Iair, exercent
et développent la poitrine. Il y a plus, le chant
est le meilleur moyen, peut-étre le seul, de cornger
le bégaiement, le grasseyement, la lallation, Paccent
provincial, et d’acquérir une honne prononciation.
Les frais n’en sont pas considérables si on les com-
pare i ceux qu’exige toute autre éducation musicale,
En supposant méme que I'établissement ne plit ou
ne voultt rien faire pour le chant, une rétribution
insignifiante donnde par chaque éléve suflirait poup




testen eine gute, deutliche, von allem Provinziellen
hefreite Aussprache gewonnen. Die Kosten sind im
Vergleich mit denen fiir jede andere musikalische
Beschiiftigung so gering, dass davon gar nicht die
Rede seyn kann, Denn auch den Fall gesetzt, dass
eine Schulanstalt tiir den Gesang wenig oder nichts
aus ithren Mitteln thun kénnte oder wollte, so wiirde
bei der Menge der Schiiler selbst ein unbedentender
Beitrag des Einzelnen hinrvichen, dem Lehrer ein
billiges Honorar zu gewiilhren und die Ausgaben fiir
Musikalien zu bestreiten, welche nur anfiinglich von
einigem Belang seyn, spiiter aber im Laufe eines Jah-
res sehr wenig betragen wiirden, da es sich hier
pnicht num schnell wechselnde Modemusik handelt,
sondern um klassische YVerke, zu denen man immer
_mit nedem und erhéhtem Genuss zuriickkehrt. —
Was den Zeitanfwand betrifit, so wird wohl Nie-
mand zwei Stunden wichentlich zu viel finden, in
zwei Stunden aber (drei sind freilich besser, vier
jedoch das Hochste ) lisst sich schon Vieles leisten.
Der Eitelkeit wird durch musikalische Produktionen
des Einzelnen, Sologesang und Instrumentenspiel
allerdings geopfert, aber keineswegs durch Chor-
gesang, bei dem der Einzelne nicht bemerkbar wird
nnd nicht werden darf, sondern nur als Theil des
Ganzen wirksam seyn kann. Iben deshalb wirkt
das Chorsingen dem unter jungen Leuten gewohn-
lichen Altersstolze am besten entgegen. Da es, gut
gelehrt, leicht und angenchm, iiberall ohne beson-

Vil

assurer au maitre des honoraires convenables, et
pour acheter les ouvrages nécessaires, dépense qui
ne mérite quelque attention que dans le commence-
ment, car elle se reduit bientét & peu de chose; en
effet on ne recherche pas la musique a la mode,
mais les auteurs classiqnes auxquels on revient tou-
jours avec un plaisic nouvean. Quant a la perte
de tems, personne ne trouvera gue ce soit trop de
sacrifier deux heures par semaine; or dans ces deux
Néanmoins
il vaudrait mieux travailler trois ou guatre heures

heures on peut apprendre beaucoup.
par semaine. Enhin I'amour propre ne trouve guére
sOn compte que dans l'exécntion des solos, et non
point dans celle des morceaux d’ensemble, ou
chaque concertant n’a personellement rien de remar-
quable, etn’agit que comme partie du tout. Rien au
contraire n’est plus propre que le chant en chaur
4 combattre Porgueil d’age qui régne d’ordinaire
entre les jeunes gens. Il n’est pas non plus d'exer-
cice qui leur convienne mieux, apres les exercices
gymnastiques, dans lenrs momens de loisir, parce-
qu'il est facile et agréable, et qu’ils peuvent sy
livrer partout, sans préparation, et méme sans
maitre , dés qu’ils ont acquis les. connaissances élé-
mentaires. Ajoutez & cela l'avantage de favoriser
les réunions de jeunes gens dans un but lounable,
de combattre la rudesse des uns, le gott des autres
Le développement du

pour des plaisirs vulgaires.
sentiment moral y gagne d'autant plus que la mu-
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dere Vorbereitung ausfiihrbar ist, und daher jungen
Leuten, wenn sie nur erst iiber die ersten Elemente
lilnaus sind, selbst ohne Lehrer zur Unterhaltung in
freien Stunden dienen kann, so ist es nach den gym-
nastischen Uebungen die empfehlenswiirdigste Belu-
stignng fir die Jugend. Denn sie ist so recht eigent-
lich gesellig, d. h. sie kann von der Jugend blos in
ihrer eignen Gesellschaft genossen werden, und wird
nun zur Bildung, die jungen Leuten immer am bhesten
unter sich selbst gelingt, michtig beitragen. Solches
Treiben aber, solche thiitige Richtung zum wirklich
Schonen ist schon an sich ein Mittel wider Rohheit,
bekimpft am keiftigsten den Sian fiir gemeinere Ver-
gnigungen , und ist in demselben Grade moralisch
bildend, in welchem das Schéne an sich mit dem
sittlich Guten in der innigsten Verwandtschaft steht.
Zur Weckung und Stirkung des sittlichen Gefiihls
aber ist es um so wirksamer, als alle diejenige Musik,
welche sich in Hinsicht auf Kunst am besten fiir Chor-
gesang eignet, fast ausschliesslich nur wiirdige, erhe-
bende, auf religitse Gegenstinde sich beziehende
Textesworte hat, und nun um so mehr weich stimmt,
ohne zu verweichlichen, rithrt und erhebt uns ehen
80 sehr zur Ergebung, als zu wahrhaft menschlichem
und christlichen Muthe stirkt. Sieht man auf die
besondern Zwecke der Kunst, so ist der Chorgesang,
wie er hier gemeint wird, das leichteste und sicher-
ste Mittel, gute und griindliche Kenntniss der Musik
iiberhaupt allgemeiner zu machen, durch die nie

sique, quon employe ordinairement pour I'étude
du chant en parties, est presque toujours composée
sur des paroles, propres i éléver I'ame, et qui
expriment des idées nobles ou religieuses. Si Pon
recherche le but proprement dit de la science, on
verra que le chant en chour est le moyen le plus
facile et le plus sir de rendre plus générale la con-
naissance de la musique, de reveiller et d’étendre
le bon gotit par la lecture des ouvrages classiques,
les seuls qui ne vieillissent pas et qui soient de tous
les tems, et de s‘opposer aux caprices frivoles et
bizarres de la mode. Enfin ce n'est que par le
procédé que nous recommandons qu'on peut recon-
naitre les bonnes voix; circonstance importante,
parceque la voix humaine est le plus beau de tous
les instrumens, et que la nature ne I'a prodigué
nulle part.




veraltenden klassischen Werke aller Zeiten den wali-
ren Kunstsinn zu wecken und zu verbreiten, und so
gegen die Seichtigkeit und Frivolitit des Modetrei-
bens zu verwahren. Endlich ist es nur auf die em-
plohlene Weise maglich, gute Stimmen kennen zu
lernen, ein Umstand, der wohl der Beachtang werth
ist, da ja doch die menschliche Stimme die hedeun-
tendsten Vorziige vor jedem Instrumente besitzt,
und an guten Stimmen nirgends, am wenigsten in
unsern nordlichen Gegenden, Ueberfluss ist.

Etwas Aehnliches in allen Schulen fiir das weib-
liche Geschlecht einzufiihren, hat freilich seine Eros-
sen, doch nicht uniberwindlichen Schwierigkeiten.
Dass man sich durch diese von der guten Sache ab-
schrecken lisst, ist um so mehr zu beklagen, als nun
diejenigen Klassen des Biirgerstandes, in denen wahp-
scheinlich die meisten guten Stimmen su finden sind,
und die nur Ausnahmsweise an Singvereinen Theil
nehmen kénnen, ohne alle musikalische Bildung
bleiben.

Betrachten wir nun aber, was bis ‘etzt hei den
meisten Schul- und Theaterchiren und in angehenden
Singvereinen fiir den Chorgesang geleistet ward, so
inden wir, dass man nur selten einen griindlichen
methodischen Weg einschligt, auf dem ohne grissere
Anstrer.gung von Seiten des Lehrers oder der Schiiler
in kiirzerer Zeit Hoheres erreicht werden kinnte, als
dies durch Einiibung von Chorgesingen ohne vorher-
gegangene  Elementaribungen, ohne eigentliche

IX

Il est difficile sans doute, mais non pas impossible
dappliquer ce que nous venons de dire aux écoles
de femmes. 1l est d’autant plus triste qu’on se laisse
arreter par les difficultés que les classes moyennes
restent sans éducation musicale (uoique ce soient
elles qui peuvent probablement fourmir le plus de
belles voix, et a qui il est le plus aisé de se livrer
a l'exécution des morceaux d’ensemble,

Si nous examinons maintenant ce qui, se pra-
tique dans la plupart des chours des écoles et
des théitres, nous verrons que rarement on suit
une méthode raisonnée et stire par la quelle on
acquiért plus, en pen de tems, sans grande fatique
de la part du maitre ni de I'éléve, que par I'exécn-
tion de checenr, sans exercices élémentaires, sans
école proprement dite.

je sache, on n'avait pas publié¢ de pareils exercices
i

Mais jusqu’a présent, que
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Schule méglich ist. Solche Elementariibungen fiir
den Chorgesang aber, die das fiir ein Chor sind, was
eine Singschule mit Solfeggien u. s. w, fiir den Solo.
singer 15t (deren es mehre treffliche gibt), ein Kom-
pendium nimlich alles dessen, was dem angehenden
Siinger fiir den eigentlichen Gesang im Chor als Vor-
bereitung néthig ist, waren bisher, so vielich weiss,
nichtim Druck vorhanden, (Niigely’s und Pfeiffer’s
u. a. idhnliche Werke beabsichtigen bekanntlich An-
deres.) Daher musste jeder Direktor eines Chors oder
eines Singvereins sich selbst dergleichen schreiben,
wenn. er methodisch verfahren wollte,
aber hat dazu Zeit und Beruf, und es wird gewiss
vielen ein Werk, wie das vorliegende willkommen
seyn, in dem sich das Néthige vorfindet. Fiir das-
selbe sammelte ich schon seit mehren Jahren Mate-
rialien, die ich nun mit Lust und Liebe bearbeitet
habe, Vieljihrige Erfahrungen in einem Geschiift,
das mir mehr Frende als Arbeit ist, habe ich dabej
benutzt, und ich hofle ,

Nicht jeder

diese meine Chorgesang-
schule soll Einiges zu frohlicherm Gedeihen der
Schul- und Theaterchére und angehenden Singver-
eine beitragen, wenn man sie mit der Theilnahme
benutzt, mit welcher ich sie schrieb. Soll sie aber
in allgemeiner Kenntniss der Musik weiter fordern
und in Gesangbildung den Nutzen schaffen, den ich
nig wiinsche und den fch nicht ohne Grund von
dem Gebrauch derselben erwarte, da ich dariiber
hinreichende Erfahrungen gesammely habe, so ist es

qui fussent pounr le chour ce que sont pour le solo,
les solféges ordinaires, parmi lesquels il y en g
d’excellens, c'est i dire qui renfermassent tout ce
quiil est nécessaire de savoir pour chanter en cheenr,
Les ouvrages de Nigely, de Pfeiffer ete. ont dvidem-
ment un autre but. 11 falloit done que chaque
maitre préparit lui méme ses exercices, s'il voulait
procéder méthodiquement. Mais tous n’ont pas le
tems et la facilité nécessaire, et un grand nombre
sans doute accueillera un ouvrage ou l'on trouve
Pessentiel. Depuis plusieurs années je rassemblais
des matériaux que y'ai mis en cuvre avec golit et
plaisir.  Fai utilisé mon expérience de plusieurs
annees dans un genre d'occupation qui est pour
moi un délassement plutdt qu'un travail, et jespére
que mon ouvrage, si I'on met autant de zéle 4 s'en
bien servir que jen ai mis & P'écrire, ne sera pas
inutile aux progrés des cheurs. Mais pour en
retirer tout le fruit (que je crois quon peut en
attendre, soit sous le rapport de la musique en
genéral, soit sous le rapport du chant en particulier,
il faut que chaque chanteur ait sous les veux l'on-
vrage en partition, comme il est éerit, afin que les
explications du maitre soient aussi claires et aussi
alsées & comprendre que possible,




duarchaus nothig, dass jedes Mitglied des Chors die
ganze Chorgesangschule in Partitur, so wie sie ge-
druckt ist, vor sich habe, da bei einzelnen Stimmen
fiir Sopran, Alt, Tenor, Bass es dem Lehrer unmdég-
lich ist, in seinen Erliuterungen iiber Einzelnes, was
Noth thut, die héchste Verstindlichkeit und Deut-
lichkeit zu erreichen.

Die vier hauptsiichlichsten Forderungen, die man
an ein gutes Chor zu machen berechtigt ist, sind:
dass es in maéglichst vollkommener Reinheit intonire,
die hichste Strenge im Takte beobachte, deutlich
und gut ausspreche, und; da hier dem eignen Gefiihl
des Einzelnen die Bestimmung des Vortrags nicht
iiberlassen bleiben darf, mit Genauigkeit und dem
Ausdrucke vortrage, der sich durch Zeichen und
Worte fiir eine Menge Singender vorschreiben lisst
Das richtige Athemnehmen, die Gleichheit der Regi-
ster der Stimme, Portamento, Messa di voce u. dgl.
sind in der einen oder der andern dieser Forde-
rungen zugleich enthalten,

Fiir Intonation enthilt diese Chorgesangschule so
viele und mannigfaltige Uebungen, dass durch ihre
sorgliltige Benutzung gewiss die Absicht méglichst
vollkommener Reinheit erreicht werden wird. Um
dem Lehrer die Beohachtung der Strenge im Takte
zn erleichtern (so wie aus andern an ihrem Ort in
die Augen fallenden Griinden), habe ich fast durch-
aus mehr lange als kurze Noten gebraucht, und nur
gewdhnlich leicht fassliche Rhythmen gewiihlt — und

X1

Les quatre conditions indispensables qu'on exige
d’un cheeur sont: une intonation juste et sire, une
mesure rigoureuse, une prounonciation nette et sans
défant, et enfin 'expression qu'indiquent les signes,
rendue avec exactitude et précision, ecar il serait
impossible d’abandonner la maniére de rendre au
gott particulier de chaque concertant. Port de voix,
mise de voix, uniformité de registre, bonne maniére
de respirer, tout cela est compris dans 'une ou
dans l'autre des conditions énumérées ci dessus,

Cette méthode renferme un si grand nombre
d’exercices pour l'intonation, qu'en les travaillant
avec soin on acquerra l'intonation la plus juste et
la plus pure possible. Pour que le maitre surveille
plus facilement I'exactitude de la mesure, ainsi que
par d’autres raisons qu’on sentira en leur lien, jai
employé plus des notes longnes que de bréves, et
choisi des rhythmes faciles & saisir. Jai indiqué
Pexpression par un nombre suflisant de signes et
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fiir den Vortrag ist ebenfalls durch Zeichen und Worte
hinreichend gesorgt. Auf die Aussprache allein konnte
hier (die vortreflich vorbereitenden Silben da, me,
ni, po, tu, la, be ausgenommen ) keine hesondere
Riicksicht genommen werden, wenn nicht eigentliche
Musikstiicke mit Text aufgenommen werden sollten.
Dies aber wiirde das Werk unnothigerweise zu stark
und theuer gemacht haben, da‘ja jeder Lehrer leicht
Gesiinge sich verschaflen kann, wie sie den Kriiften
seiner Schiiler angemessen sind. Die besten fiir den
Anfang sind nach meiner Meinung ausgewihlte Gho-
rile, die aber durch Weglassung der gewohnlichen
Fermaten streng rhythmisch zu hehandeln sind,
choralihnliche Gesinge und sogenannte Chorarien.

Der Text des Werkes enthilt mehr ein Namens-
verzeichniss alles dessen, was néthig zu beachten 1st,
als eine ausfithrliche, zu viel Raum erfordernde Kr-
Liuternng, die dem miindlichen Yortrage des Lehrers
iiberlassen bleibt. So habe ich denn die allgemeine
Musiklehre ganz iibergangen, und die allgemeine Ge-
sanglehre so kurz und gedringt gefasst, als immer
maglich war, genau aber bei jeder Uebung bestimmt,
wie sie fiir diese oder jene besondere Absicht, wie
sie anfinglich und spiter, und wie sie auf verschie-
dene Weise gebrancht werden kénne und miisse,
um wahrhaft niitzlich zu seyn.

Moge meine Arbeit eine freundliche Aufnahme
finden! = Weginman, im Dezember 18238,

A. F..Hasszn,

de mots, quant i la prononciation, 3 lexception des
syllabes da, me, ni,; pos ti, la, be, on ne trou-
yera aucun exercice qui. y ait rapport, parcuquﬁll
p’entrait pas dans mon plan dadmettre des mor-
ceaux de musique proprement dits avec les paroles,
ce qui aurait rendu louvrage trop volumineux et
trop cher, D’ailleurs, chague maitre peut choisit
ou composer des chants proportionnés & la force
de ses ¢léves. Les meilleurs, a mon avis, pour les
commencans, sont les mélodies chorales, en sup-
primant les points d’orgue et autres analogues, choil-
sies dans la musique religieuse.

Le texte de Pouvrage ne renferme, pour ainsi
dire, qu'un tablean nominal de ce qui est nécessaire
4 savoiry les développemens qui auraient occupe
wrop d'espace, sont laisses h la sagacité du maitre.
Ainsi jai parlé le plus brievement possible de la
musique en aénéral, et dn chant en particulier,
maig, h chaque exercice, jai indique scrupuleuse-
ment comment il pourait éire appliqué dans tel
ou tel but, comment il devait étre exécuté par les
commencans ou par les éleves plus avances; enfin
comment il pourait et devait devenir plus utile.

Puisse mon travail recevoir un accuell favo-
Weinan, Décembre 10523,
A. F. Haesen

l‘:ul‘llﬂ —
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ERSTES KAPITEL.

Yon vet menscblichen Stimme iberbaupt.

Di{.‘ menschliche Stimme theilt man in die minnliche und
weibliche, bei denen beiden man tiefe, miltlere und hohe
unterscheidet.

Die Stimme der Miinner ist Bass Basso, Bariton Bari-
tono loher Bass, und Tenor Tenore; die Stimme der
Frauen und Kinder Alt Contralts, Mitlelsopran Mezzo
Soprano tiefer Sopran, und Sopran, hoher Sopran Soprano,
Soprano aculo,

Da von diesen sechs Stimmen die mittléren sich bald
mehr der tielern, bald mehe der hihern, sowohl in Hine
sicht aul’ Umfbang als aul harakter des Tons nihern, und
dic meiste Musik fiir Chorgesanp avs Griinden der Kom-
positionslehre vierstimmig ist, so st die Eintheilang der
Btimme in vier Galtungeny Sopran, Alt, Tenor und Bass,
noch pebrinchlicher,

Dhe Hil;vu:-;:-_hhflun, diec. man von einer gulen Stimme
verlangt, sind im Allgemeinen fiir jede der vier genannten
Arten dieselben , doch |i4'lul'l. es in der Natur der Stimme
gelbst, dass einige dieser Eigenschalten in hibkerm Grade

CHAPITRE L

DE LA VOIX HUMAINE EN GENERAL,

Lies vois en général se divisent en voix d’hommes et en
voix de femmes ; les unes et les autres sonl on graves, oun
moyennes , ou agguis,

Les voix d’homme sont la Bassey le Baryton, ou basse
moins grave, et le Tenor; les voix de femme ou d’enfant
sont le Contralto, le mezzo Soprano, ou Soprane grave, le
Soprano ou Soprano aigu,

Mais comme les deux voix moyennes, le baryton chez
leés hommes, et le mezzo soprano chez les femmes, se rappros
chent plus au moins tantit du geave, tantol de laipu 5 comme
dailleurs les morceaux densemble ne sont pas éerits en
général a plus de quatre parties vocales, I'usage a prévala
de n'admettre que quatre espices de veix ; le soprano, le
conlealtoy le tenor et la basse

Les qualités ||||I constituent une lelle voix sonl &ome

munes , pour la plupart,. aux guatve espeees que je viens
x " L b = P L]

d’énumérer; il en est pourlanl qui conviennenl plus spécia-
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dem Sopran oder Alt, andre dem Tenor oder Bass zu-
kommen.

Eine gute Stimme ist rein intonata, hellklingend, hat
Metall chiara, limpida, sonora, di argento, voll piena, di
corpo, hinlinglich stark gagliarda, robusta, forte , von hin-
reichender Ausdehnung distesa, estesa, gleich equale , bieg-
sam flessibile , ubbidiente, elastica , agile und angenehm
grala , dolee.

Das, was man durch kirnige Stimme, wvoce granita ,
bezeichnet, besteht theils in Fiille und Rundung der Stimme,
theils in Kraft und Stirke derselben. Unter voee pastosa
(fiir welchen Ansdruck wir kein deutsches geniipendes Wort
haben) wersteht der Italiiner eine volle und dabei weiche
geschmeidige Stimme. Beide Arten sind sclten,

Die Ausdriicke, edle, rihrende, zum Herzen spre-
chende, selenvolle Stimme, voee nobile, toccante , simpatica,
che si accosta, che tocca il core, sind deutlich an sich,
Yon welehen Ursachen aber eine solche Stimme die Wir
kung sey, ist schwer zu entscheiden, Die Behauptung ,
dass sich diec Secele des Siingers auch durch die Stimme
nusspreche,, hat viel fir sich, doch widersprechen ihr zum
Theil manche nicht panz seltene Erfalrungen. 8o viel ist
jedoch unumstisslich pewiss, wer innig und wahr fiihlt,
was er vorlrigt und dieses sein Gefiibl in Ténen suszu
driicken sucht, wird, je nachdem ihm sein Streben mehe
oder weniger gelingt, dasselbe Gefiihl in hiherm oder ge-
ringerm Grade bei den Zuhirern erwecken.

Alle angefiihrten Eigenschaften einer fruten Stimme
verdankt ein Siinger selten oder nie der Natur allein, son-
dern die meisten, oder wenigstens den hohern Grad dersclben
dem Studiom,

Die aulfallendsten und bedeutendsten Fehler der Stimme

lement les unes au soprano et au contralto, les autres am
tenor et a la basse.

Une bonne voix doit étre juste, pure , claire sonore,
argentine , pleine, forte, expansible, toujouns égale , Me-
xible, agile et d’un timbre agréable,

Les voix qu'on appéle grennes, voee granita, doivent
cette dénomination en partie & leur plénitude et & leur ron-
deur, en partie i leur force et i leur timbre comme métal-
lique. Il y a d’autres voix qui, avee assex de force et de
volume , ont beauconp de souplesse et de douceur. Les
unes et les aulres sont raves,

On entend assez ce que c'est qu'une voix noble, tou-
chante , énergique, qui parle an ceeur, ete. Mais & quelles
causes faut il attribuer cette propriété d’aller & Uame qu'ont
certaines voix 7 Est ce que l'ame du chanteur passe pour
ainsi dire dans sa voix 7 cette opinion est tris vraisembla-
ble; et quoique un assez bon nomibre. d'exemples semblent
la contredire, il est certain qu'un homme qui éprouve un
sentiment vrai et profond, el qui 'exprime par son chant
éveille chez ses auditeurs le méme sentiment & un degreé
plus ou moins élevé suivant que ses moyens acreaux secons
dent plus ou moins ses efforts,

Il est rare, ou platdt il p'arrive jamais que toutes les
qualités qui constituent une belle voix soient un pur don
de la nature; la plupart d’entr’elles s’acquiirent par I'étude,
ou sont développées par la travail.

Les défauts les plus frappans de la voix sont les sui-




sind folgende. Die Stimme ist unrein, stonata, stonantec,
dumpf; hohl eupa, in geringerm Grade heiser, gleichsam
mit cinem Flor iiberzogen velata , appannata, dinn soitile,
filo di voee, schwach debole, von geringer Awsdehnung
limitata, ungleich ineguale; hart, roh, schwer, faul dura,
eruda, grave, pesante, pigra, unangenchm , schreiend, krei-
schend ingrata , stridente, stridula,

Der edlen Stimme ist die gemeine, eomune, entgegen-
gesetzt. Was oben iiber die Ursachen jener bemerkt wurde,
gilt auch von dieser.

ZWEITES KAPITEL.

Stimmbildoung.

Alle Uebung im Gesang ist Bildung der Stimme, hier
aber bezeichnet das ‘Wort besonders diejenigen ersten, die
Kehle (Singorgane) und zugleich das musikalische Gehiir
bildenden Uebungen des angehenden Singers, dessen Zweck
ist, die etwa vorhandenen Fehler der Stimme giinzlich zu
heben oder doch miglichst zu mindern — die guten Eigen-
schalten derselben aber zu vervollkommnen und so den
Grund zu legen zu unumschriinkter Beherrschong der Stimme
in ibrem ganzen Umfange.

In dieser Bedeutung des Worts ist daher Stimmbildung
im Allgemeinen und Wesentlichen fiie alle Arten der
Stimme dieselbe ; besondere Verschiedenheiten aber des
Sopran und Alt, des Tenor und Bass machen im Einzel-
nen auch Verschiedenheiten in der Art des Studiums

o
vans: la voix .manque de justesse, de pureté, elle est
sourde , voilée , faible, sans force el sans expansion , in
égale, dure, inflexible, pesante, parvesseuse, désagréable,
eriarde , glapissante, ete,

Il y a des voix ignobles ou communes ; comme jl y en a
de nobles et de distinguées; nous avens déja parlé de ces
différences.

CHAPITRE II.

EDUCATION DE LA VOIX.

Tous les exercices de chant conconrent & 'éducation
de In voix, mais on appéle plus particuliérement exercices
les moreeaux disposés de maniere a développer I'organe de la
voix et ouie musicale, ou qui ont pour but de faire dispa-
raitre ou du moins de diminuer, de déguiser ce qu'il y a
de défectueux dans la voix; d’étendre, de faire fructifier ce
quil y a de bon; enfin d’enseigner & la maitriser également
dans toute I'étendue dont elle est susceptible.

L’éducation, en prenant ce mot dans som acception
la plus générale, est la méme pour tous les genres de voix;
ncanmoins les diffirences que la nature a mises entre les
voix aiguis, soprano et contralto, et les voix graves;
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nothwendig, welche sich jedeeh leicht von selbst oder
aus den am gehirigen Orte mitzutheilenden Bemerkungen
ither die Eigenheiten der cinen und der andern Stimmart
ergeben,

Um diese ersten Uebungen zweekmiissip anzustellen und
sie 50 nmiilzlich als miglich zu machen, muss man wissen,
worauf man bei ihnen besondern Fleiss zu verwenden habe,
umid es ist daher erstens J'Iﬁ”ili[:" dic Shmme in Huﬁul:uuu’
aufl die frither genannten Eigenschaften zu untersuchen und
bei dieser Untersuchung vorziiglich auf das Fehlerhafte zn
achten , weil dieses gewlhnlich schwerer als das Gute be.
merkbar ist, und es anch weniger Studium kostet, dieses
zu vervollkommnen, als jenes zn beseitigen. — Zweitens
durch Angeben verschiedener Tine nach einem Instrumente,
der Intervalle eines Akkords, durch die natiirlichste Auf.
losung der einfachen dissonirenden Akkorde, durch Nach-
singen einer gespiclten Melodie w, dgl. sich von dem vor-
handenen musikalischen Gelidr, so wie Sinn und Gefihl
fiic Musik tberhanpt zu iiberzeugen,

Bevor man aber die Uchungen selbst beginnt, ist
Einiges im Allgemeinen iiber richtige Oelfnung des Mundes,
iiber das Athemnehmen, iiber das Angeben der Tine mit
Brust- und Kopfstinme , und iiber Reinheit der Intonation
ru bemerken,

DRITTES KAPITEL.

@effnen des Mundes,

Die richtige OQefloung des Mundes beim Singen ist so,
wie sie ohne besondere Vorschrift von selbst statt findet ,

tenor et hasse, entrainent des différences analogues dans
le genre d'étude.

Afin de "tirer tout lé fruit possible de ces exereices,
il faut premiérement examiner la voix sous le rapport des
qualités énumérées ei dessus, et surtoul porter une attention
spéciale sur les défauts qu'elle présente, ear ils sonl quel-
quefois dilliciles & saisie , et il est toujours plus aisé de
cultiver ce qui est bien que de eorriger ce gui est mal. En
second lien il faut développer Pounie musicale, le sentiment
et le goiit, par létede de Pinlonation puidée par un instro-
ment , des intervalles des accords, de In résolution la plus
naturelle des accords dissonans , enlin par la vépélition d'une
mélodie que I'éléve vient d'entendre exécuter.

Mais avant de passer anx exercices, nous dirons quel-
ques mols sur la maniére d'ouvrir la bouche et de respirer,
sur la voix de téte, et la voix de poilrine, enfin sur la
justesse de l'intonation.

CHAPTIRE III.

OUVERTURE DE LA BOUCHE.

En chantant, il faut donner & la bouche précisément le
méme dégré d'ouverture que lorsqu'on veut articuler lorte-




Diese

Oefloung des Mundes muss man sich so zu eigen machen ,

wenn man den Vokal A4 stark betont ausspricht.

dass man sie auch hei den ithrigen Vokalen und bei.den
Diphtongen miglichst beibehalte , da eine zu weite oder zu
enge, zu breite oder zu hohe Oeffoung des Mundes den
sogenannlen Gaumen- und Nasenton erzeugt, oder die Tiine
der Stimme auf andere Weise entstellt. Eben so ungiinstig
wirkt es aul den Klang der Stimme, wenn man die Zunge
den Lihnen zn nahe ]Jnl'ilai:l1| oder auch zn sehr im Mande
guriickzieht und I|i['|l+}m.|r|";u|:l, gder sie im Munde herom-
bewegt, wozu Anfinger bei schuellern Noten leicht verleitet
werden, Iies Alles moss mit hiichster Sorglalt vermicden
werden , da miglichst schiner Ton das Beste und Haupl-
giichlichste ist, worauf man zu achten hat. Diesen aber so
gut, als die Natur jeder Stimme es erlaubt, hervorzuholen,
anzugeben und za bilden, gelingt am besten und sichersten
dadurch, dass man jeden Ton milglichst schwach anfange ,
und ihn bis zu dem Grade der Stirke anwachsen lasse, der
ohne Anstrengung miglich ist; dann umgekehrt stark an-
fange und schwach aufhiive, und endlich beides mit einander
verbinde. Dadurch befestigt und kriftipgt man die Stimme,
breitet sie gleichsam aus und lernt sie in den verschiedensten
Graden der Stirke und Schwiiche pehrauchen, Gleich im
Anfange jeden Ton mit der eigentlichen (ganzen) messa di
voee < = angeben zu wollen, ist micht zu rathen, weil
dies mehr Athem erfordert, als Anfinger gewithnlich haben ,
und einen sehr sparsamen Verbrauch des Athems verlangt,
auch fast jede Stimme bei << und = anfinglich in der In-
tonation wanket, und die niithige Reinheit besser im Einzel-
nen als im Zusammenpgesetzten zu erreichen ist.  Uebrigens
15ty damit der Anfinger das << nicht als Gewohnheit an-
nchme , zo rathen, ilm wenigsiens spiter bei ziemlich bele-

o

ment la voyelle i, et le conserver antant qu’il est possible
non seulement sur cette voyelle, mais sur toutes les autres,
et sur les l“l'llli.!ﬂnu’il{'ﬁ. Sans cette précantion , la voix
devient nasale on putturale ; son timbre est altér¢ encore
gquand on serre ld langue prés de dents, qu'on Ia retire
gu fond de la bouche, on qu'on Iapplique fortement contre
la micheoire inférieure, ou enfin qu'on [agite dans la
bouche comme eela areive aux commencans lorsque les
notes se suceiédent avee rapidité. Tous ces défauts doivent
étre évités avee soin, ear un timbre pur et beau est une
des choses les plus essentielles auw chanl. Le meilleur
moyen d'y parveniv, antant que la nature le permet esl
d'aborder chague note faiblement, et d’angmenter ensuile
par dégrés le volume de la veix autant que cela se peut
sans crier; puis on aberde au contraire In note avec foree,
ct on la laisse expirer insensiblement; enfin l'on réunit ces
denx procédés. Ile eette maniiére on allermit et on for
tifie la voix, on lui fait acquérir plus d’¢tendue, on apprend
3 la manier également bien dans tous ses dégeés de foree
et de faiblesse. Il ne convient pas de faire exdenter aux
COMMENCans une pose de woix <> (messa di wvoce) tout
entitre; la respivation «de la plupart d’entr’eux n’y pourrait
suffire ; d’ailleurs en chantant d'abord séparément le erescendo
et le smorzandoe I'intonation est plus franche et la voix plos
pure. Toulefois afin que 'élive ne coutracto pas I'habitude
du erescendo, il faudra plus tard , loesqu'il sera sie de son
intonation , lui faire attaquer les sons dans tous les dégrés
de force ou de faiblesse de la voix (pp. p. mf. f. [[-), et
les lui fuire soutenir,
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stigter Intonation dic Tine in den verschiedenen Graden der
Stirke und Schwiiche pp. p. mf. f. . feisch ergeeifen und
s0 unverindert aushalten zu lassen.

VIERTES KAPITEL.

Atbemnedmemn,

Die Kunst des Athemnehmens beim Singen, die mehe
Jebung erfordert, als man pemeiniglich glaubt, Lisst sich
durch die Beantwortung der beiden Fragen lehren: wie soll
man Athem nehmen, und wo? Die erste Frage lisst eine
allpemeine Antwort zu,

Das Bediirfniss des Athemnehmens znm gewéhalichen
Sprechen, oder nur um Luft zu schipfen, wird beinahe
schon durch blosses Ocffuen des Mundes, in den nun hine
reichende Luft von selbst einstrimt, befriedigt, Fiir den
Gesang aber bedarl man einer griSsern Menge Luft, die
man nur durch wirkliches Ansichziehen der Luft, also durch
cin Verfaliren erhiilt, das dem iihnlich ist, mit welchem man
durch cinen Strohhalm Wasser aus einem Glase an sich
sichen kann,* nur obne die’ hicrbel nithige Anstrengung,
Man gewihne sich daber auf solche Weise, jedoch so0 un-
merklich, dass nur cine sehr schwache Bewegung der Lippen
sichthar ist, ferner villig unhirbar, ohne alles Schluchzen
und Schoappen, und endlich miglichst schnell volle Athem.
ziige za thun, den Athem so lange, als es ohne Anstrengung

gelingen hann, bei sich zn behalten, und die Luft nur

CHAPITRE 1V,

=l

DE LA RESPIRATION.

Comment et quand faut-il respiver? La réponse & ces

deux questions renferme tout ce qu'il est important de
saveir sur ce sujel,

Pour aspirer la quantité d’air nécessaire & la respira.
tion et a la parole, il suffit d’ouvrir la bouche et Iair 5y
précipite de lui méme, Mais pour le chant on a besoin d'une
plus grande quantité d’air qu'on obtient par une aspiration
plus active, et qui, & Peffort pris qu'on doit dissimuler,
est parfaitement analogue & eelle par laguelle on attire,
au moyen d’un chalumeaun, de I'eau contenue dans un vase,
L'éléve s'exercera done i t'l_‘E[ril'['.]" de maniere qu'on apper-
coive tout au plus un léger mouvement des livees § que sa
respiration ne soit ni bruyante, ni sifllante, ni suspiricuse,
que Uinspiration s'exéeule aussi promptement
et aunssi largement qu'il est possible ; que 'expiration, au
contraire, s¢ fasse avee lenteur et d’'une maniére épale, sans
On peut

ni haletante 3

secousses , comme si aie 8'écoulait de lui méme,
faire eet exercice sans chanter; mais il sera plus profitable




schonend und lamgsam, ohne die Brust durch Stossen zn
erschiittern , gleichsam sanft abflicssen zu lassen. Diese
Uebung lLisst sich anstellen, auch ohne zu singen, beim
Gesang aber am besten, indem man mit balber Stimme
(mezsa wvoce) singt, weil das starke Angeben der Tine im
Anfange leicht zum Stossen verleitet,

Die Frage: » wo soll man Athem nehmen? « lisst sich
im Allgemeinen nicht erschiplend beantworten, doch Lisst
sich eine Hauptregel aufstellen, von der alle iibrigen hier
miglichen Regeln, streny genommen, nur Anwendungen fiir
besondee Fiille sind. Sie ist diese: « man suche jeden
zusammenhiingenden Gedanken des Dichters und des Kom-
ponisten in  einem Athem vorzutragen , da auf diese Art
das Athemnchmen von dem Zuhirer gar nicht bemerkt wird,
Ist dies aber wegen der Linge der Phrase entweder gar
nicht, oder doch nur mit Anstrengung miglich, so nelme
man aus demselben Grunde doch nur an solchen Stellen
Athem, die eine Art von natiirlichem Abschnitt des Gedan-
kens bilden. «  Solche Stellen gibt es in jedem durch Worte
ausgesprochenen Gedanken und in dem bei weitem gristen
Theile aller musikalischen Gedanken, selbst solcher, die
ohne Riicksicht auf Athemnchmen z B. fir Streich- oder
Tasteninstrumente geschrichen sind, und es gehirt nur eine
gewihnliche Aufmerksamkeit und eine geringe Uebung dazu,
si¢ anlzufinden , daher wir hier keine Beispicle anfiihren,
deren es idiberdies einer grossen Menge bediirfle, um eine
gewisse Volstindigheit zu errcichen,

— ik |
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de la pratiquer en chantant & demi voix, ear en attaguant
les sons avee forde, on shabituerait & respirer par saccades.

Quoiqu’il soit difficile de dire d'une manitre fixe et
pénérale quand il convient de respirer, il existe cependant
un principe fondamental, du quel découlent toutes les autres
régles qui n'en sonl en quelque sorte que les applications.
Ce principe est d’énoncer, en une seule expiration , chaque
idée du poéte et du composilenr, car de cetle manitére Iay-
diteur ne s’appercoit pas qu'on respire, 8i la phrase est
trop longue, il faut la couper au point oir le sens , soit

Ces

et il est

grammatical soit musieal, améne un repos naturel,
sortes de repos existent toujours dans la poésie ,
fort rare qu'ils ne se trouvent pas dans la musique, méme
éerite pour les instrumens A cordes on & touches. La plus
légire dttention, la moindre habitude suflisent pour les
reconnaitre , aussi nous nous abstenons d’en donner des
exemples, car il en faudrait réunir un trop grand nombre

pour en faire un tableau complet.




FUNFTES KAPITEL.

Brust= und LToplfstimme, °)

Jede menschliche Stimme bringt ihre musikalischen Téne
auf zwei verschiedene Arten heryor, die tiefern auf di¢ eine,
die hithern auf die andere Art. Die erste Stimmgaltung,
welche die tiefern Tone angibt, die sogenannte Bruststimme
poce di petio hat einen vollern Llang und scheint dem Gefiihl
des Singenden nach ans der Tiefe der Brust hervorzukommen,
die andre aber, welche die sogenannte Kopfstimme voce di
testa, auch wohl Halsstimme, Falsett, Fistel genannt, hat
einen zartern, feinern Klang und scheint nur in der Kehle
au entstehen. Der wesentliche Unterschied dieser beiden
Stimmgattungen, Register der Stimme besteht also in ihrem
verschiedenen Ursprunge (in der verschiedenen Bildung der-
selben durch die Gesangorgane) in ihrem verschiedenen
Klange, in der verschiedenen Empfindung, w elche mit ihrer
Hervorbringung verbunden ist, und endlich darin, dass jede
devselben ihre besondere Abtheilung von Tinen hat. Doch
gibt es gewisse Mitteltine, die beiden gemein sind , und
sowohl durch Brust- als durch Kopfstimme , von Natur aber
durch die eine besser als durch die andere erzeugt werden
kinnen. Der Umfang der verschiedenen menschlichen Stim-

—

*yAnmerk Ucbungen, susschliesslich fir die Verbindang der Brast- und
Ropfstimme geschrichen , finden sich nicht in dieser Chorgesangschule,
weil solehe, noe in einiger Vollstandigkeit entworfen, zu viel Raum
eingenommen hatten.  Beilinfige Gelegenheiten  dazu aber gibt es in
allen Uehungsstiicken, wean die Singenden dorch den Dircktor auf die
Verschiedenheit der beiden Stimmabtheilongen pofmerksam gemaght
nun selbst auf tlive Stimme achiten wollen.

CHAPITRE V.

DE LA VOIX DE TETE ET DE LA VOIX DE
POITRINE. *)

La voix humaine émet les sons musicanx, dont elle est
susceptible, de deux maniéres différentes le mdeanisme
qui produit les tons graves n’est pas le méme que celui qui
produit les tons aigus. Les premiers, dont 'ensemhble con-
stitue la woix de poitrine , ont un timbre plein el sonore ;
le chanteur le sent venir, pour ainsi dire, du fond de la
poitrine, Les seconds, qui appartiennent a la woix de téte,
ou fausset, ont un timbre plus doux et moins fort, et
semblent maitre dans ln gorge. Ces deux familles de sons,
ces deux registres différens, non seulemens par leur orvigine 4
c'est & dire par le mécanisme de lenr formation, mais encore
par leur timbre, par la sensation particuliére qui accompagne
leur ¢émission, et enfin par le rang qu'ils occupent dans
I'échelle musicale. Cependant, il existe des tons moyens fui
forment la transition de I'un & Dautre des denx registres,
et qui peuvent étre donnés et de voix de téte, et de voix de
poitrine , mais plas parfailement de 'mne ou de P'aulre.
1 étendue des diverses voix humaines et les limites de leurs
deux registres ne penvent étre assignées d'une maniére pre-

¢ise, néanmoins, en géncral,

*y 0n ne trouvera pas, dans cetle mithode, das exemples exclosivement
destinés & excrcer V'éléve an passage d'on resistre & Daulre mais ,
dans les exercices qu'on trouvera €0 apres, I'occasion #¢ prescnlerd

sonvent de faire remarguer ans commengans la difirence des denx TOIK

et de les habituee & les marier conyenablement,




men und die Grenze der beiden Register bei ciner jeden
derselben lisst sich zwar nicht ganz genau, doch ziemlich
allgemein bestimmen, Der Umfang nimlich

des Basses ist ., . . . . @ bis ¢°
— Boriton’s st - . . . . B—=1{"
— AEROER I . .. . @ =B
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—  hohen Eupr-:ln‘E ist o

Tiefere oder hilhere Tine, als die hicr bei jeder Stimme
angegebenen, hat zwar manche minnliche und weibliche
Stimme, doch sind sie nur selten so beschaffen, dass sie
mil den iibrigen Tinen der Stimme im richtigen Verhiiltniss
des Klanges und der Stiivke stehen, und zu jeder Zeit und
in jeder Verbindung von Ténen dem Siinger gehorchen,

Hishere Tine, als die eben angegebenen, sind bei dem
Bass, Bariton und Tenor, seltne Ausnahmen abgerechnet,
Tine der Koplstimme. Bei den weiblichen Stimmen , so
wie gewisholich auch bei den Stimmen der Knaben, sind die
ticfern Tine bis in die Region vom ecingestrichenen a bis

zum zweigestrichenen d Brust-, die hihern Kopltine,

N -
La Basse s'étend’de Sol sons-grave & Ré moyen 3:_:' -
o S
\ v
Le Baryton . de Sib sous-grave a Fa moyen Z); ]__
— g1
T
Le Tenor « de Ul grave a Sol moyen Iﬁ__ "_J
=
Le Conte’alto - de Sol grave a e aigu E:u_:_'_:
.
Le2:Soprano »  de Si grave i Fa algn ——— 14
H5-ba—-
E
LelrSoprano « de Ut moyen a Ut sur-aigu ::E 6
= —

L'on peul trouver des voix qui donnent des sons plus graves
ou plus aigus que ecux gque nous venons d'indiquer 3 mais
d*abord ces sons ne sont pas toujours en harmonie, pour le
timbre et pour la foree, avee ceux que la voix donne dans
ses limites ordinaires, et d’ailleurs il est rare qu'ils sortent
biens purs en tonk I\L-um.JI el dans tonte succession de tons.
Les tons lﬂm-' clevis (ue ceux que nous avons ch'rsiﬂmfn
comme limites, vers Paigu, de la basse, du baryton et du
ténor, appartiennent, & quelques exceplions prés, i la voix
de téte. Pour les voix de femmes et d'enfans, les tons les

T
plus graves me dépassent pas ordinairement g—.:i, Ia

voix de ]H’iilrim- s'eleve Jusquan Ré aigu, les sons plus aigus

appartiennent a la voix de téte, .
0
=
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Die Tine der beiden Repister sind von Natur merklich
penup von einander unterschieden, so dass die, fir die Ver-
bindung derselben nithige Bestimmung, wo die Brustslimme
natiirlich aufhirt und die Kopfstimme anfingt; in den meisten
Fillen keine Schwierigheit hat. Gewdhnlich sind die lelzten
Tone der Bruststimme stark und grell, doch weniger klang-
yoll und sprechen nur mit einiger Anstrengung an, dahin-
gegen die ersten Tone der Kopfstimme schwach und ohne
Metall, nicht selten auch unrein und unreinlich,

Es ist schwierig, aber unumgiinglich nothwendig, die
beiden Register so vollkommen verbinden zu lernen, dass
die Verschiedenheit derselben entweder ginzlich gehoben,
oler doch durch die Runst dem Zuhbrer villig verborgen
werde. Da aber beim Tenor und Bass diese Schwierigkeiten
oft uniiberwindlich sind, so erlisst man im Allgemeinen die-
sen Stimmen die Ropftine, Dennoch ist wobl zu rathen,
wenigstens einige ernstliche Versuche deswegen anzustellen,
wim die Stimme auch in dieser Hinsicht kennen zu lernen,
und nicht einen Vorzug, der vielleicht als seltne Naturgabe
in ihr liegt, unbenutzt zu lassen. Denn man findet allex-
dings Tenore und Bisse , deren Ropftine stark genug sind,
um durch fleissige Uebung mit den Brusttipen verbunden
werden zn kinnen,

Diese Verbindung zu bewerkstelligen, gebrauche man
viel die schwiichern und schlechtern Tine der Stimme, wel-
ches gewbhnlich diejenigen sind, welche die natiirliche
Grenze il ponticello bilden, und iibe sie so lange, bis sie
den stirkern und bessern wo miglich vollkommen gleich
sind, und singe anfiinglich in langsamen und nur nach und
nach in schnellern Noten solche Folgen von T'inen , in denen
man oft mit Brust- und Koplstimme abwechseln muss.

Bei dicsem Studium sehe man zugleich darauf, die

= e e —

Les sons des deux registres diffirent tellement entre cux,
que dans la plapart des cas, il est facile de déterminer ou
Pun finit et oit Pautre commence, Le plus souvent les tons
les plus élevés de la voix de poitrine sont forts et percans,
néanmoins-ils ont peu de timbre et sortent avee effort; les
sons les plus graves de la veix de téte sonl faciles, sourds ,
et manquent souvent de justesse et de pureté,

1l est difficile, mais indispensable, de lier tellement les
deux registres que leurs diffévences restent mapergues. Les
Basses et les Barylons, pour qui eetle difliculté est souvent
insurmontable sont dispensés de la voix de téte. -Néanmoins
on doit conseiller aux éléves de faires quelques efforts, et
Tétudier tont ee dont leur: voix est susceplibley de peur
quiils ne laissent enfonie une faculté que la pature leur a
donnée peut-ttre.  En effet on rencontre des tenors et des
basses dont la voix de téte est assez forte, et se marie,
& force de travail, avec la voix de poitrine.

1 faut done teavailler les eordes ingrates oum faibles de
la voix; ece sont ordinairement celles l]ui sont placées sur
Il faut

les fortifier, les améliorer, les rendre égales aux autres.

la limite commune de deux repistres, le ponlicello.
On obtiendra ce résultat en chantant, d'abord avee lenteur,
ensuite graduellement plus vite, des séries de tons qui

exigent un passage fréquent de P'un & l'autre registre.

On s'appliquera surtout & étendre les bornes des deux




Grenzen der beiden Register so zu erweitern, dass die Grenze
der cinen Stimme sich um ein Paar Tine in das Gebiet der
andern erstrecke. Dies ist nicht so schwer, als es vielleicht
auf den ersten Blick scheinen michte, weil fast jede Stimme
schon von Natur und ohne allen Zwang mit der Kopfstimme
ein Paar Tine tiefer reicht, als wo die Bruststimme aufhiirt ,
und es ist von sehr bedentendem Nutzen, indem man so im
Stande ist, die Brust- und Kopfstimme auf verschiedenen
Tonen za wechseln, und daher die eine und dieselbe Stelle
eines Gesangstiickes mit der einen oder der andern Stimm-
art, je nachdem es der Ausdruck erfordert, vorzutragen ;
weil man wohl die Bruststimme in ibven hiochsten Tinen
sowohl miissigen, als auch zu grosser Kraft anstrengen, nicht
50 leicht aber die tiefsten Tine der Kopfstimme zum Klang-
vollen verstivken kann, such, weil es nicht immer, z B, bei
kleinen Unpiisslichkeiten, bei versehiedenem Wetter, ja selbst
bei mehr oder weniger Wiirme des Lokals u. s. w. miiglich
ist, den iussersten Tinen beider Stimmarten vollkommene
Gleichheit zu gehen,

Im Allgemeinen aber ist es ans den nun eben angefiiheten
Griinden besser, zu hoch als zu tief zu wechseln,

Das rohe ungebildete Falsett zu gebranchen, zengt nur
von Mangel an Studium und Kenntniss, und ist iiberdies ge
schmacklos und widerlich,

=

SECHSTES KAPITEL.

Intonatiomn,’)
Die erste Forderung, die man mit Recht an eine rute

“YAnmerk. Fir Reinheit der Intonation sind vorzugsweise die Uebungen
I. bis X. und XIV. XV.

i1

voix , de mnniére & ce qu'elles aient ay moins deux tons
communs, c'est & dire que chacune d’elles enjambe de doux
tons sur le domaine de I'autre. La chose n’est pas aussi
dificile qu’elle le parait au premier coup d'eil, ear il n'y
a pas de veoix de tite qui ne descende deux tons au dessous
da son le plus aigu de la voix de poitrine ; cet exercice est
d’aillears trés utile en ce que il facilite la transition de 'un
a Pautre registre sur divers dégrés de la gamme, qu'il donne
au chanteur le moyen d'exécuter un passage avee 'une oum
I'autre voix suivant que Uexpression Pexige. 11 est encore
essentiel en ce qu'il est plus aisé de maitriser et de renforeer
les sons aigus de la voix de poitrine, que de donner du
timbre et de I'éelat aux sons graves de la voix de téte; enfin,
en ce qu'tl assortit tellement la couleur des deux voix qu’on
peat aisément remplacer Pune par Pautre quand on y est
foreé par quelque incommodité passagire, par les variations
de Patmosphire,, ou par la température plus on moins élevée
du local , ete., ete,

En généeal, il vaut mieux passer de Pun & Pauntre
registre plus haut que plus bas,

Un fausset brut ou mal faconné prouve le défaul de
travail et de connaissance, et ne peat-élre qu'insipide et

désa ﬂrﬁu]'.i]i'.

CHAPITRE VI.

DE L’INTONATION *)

La premicre qualité qu'on exipe d'une voix c'est qlu'nl[u:

“YLes N. 1 d w0, 4§, 15%sont principalement utiles i l.:' justesse de I'in-

Lonation.
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Stimme machen kann, ist, dass sie rein, intonata sey; denn,
wo dies ist, kinnen alle iibrigen Eigenschaften einer guten
Stimme an einem Individoum in geringerm Grade anzulreflen
seyn , ohne es ihm unmiiglich zu machen, dennoch ein guter
Siinger zu werden, da sie hingegen selbst im hiichsten Grade
nicht hinreichen, einen nur erteiglichen Singer zu bilden,
wenn die Stimme unrein stonala , stonante ist.

Xutonation muss jedem angehoren scyn, kann aber dann
durch Uchung sicherer und vollkommener werden. Wer aus
natiirlichen Ursachen, deren Erforschung nichl immer mig-
lich ist, anhaltend distonirt und aus Mangel an musikalischem
Gehisr es wohl gar nicht einmal merkt, dem ist nicht zn helfen.

Der Mangel an gulem Gehir aber st nor lusserst selten
Schuld der Natur, und besteht weit weniger in einem Feller
der Gehirorgane, als in der Einbildungskraft, die bei An-
fingern in Hinsicht aul Musik erst geiibt werden muss ;3 und
die Unsicherheit der Stimme bat eben darin und in dem
Mangel an Fertigheit, die Organe gehiirig brauchen ,
ihren Grond, Gehir- und Kehlenbildung ist daher das Erste
und Nithigste fir den angehenden Siinger. Am Distoniren
ist zuweilen schuld unrichtige Oeffoung des Mundes und
fehlerhaftes Athemnehmen, Zur Sicherheit in der Intonation
ist zu Anfange der Gebrauch der halben Stimme, mehr in
langen, als in’ kurzen Noten anzurathen; damit aber die
halbe Stimme nicht zur weichlichen Gewohnheit werde, wer
suche man von Zeit zu Zeit das mit voller Stimme auszufih-
ren, was mit halber Stimme gelang.

Bei gelegentlichem Distoniren, z IV in Unpiisslichkeiten,
bei verschiedenem Wetter, wenn man ganz niichlern ist,
oder auch gleich nach Tische w, s, w., ist es besser, die
Ursache avufzusuchen und wo miigli::h gu vermeiden . oder
licher gar nicht zu singen, als sich vergeblich um die Besei-
tigung ewer “.-'irlilmr}' ru quiillen, deren Ursache fortdaucrt.

soit pure et juste. Celui qui posside cette condition in-
dispensable pourra devenir un chantenr excellent lers méme
qu'il ne réunirait les autres qu'a un dégré trés inférienr.
Sans elle au contraire on ne parviendra jamais qu'a chanter
médioerement.

La justesse de la voix est un don de la nature, mais
elle devient plus riche et plus parfaite par I'exercice. Gelm
qui par des causes naturelles, dont la recherche n'est pas
toujours possible, détonne eontinuellement, et qui ne s’en ap-
percoit pas, faute douie musieale, ne saurait espérer de rénssir.

Exceplé quelques circonstances rares, le manque d'oreille
est un défaut de la nature, gui consiste moins dans imper-
fection de Vorgane extérieur de I'ouie que dans Iinaptitude
de Iimagination, faculté qu’il faut développer sous le rapport
musical chez les commencans, C'est encore & cette inaptitwle,
ot au défaut ’habileté & manier Porgane, quest dde Iincer-
titude de la voix. L’éducation de loreille et du gosier est
done la chose la plus importante pour un chanteur. Quelque-
fois une maniére vicieuse douvrir la bouche, ou de respirer,
est la seule canse qui fait chanter fanx, Pour se rendre
sir de lintonation, il faut s'exercer & demi voix, dans un
mouvement lent; et, pour ne pas contracter I'habitude de
chanter lichement, il est nécessaire de répeter de tems en

tems & pleine voix les morceaux qu'on a travaillés.

On détonne accidentellement, par exemple, dans cer-
tains élats de 'atmosphire, quand on est a jetn, quand on
sort de table, ete. En pareil cas, il vaul micux ne pas
chanter que de se fatiguer inutilement.




Man empfiehlt oft zur Errcichung der hichsten Rein-
heit der Intonation die Violine als unterstitzendes Instey-
ment, Diese kann allerdings wegen der Herrschaft des Spie-
lers iiber die lingere oder kiirzere Dauer des Tons, iiber
die hiichste Reinheit desselben, iiber das er. dim. w. s, w.
von dem grissten Nutzen seyn, doch sind alle diese Vorziige
nicht hinreichend , den in so mancher Beziehung hichst wich-
tigen Vortheil aofzuwiegen den das Pianoforte durch die
Leichtigheit gewiihrt, mit der man auf demselben mehrstim
mige Akkorde angeben kann, da nur durch die Kenntoiss
der Akkorde eine griindliche Einsicht in Musik iiberhaupt
mijglich ist, durch sic nur das musikalische Gehie vollkom-
men ausgebildet, das Treffen sicher gelehrt und cin mehr-
stimmiger Gesang gehirig unterstiitzt werden kann, Selbst
der, weniger singende und schueller verhallende, Ton das
Pianoforte, der eben dadurch der menschlichen Stimme
fremdartiger wird, ist in Hinsicht auf (zesang als ein Vortheil
zu betrachten.

SIEBENTES KAPITEL.

PYortamento,”)

Unter Portamento , porlamenio di voee, verstecht man
theils das Halten und Tragen der Stimme in den verschie-
denen miglichen Modifikationen der Stirke und Schwiche,

*JAnmerk, Zur besondern Uebung im Portamento ecignen sich die Nro, T,
bis IV., IX. bis XIL, welche jedoch auch auf andre Weise gebraachit
wirden kionnen,

15

Pour atteindre une grande justesse dans intonation, on
recommande le vislon comme instrument d'accompagnement.
En effet il peut trés bien guider élive pour la durée des
sons, et pour lear justesse, et pour lear foree, ele; mais
tous ces avantages ne compensent pas celui qu'a le piane de
faire entendre des accords, car ce n'est que par la comnais-
sance parfaite des aceords qu'on devient fonciérement musicien,
que loreille exerce et qu'on s’habitue & live siirement &
premicre vue.
blement un chant & plusieurs parties; et l'on doit méme

Le ]}iﬂ.nﬂ ]J-F..’ll'!: surtout accompagner convenas

rl_‘ﬂ‘ﬂnll.'r comme des avantages les sons pen chanlans et peun
soutenus de eel in&-lrltmﬁut, et son timbre, si difféirent de
celur de la voix humaine.

CHAPITRE VIL

DU PORT DE VOIX. )

Sous le nom de port de voix (portamento di voee), on
entend denx choses distinetes, 179 faire passer la voix par
les dégrés divers de force ou de faiblesse, de erescendo et

"I V. les N 1, §, B, 12 qui peavent aussi &tre employis d'ume autre
EINLCLLETE,
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des Cr. und dim. u. s. w., theils und vorziiglich das Ueber-
tragen und Verschmelzen ecines Tons in den andern, welches
dann am vollkommensten 1st, wenn jeder Ton in volliger
Gleichheit der Stirke, Fiille und Rundung in den andern
gleichsam iiberfliesst und so mit thm aul’s genaueste ver-
bunden wird.

Streng zu unterscheiden aber ist vom Portamento das
widerlich diskordirende Ueberziehen eines Tons in den an-
dern, lihnlich dem Klange, der aul Streichinstrumenten durch
schnelles jedoch allmihliges Fortgleiten des Fingers erzeugt
werden kann, Idieses Zichen tirare (maniera smorfiosa,
affettata ), welches leicht zur Gewohnheit und zum Heulen
(wrlare) wird, ist durchaus zu vermeiden,

S0 hohen Reiz das Portamento dem Gesanpe gewihet,
und ein s0 bedeutendes Mittel des Ausdrucks auch dasselbe
ist, so darf es doch nicht immer gebraucht werden, wenn
nicht eine monotone Weichlichkeit entstehen soll. Man ge-
withne sich daher, die Tine abwechselnd zu tragen und zu
binden und dann wieder sie frisch zu ergreifen, ohne sie
tragend zu halten und zu schleifen, hiite sich aber hierbei,
besonders in kiirzern Noten, vor dem sogenannten Gurpgeln,
sqgallinaciare, d. h. vor dem Fehler, jeden Ton einzeln fiir
sich markirt anzogeben , ohne doch eben, wie beim staccato,
das an seinem Orte von sehr guter Wirkung seyn kann, die
Verbindung zwischen den Ténen ganz aulzubeben.

de diminuendo ; 2 marier les sons, les fondre pour ainsi
dire.
sur le smivant et s’enchaine avee lui par une égalité parfaite
de forece, de plénitude et de rondeur,

Cette fusion s'opere trés bien quand chague son coule

In ne faut pas confondre le port de voix avee cette
affectation bizarre de trainer pesamment un son sur un autre,
ce qui produit un effet discordunt nssez analogue au miaule-
ment d'une corde de violon sur laquelle on fait glisser le
doigt. Cette maniére trainante, qui dégéndre en de viéritables
hurlemens, doit étre évitée avee soin.

Le port de voix est un des agrémens du chant, et un
excellent moyen d’expression, mais il ne faut pas en abuser,
sous peine de rendre Pexécution liche et monolone. Que
Pélive s'exerce done & lier les sons et & les détacher alter-
nativement. Mais qu'il se garde bien d'imiter le coquetage
de la poule (gallinaceiare), surtout dans les mouvemens
rapides, et de piquer toutes les notes, sans faire senlir
la linison qu'elles ont ent’elles. Il y a une execption i
cette rigle; c'est le staccato qui, placé & propos, peut pro-
duire un bon effet.




ACHTES KAPITEL.

YVersicevungen.

Schiine, wenigstens fehlerfeeio Stimme, Intonation,
Portamento und gute Aussprache sind das Wesentliche alles
Gesangs , wodurch der cinzige Zweck desselben , durch wal-
ren und schimen Awusdruck zu vergniigen und zu riihren ,
allein erreicht werden kann, und daher weder dem Geschmack
eines Volks noch der Mode einer Zeit unterworfen, KEs
bedarf deshall auch nicht nothwendig der jetzt gebriiuchlichen
Verzierungen, doch sind diese in der nencen Musik allpemein
fast als unentbehrlich angenommen und geben dem Gesange
allerdings einen so hohen Reiz, dass dem Siinger das Stu.
dium devselben angelegentlich zu empfehlen ist.

Die gewihnlichsten Verzierungen ( Manieren) des Ge-
sanges sind :  Der Vorschlag, der Doppelvorsehlag , der
Schleifer, der Nachschlag, der Triller, der Pralltriller, der
Mordent, der Doppelschlag, das Schwellen der Stimme
messa di voee und der Glockenton,  Allenfalls Lann man noch
il eercar della nota , das Suchen, Voerausnchmen des folgen-
den Tons hinzurechnen,

Im Chorgesang kann es dem einzelnen Siingrer nicht
verstattet seyn, irgend eine Verzierung anzubringen , wenn
sie micht vom Komponisten oder Dirigenten ausdriicklich
vorgeschrichen wird, er darf dagegen aber auch keine vor
greschriebene Auszierung iibersehen und muss sie nach dem
allgemein giiltigen Gebrauche oder nach der Vorschrift des
Iomponisten und Dirigenten auf das Genaneste auslithren,

CHAPITRE VIIL

DES ORNEMENS DU CHANT

Une voix, sinon belle, du moins sans défant, une into-
nation juste, une connnissance sulfisante du port de veix,
une bonne prononciation , wvoili essentiel du chant. Clest
li ce qui seul peat lui faire atteindre son véritable but,
qui_est de plaire et d'émouvoir; e'est li ee qu'i n'est
soumis ni & la maniére particulitre de sentir d'un pewple ,
ni aux caprices de la mode. Néanmoins, les ornemens
sont devenus indispensables dans Ia musigque moderne, et
ils ajoutent tant de charme an chant que DUétude en est
presque d'une absolue nécessitd,

Les agrémens ordinaires du chant sont : Pappogiatura ,
la double appogiatura, les notes piquées , ou détachdes
les notes coulées, les arpeges ; les trilles, le mordente,
la roulade, ete.

Dans le choeur, il n'est permis au chantenr d’ajonter
au chant awvcun ornement, & moins qu'il ne soit derit
par le compositeur, ou indiqué par le chef d’orchestre.
Mais d'un autre edté les ornemens indiqués par Fun ou par
Pautre doivent &tre scrupuleusement exéeutés. Manguera

Pane de ces deux regles ce serait s'exposer on & des disson
nances insupportables on & une harmonie maigre et séche.
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weil nur so unter allen Singenden villige Uebereinslimmung,
ohne welche die beabsichtigte Verzierung dissonirend und
stirend seyn wilrde, statt linden kann. Solche Ueberein-
stimmung aber ist bei mehrern der genannten Manieren so
schwierig, dass man die meisten derselben in der Regel
beim Chorgesang vermeidet, und sich gewihnlich mit dem
Vorschlag und der messa di voce begniigt. Werden der
Nachschlag, der Doppelschlag und das Vorausnehmen des
Tons zuweilen angewandt, so miissen diese Manieren genau
in Noten ausgeschrieben seyn. Wir bemerken daher blos
das Nithige iiber den Vorschlag, da von der messa di voce
schon oben die Rede war,

Der Vorsehlag ist verinderlich lang nach der Verschie-
denheit des Werthes der Noten, denen er vorangeht (accen-
tuirter Vorschlag, melodischer Vorhalt), oder unverinderlich
kurz, d. h. nur ein schnelles Angeben der Vorschlagsnote
im Werthe von ungefilhr . im Allegro ( Vorschlag schlecht
weg, oder accentuirender Vorschlag). Beide Arten, beson-
ders aber die erste, miissen, da sie immer auf gute (schwere)
Takitheile kommen, ein wenig stirker angegeben werden,
als die Note, vor der sie stehen, mit dieser aber auf’s Ge-
nauneste verbunden und pleichsam in sie iibertragen seyn.

Die Regel, dass der accentuirte Vorschlag vor ciner
Note von 2, 4, 8... gleichen Theilen die Hiilfte derselben,
vor einer Note von 3, 6, 9... Theilen £ derselben, so wie
bei Bindungen den ganzen Werth der ersten Note gellen
solle, ist um deswillen hiiufigen Ausnahmen unterworfen ,
weil in der Schreibart der Vorschlige eine Unbestimmtheit
herrscht, deren sich nicht allein die meisten Kopisten, son-
dern sogar viele Romponisten schuldig machen. Es bedarf
daher der Kenntniss der Harmonie, um die Dauer des Vor-
schlags in jedem Falle richtig zu bestimmen, und es bleibt

Néanmoins, comme tous ces agrémens nuisent & la préei-
sion, et i l'ensemble de Pexécution, on se contenle en
général, dans les morceaux a plusicurs voix, de lappogia-
tura et de la mise de voix. La double appogiatura, I'an-
ticipation cte. me s’exdeutent que lorsquielles sont cerites
en toules notes.

La durée de 'appogiatura varie suivant la valenr de Ia
note qu'elle préeéde, Clest ee gquon appiéle appogiatura
accentnée, mélodique; on bien elle est invariablement bréve,
et w'a guére que la valenr de la double eroche dans
I'Allegro. Dans les deux eas, et surtout dans le premier,
comme elle se tromve toujours sur le tems fort de la
mesure, elle doit &re attaquée plus fort que la note aui
la suit, sans cesser toutefois de se lier et de se fondre
avee elle.

Devant les notes divisibles par les nombres pairs,
@, 4, 8, Pappogiatura & une valeur égale & la moitic de
ces notes; devant celles qui sont divisibles par les nombres
5, 6,9, Iappogiatura vant les denx titrs de ces notes;
enfin lorsqne deux notes sont aceolées sur le mime dépré;
Pappogiatura qui les préciéde équivant a la premiére des
deux notes. Cette régle est soumise & de fréquentes ex-
ceptions , parce qu'on écrit les appogiature avee une négli-
gence dont se rendent conpables, non seulement les copistes ,

mais encore beaucoup de compositeurs, La détermination




deshalb diese Bestimmung beim Chorgesang dem Dirigenten
iiberlassen.

Anmerk, Die Messa di voce ist in vielen Uebungsstiicken
dieser Chorgesangschule angewandt, die Vorschlize aber
gind der bessern Ucbercinstimmung aller Singenden wegen
iberall ausgeschrichen,

NEUNTES KAPITEL.

S T e #9Y)

Unter Treflen, Noten lesen, vom Blatte singen, vers
steht man die Fertigheit, cin Gesangstiick ohne vorher
gegrogene Bekanntschaft mit demselben richtig vorzutragen,
d. h. die Tine in Ansehung ihrer Hihe oder Tiefe, ihrer
Leitdaner und den durch Zeichen oder Worle gegebenen
Vorschriften des Bindens oder Abstossens, des Grades der
Stirke oder Schwiiche gemiiss v, s. w. genau und richtig
anzugeben, und die ihnen zugehirigen Worte put auszu-
sprechen.  Hat man das Binden und Abstossen, das p v
w 8 w. in seiner Gewalt, und ist das Aunge hinreichend
geiibt, um die aufl das Genannte sich beziehenden Zeichen
und Worte schnell anfeufassen, so macht dieser Theil des

Treflens keine Hulmim-iﬁl;uit. Eben so wenig su!m'ierig st

") Anmerk. Die eigentlichen Uchungen fiic's Treffen sind in XTIT. enthalien.
Die¢ friihern Uebungen aber bereiten daraul yor ,
langen schon einige Fertigheit darin.

und die spitern ver-
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de la valeur de V'appopiatura, dans chague cas particulier,
exige done des ‘connaissances en harmonie, et doit étre
laissée , an moins pour Pexéeution des cheeurs, & celui
qui dirige.

Rem. On trouvera des exemples de mise de voix dams plu-

sieurs exercices de ee cours. Pour que I'ensemble dans

Vexéeution soit plus parfait, les appogiature sont partout
ecriles en toutes noles,

CHAPITRE IX.

DE LA LECTURE A PREMIERE VUE.

Lire & premiére vue, c’est exéeuter convenablement un
morcean de chant sans en avoir une connaissance préalable ;
¢’est donner & chaque son le dégré, la durée, qui lui appar-
tiennent ; la foree oun la douceur qui sont indigquées ; lier on
détacher les notes comme les signes Pexigent; et prononecer
clairement et neltement les paroles éerites sous la musique,
Il est aisé de lier ou de détacher les sons, de passer du
fort ou doux, et vice versd, quand on a la voix flexible,
et P'eeil assez exercé pour saisir rapidement les sipnes et les
mols qui indiquent ces accidens, Il n'est pas moins facile
de donner i chaque note la durée qu'elle doit aveir, et de

p]m:cr an dessous les paroles. Mais ce qui présente une

*) Les exercices spicialement destinds 4 la lecture d premigre yoe sont
compria sous le N, 13; ceux qui pricédent priparent s"¢live , et cenx
qui suivent exigent déji une certaine habileté de sa part.

ol
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es bei einiger Kenntniss der Takteintheilong den Noten
ihre gehirige Zeitdauer sa geben und die Worte des Textes
passend unterzulegen. Nicht so leicht aber ist es, die Tine
nach ihrer Hihe oder Tiefe mit Sicherheit zu intoniren. Um
dies zu kinnen, muss man alle pebriiuchliche Intervalle zu
treffen wissen. Um nun ein Intervall, z. B. die grosse Sexte
e—a zu treffen, soll man (lehren die meisten dltern und
sogar noch einige neuere Singschulen ) in Gedanken die Reihe
der Tine ¢, d, ¢, f, g, a gleichsam dorchlaufen. Wie
weillinfiy dieses Verfahren sey, fllt in die Augen. Aber
bei manchen Intervallen ist es nur gezwungen anwendbar,
fast immer unsicher und sehr oft gar nicht zo brauchen,
z. I bei dem genannten Intervall der grossen Sexte ¢ —a,
wenn ihm der Akkord d Fis A ¢ oder Fis. Aces oder F.dedis
w. dgl. zum Grunde liegt. Diese Art teeffen zn lehren ist
Villig sicher treffen kann
nur derjenige , der ausser der gehiirigen Bekanntschaft mit
der Dur- und Molltonleiter und der chromatischen Tonreihe
die gebriuchlichsten Accorde kennt. Diese allein leiten das
musikalische Gehiir so unfehlbar, dass es bei griindlicher
Kenntniss derselben fast unmiglich ist, Fehler im Treffen
zn machen. Denn aller Gesang, jede Melodie besteht ent-
weder ans Theilen der auf- oder absteigenden Dur- oder

daher wenig empfehlenswerth.

Molltonleiter, oder aus Theilen einer auf- oder absteigenden
chromatischen Tonreihe — und aus auf - oder abwiirts
springenden Intervallen, grisser, als die Secunde — oder
aus allen diesen vermiseht, Die genannten Spriinge (Inter-
"“u*‘} aber ]i"ﬂ'l‘ﬂ entweder in dem fl.l:l;uu'l].J welcher ehen
erklingt, oder in dem folpenden; oder der zweite Ton des
Intervalls ist ein Vorhalt ( Vorsehlag) des eben erklingenden
oder des niichstfolgenden Akkords. Tm ersten Falle wird
selbst ein Anfinger die schwicrigsten Intervalle leicht und

véritable difienlté ; co'est d’avoir Iintonation juste et sfive.
Pour y parvenir, il faont se familiariser avec tous les inter-
valles, Par exemple, pour entonner la sixte majenre ut—la,
faut-il, eomme le conseillent les anciennes méthodes de
chant, et quelques unes des nouvelles , pareourir par la
pensée, toule la siérvie ut, re, mi, fa, sol, la? Mais il
est un eertain nombre de eas ou ee procédé est diflicilement
applieable, et d'autres ou il ne Pest pas du tonl, par exem-
ple, ponr lintervalle de sixte at-la , quand il a pour base
Paccord Be Fat La Ul, ou I'accord Fa# La Ut Mibh, ou
bien 'accord Fa La Ut Re# ete. Cette maniére de s’exer-
cer & l'intonation n'est done pas d'une grande otilité, 11 est
bien plus avantageux de se familiariser non seulement avee
I'échelle diatonigue, majeure et mineure, et avee Péchelle
chromatique, mais encore avee les accords les plus wusités 3
¢’est le moyen le plus eflicace de se rendre Poreille infaillible.
En effet, tout chant, toute mélodie se compose ou de
parties de In gamme, majeure ou mineure, ascendante om
deseendante, ou de parties de D'échelle chromatique, ascen-
dante ou descendante, ou d'intervalles ascendans ou descen-
dans, plus grands que Uintervalle de seconde, oun bien enfin du
mélange de ces diverses dispositions de sons. Les intervalles
par déprés disjoints font partic ou de Paccord actuel on de
l'accord suivant; on bien, la seconde note est une appogia-
ture de I'aceord qui P'accompagne, ou de celui qui la suik
Dans le premier cas, un commencant, pour pea qu'il ait
d’oreille saisira sans peine les intervalles les plus difficiles ;
dans le second, la difliculté n’est guére plus grande, ponrvu
que les aecords ne soient pas inusités, et que leur enchai-
nement se fasse d'une maniére naturelle. Le troisieme cas
peut ¢tre rapporté au premier, et le quatritme ou second
avee eette légere différence que Iappogiatura est toujours




sicher treflen, wenn er nur einiges musikalische Geliir hat 4
im zweiten Falle wird das Treffen zwar nicht so leicht, aber
doch auch nicht schwer seyn, wenn der niichstlolgende Ak-
kord nicht zu den ungewihnlichen gehirt und die Akkorden.
folge selbst matiirlich ist; im dritten und vierten Falle aber
wird sich keine besondere Schwierigheit darbieten, wenn man
den dritten Fall als unter den ersten, und den vierten als
unter den zweilen gehirig betrachtet, nur mit dem Eleinen
Unterschiede, dass die Melodie cinen Vorschlag habe, der
cinen ganzen oder halben Ton hiher oder tiefer, als das
im Akkord liegende Intervall ist

Gibt man zn, was wohl kaum zu bestreiten ist, dass der
Singer nicht im Stande sey, irgend ein Intervall richlig zu
infoniren, wenn er es sich micht vorher richtig gedacht,
mit Hiilfe seines musikalischen Gehors aufgefasst, pleichsam
im Innern gehiiet hat, so ist es gewiss am besten s das
Treffen der Intervalle auf die Lehre von den Akkorden zu
stiizen. Der Konsequenz wegen ist es dann auch natiire
licher, die Intervalle selbst aus den Akkorden herzuleiten ,
als aus der Dur- und Molltonleiter, welche iiberdies die
verminderte Terz und iibermiissige Sexte nicht enthalten.

Die Betrachtung, dass jeder Ton, als Grundton ange-
sehen, mit seiner Terz, Quinte, Septime , None gleich-
formigen, hingegen- mit seiner Secunde, Quarte, Sexte,
Octave ungleichformigen Stand habe, d. h. dass, wenn ein
Ton z. B. auf einer Linie steht, scine Terz, Quinte, Sep-
time, None ebenfalls auf einer Linie, die Secunde, Quarte,
Sexte, Oectave aber zwischen den Linien stehe, erleichiert
die Fertigheit im Ueberblick der Intervalle mehr, als es
scheint. Ferner kann ¢s in den meisten Fillen von Nufzen
seyn , die Secunde, Terz , Quarte als einfache, die Quinte,
Sexte, Septime dagegen als rusammengesetzie Intervalle gu
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un ton ou un demi ton plus- haut que intepvglle llui 50
trouve dans 'anccord.

Si I'on accorde, ce qui est incontestable, qu'il est
impossible au chanteur, d’entonner juste un seul intervalle,
il ne I'a préva, et pour ainsi dire entendn d’avance en lui
méme a Paide de son ouie musicale, on conviendra sans
peine de la néeessité de baser Iétude de Uintonation des in
tervalles sur la connaissance des accords ; ee qui est plus
naturel que de la fonder sur Péchelle diatonique majeure ou
mineure, qui d'ailleurs ne renferme pas certains intervalles,
tels que la tierce diminude , la sixte augmentie, ele,

Une observation moins inutile qu'elle ne le parait an
premier coup d'wil, et qui peut faire acquérie une grande
promptitude & saisir les intervalles, c'est que, en partant
de chague note comme fondamentale , les intervalles impairs,
tieree , quinte, septiéme, neavieme sont placés d'une. ma-
nitre analogue, c'est i dire sur les lignes si la fondamentale
est sur les lignes ele.; tlandis que les intervalles pairs,
seconde, quarte, sixte, octave, sont placés entre les lignes
si ln fondamentale est sur les lignes, ete. 11 peut sussi
étre utile de considerer la seconde, la tierce et la (uarte,
comme des intervalles simples, et la quinte, la sixte et la




betrachten, so niimlich, dass man zur Quinte (seltne Aus-
nahmen abgerechnet) durch Hiilfe der Terz, zur Seplime
eben so durch Terz und Quinte, zur Sexte aber bald durch
die Terz, bald durch dic Quarte gelangt.

Von den unten aufgestellten iiberhaupt pebriuchlichen
Intervallen (Nonen, Decimen u. 5. w. kinnen hier fiiglich
als Oktaven der Sekunde, Terz u. s. w. angeschen werden)
sind fiir den Gesang nur die verminderte und iibermiissige
Octave auf und ab, und in der Regel auch die verminderte
Terz aufl, und die iibermiissige Sexte ab aunsgeschlossen,
da die beiden genannten Oktaven villig uwnsangbar, und
die verminderte Terz und iibermissipe Sexte nur fusserst
selten ohne unnatiirliche Riinstelei gebraucht werden kinnen,

septitme comme des intervalles composés, de maniére qu'on
arrive (excepté dans un petit nombre de cas), o la quinte
par la tierce, a la septieme par la tierce et par la quinte,
i la sixte, tantdt par la tierce tantdt par la quarte.

On a exclos da tablean suivant la neaviéme, la dixiéme,
ete., qui peuvent dtre regardécs comme octaves de la
seconde, de la tierce, ete,
augmentée en montant et en descendant, ne sont pas chan-
tantes. Il y awrait de Paffectation a employer souvent Ia
tierce diminuée en montant, et la sixte augmentée en des-
cendant; aussi en [ait on peu usage. ,

L'octave diminuée et I'octave

Tafel der Entecballe.
TABLEAU DES INTERVALLES.

Ueh, Prime.

Unisson augmenté.

Neine Prime.

Unisson juste,
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— — —_—

YVerm. Prime.

Unisson dimin.

Iz—a—hae = = =]
Ueh. Oktave. Reine Oktave,
Oclave augmentéa. Octave juste.

Yerm, Oktave.
Octave diminuée.
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5—bS ———- —40
Kleine Secunde. Grosse Scennde.
Seconde mineure. Seconde maj.

Ueh. Secunde.
Seconde nuﬁ'mcnlée.
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Grosse Seplime,
Septicme maj.

Kleine Septime, Yerm. Eupﬁme.

Seplitme min. Seplieme dimin.
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Verm. Terz. Rleine Ters. Grosie Terz.

Tierce diminuée. Tieree dimin. Tierce majeursa.
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e = e
Ueb. Sexte. Grosse Sexte. Kleine Sexte.
Sixte augmentée, Sixte majeure. Sixte mineure.
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Verm. Quarte.
Quarte diminuée,

Reine Quarte.
Quarte jusle.
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Ueb. Quinle. Reine Quinte,
Quinte aug_:me:mé?. Quinie jusie.
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Ueb. Quarte.
Quarte augmentaa,

Yearm. Quihth
Quinte diminoée.
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Anm. Fir den ersten Anfang im Treffen ist s sehr sweckmissiy,
die Aufmerksambkeit auf die verschiodencn dabiei zn beriicksieh-
tigenden Gegenstinde mach und wnach pur einzeln zn richten ,
und dann erst an ibre Verbindung zu eivem Ganzen za gehen,
Man beachle daher

1) die Hihe und Tiefe der Tine (Mclodik) und singe sie
auf dem Vokal ., ohne dabei auf Strenge der Zeitdauer
der verschiedenen Noten zn sehen, aber miplichst reing

2) bezeichne die Lioge und Kirze der Noten { Rbhythmik )
mit hichster Strenge in der Zeitdaver dureh Amsprechen
ciner Silbe z. B. Ia auf jeder menen Note, ohne dabei
auf Melodie oder Text Ricksicht su nehmen , { Bindungen,
leqato , staceato w. dpl. pibt sich leickt nabenbei —)
und deute

5} auf natiirliche Art die Stirke nnd Sohwiche der Tiinn
an, ohoe dabei sich streng an Melodie oder Notenein-
theilung zu hinden.

Hat man nun moch den Text im vorgeschrichenen Zeitmase
gelesen (also 9. wiederholt, nur mit dem Unterschicde, dass
hier der wirkliche Text an die Stelle der dort gelranchion
Silbe la tritt ), so wird, wenn man mil dgm Einzelnen genan
verfubr, die Vereinigung desselbon zum Ganzen keine Schwies
righeil machen.

ZEHNNTES KAPITEL.

Aussprarche )

Durch die Verbindung des Worts mit dem musikali
schen Ton der menschlichen Stimme entsteht erst eigrent-

") Anmerk. Zu vorbereitenden Uchungen durch An wandunz der Silben da,
me, iy po, i, la, be cignen sich alle dicjenigen Nummern, in welchen
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Rem,

unporiant  d'apjpeler son attention saccessivement sur chacuno

Pour Taire parvenir éléve & lire a premiere vae, il est

des choses mmporlantes ; ensuite de les péunip lontesy; on

H-Il.i"l'.'l'“ |||.'-I'll 'iILI'ﬂ.ﬂ i

1) de l'intonation qui devra étre In plus juste possible, sans
attacher trop dimportance & la mesure. (On chantern
sur la vayelle A.)

2) de la durée de chague note, qu'on rendea plus sensible
en articulant, sur chacune, Ia H:,'l]ﬂ.ln:': la, par 1_'11_'[“11]“ .

sans avoir égard & la meélodie ni aux paroles ;

3) de la force ou de la faiblesse des sons, sans faire trop
attention aux deux econdilions pn'-.a;i-il_n}ulrs.

Enfin lorsqu'on s'est habitné & substituer dons Déxercice
indiqué sous le N2 2, et sans altéver la mesure, les paroles
du Lexte & la s:.-l.'ul-: {it, il ne reste plus de dillicullé & vainere.

CHAPITRE X.

DE LA PRONONCIATION. %)

Clest la réunion des parales aux sons musicaux de la
voix linmaine :Iui consbitue le chant proprement dit, On

'_:I Pour cxercer l'&léve 4 chaoler sor Jes '|l'|-”:||I-I!.1 PR 1T T Py ik,

{a, be, choisisscz les exercices dans les quels les quotre yoix ont des
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licher Gesang. Deutliche Aussprache ist daher eins der
wesentlichsten Erfordernisse beim Gesange, der ohne sie
fast seine ganze Bestimmung verfehlt. Ist die deutliche
Aussprache zugleich auch angenehm und schin, so wird da-
durch die Wirkung des Gesanges ausserordentlich erhiht,

Man beachte aber den Unterschied zwischen Aussprache
(Pronunciation) und Artikulation,

Muan spricht richtig aus, wenn man jeden Buchstaben,
Vokal oder Kousonant, und jeder Silbe den Ton gibt,
welchen der gute Gebrauch der Sprache bestimmt,

Man artikulirt richtig, wenn man die Verschiedenheit
der Sylben unter sich, also besonders ihre Ronsonanten
merklich macht, und diese mit dem Grade der Stirke her-
vorhebt, welcher dem Sinn und der Empfindung der Worte,
so wie dem Orte, wo man singt, angemessen ist.

Deon in Anschung des Orts ist zwar die Aussprache
immer gleich, die Artikulation aber verschieden, da diese
an Stirke zunehmen muss im Verhiiltniss der grissern Aus-
debnung des Lokals, der grissern Zahl der Zuhbrer und
der stirkern Begleitung der Instrumente. Doch ist bei Be-
folgung dieser Regel wohl daraufl zu achten, dass man nicht
iibertreibe.

Um sich nun an eine gute Aussprache zu gewihnen,
muss man sich zuerst, auch im gewihnlichen Sprechen, von
allem Provinziellen loszumachen suchen, die einzelnen Sprach
laute sprechend und singend iiben, jeden Vokal hell und
volltinend erklingen und jeden Konsonant nach seinem vollen
Rlange vibrirt ertinen lassen, und die durch solche, zwar
nicht eben angenchme aber sehr niitzliche Uebung erveichte

alle vier Stimmen lauter Noten vom gléichers Werlhe haben, Es sind I
Ik HL V. VIIL (grossen Theils) 1X. X.

voit done eombien il est indispensable d’avoir une prononcia-
Si de plus elle est agréable et belle,
effet du chant en est singulicrement augmenté,

tion elaire et netle.

Il ne faut pas confondre la prononciation ¢t Iarti-
culation,

On prononce “hien lorsqu’on donne & chaque lettre,
voyelle ou consonne, et & chague syllabe le son que preserit
l'usage.

On articule bien quand on fait sentir distinctement les
syllabes , r[unm]: on prononce les consonmes avee la forece
qu'exigent et les sens des paroles ; et I'étendue du lieu ou
I'on chante.

Sous le rapport de I'étendue du lien, la prononciation
est toujours la méme; mais Uarticulation varie, suivant la
grandeur du local, le nombre des auvditeurs, et la force
de l'accompagnement. Cependant il faut prendre garde

d’exagerer.

Pour acquérir unc honne prononciation, il faut s’exercer,
d’abord dans la conversation ordinaire, & se defaire de tout
accent provineial; ensuite & émettre nettement chaque syllabe
soit en parlant soit en chantant, & faire vibrer, chaque
consonne et résonner chaque voyelle, enfin, la facilité qu'on
aura acquise par ces exerciees partiels (peu amusans sans
doute, mais on ne peat plus utiles), on tichera de la con-

notes de¢ méme valeur. V, K2 L I, IIL V. VIIL, ¢t en grande partie,
X ot X,




Vollendung im Einzelnen aunch im Zusammengesetzten da-
durch sich eigen zu machen streben, dass man Gedichte laut
und langsam deklamirt, oder noch besser sie in improvisirten
Recitativen absingt, bei denen es gar nicht auf Beachtung
der Regeln der Komposition, sondern einzig und allein auf
die zweckmiissige Wahl der am besten und leichtesten an-
sprechenden Tiine ankommt.

Das beste Mittel, sich an eine richtige Artikulation zu
gewihnen, gegen welche am hiufigsten bei den Endsilben
und bei vielsilbigen Wiortern gefehlt wird, ist lautes Lesen,
langsamer, als es dem Inhalte naeh sonst nithig seyn wiirde,
und gleichmiissige Aussprache in Hinsicht der Stiirke , ohne
aul' deklamatorischen Ausdruck anfinglich besondere Riick-
sicht zu nehmen — wund Singen solcher Recitative, wie sie
nur eben emploblen wurden,

Die gewihnlichsten Fehler der Aussprache im Einzelnen
sind: Man ihnelt das 4 dem 0, das O dem U und um.
gekehrt, nimmt das T zu spitz, unterscheidet nicht genau
das offene E von dem geschlossenen und gbt die einfachen
Laute &, &, & nicht bestimmt genug ;3 man  verwechselt

die Diphtongen, z. B. eu und éie mit ef u, s, W., und trennt,
die Italiiner ohne Bedacht nachahmend, die den Diphtongen
bildenden Vokale, die doch im Deutschen so eng als miglich
verbunden werden miissen; man unterschejdet gar mnicht
oder doch zu wenig B und P, Dud T, Ch und G,
Fund ¥ — ja man vermischt sogar dic Laute B, IV — @G .
I— G, K — spricht st, sp aus wie seht, sehp . lisst € und
R nur matt und klanglos ertbnen, oder lispelt das € und
schnaret das R. — An allen diesen Fehlern, deren einige
man vorziglich an dem Siiddeutschen , andere wieder an dem
Norddentschen bemerkt, ist zum Theil Verwihnung feiiherer
Jahre schuld , grossen Theils aber auch unrichtige 'l}eiﬁiung
des Mundes und Schliessen der Liihne, ;
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server et de la développer encore dans un exercice général,
qui consistera & déclamer des vers , lentement et & haute
VOIX, ou mieux encore i les chanter en récitatif Improvise ,
en s’occupant bien moins des régles de la composition que
du choix des articulations les plus belles et les plus faciles,

Le meilleur moyen d’apprendee & bien articuler, surtout
les syllabes finales, et les mots polysyllabiques, qui sont
Péeneil des chanteurs, ¢'est de lire lentement, i haute voix,
en pronongant fortement les consonnes, sans avoir égard ,
du moins pour le commencement , i Pexpression déclamatoire,
On s'exercera ensuite aux récitatifs que nous
recommandés,

avons déji

Les défauts de prononciation les plus familiers aux Fran-
¢ais sont Palteration du son des lettres ¢, s, s que quelgues
personnes prononcent en se mordant la langue, comme le
th anglais, des letires g, j, qu'on change en 5 de I'r &
laquelle on donne un son guttural (grasseyement) ou qu'on
prononce tomme une I, du v ete. H y a encore certains

vices particuliers & telle ou telle province ; ainsi, dans le
midi, on fait trop sentir I'n des syllabes on , an, ete., ete.
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Ueble Angewohnheiten sind: - den Vokal, mit dem sich
ein Wort anfiingt, zu aspiriren , d. b, ihm ecin H vorzusetzen,
bei ‘Dehnungen (melismatischen Figuren) die Vokale zu
verdoppeln, oder wohl gar fremde cinzumischen , iibertrie-
henes Ziehen der Vokale, wveranlasst durch die an sich gute
Regel, den Konsonant so spiit als miglich dem Vokale an-
zuschliessen , die Endsilben zun markiren, oder sie zu ver
schlucken, die Konsonanten, ‘die eine Mittel - oder Endsilbe
anfangen , za verdoppeln, wenn die vorige Silbe mit einem
Vokal schloss, und bei Konsonant- Endungen nicht mit
dem bestimmt ausgesprochenen Konsonant za endigen, son-
dern demselben nach Weise der Ilaliiner ein E leise nach-

tinen zu lassen u. 5 w.

Pa die hichste Deotlichkeit za erreichen aus natiir
lichen Griinden und der l‘]ri'uhrung zulolge den weiblichen
Stimmen viel schwerer als den miinnlichen wird, so bediirfen

jene cines um so ernstern Studiums,

EILFTES KAPITEL.

R A e g e il

Der einzig wahre 1'uu'lrﬂg st der,
dem von dem Tonsctzer
in Tinen uur-il_;ml rilckie herrschiende En:l.plimlllug nach ihren

dourch  welchen

dic von Dichier bestimmie wnd

*)Anmerk.
lich alle Sticke dieser Chorgesangschule,

Uchungen firr den michtigen und goten Vortrag licfern eigent=
besonders aber die Nain, XL

C'est encore une manyaise habitnde d’aspirpr les voyelles
initiales, ¢'est a dire de’ prononcer hamour au lien de amonr;
l_]'.u”uuﬂl'.r, de doubler pour ainsi dire les 1'&:\-‘&”1'5.’ el il exa-
gerer la rigle, bonne en elle méme, de joindre le plus tard
possible la consonne a la voyelle qui la précéde dans la méme
syllabe, ainsi on ne prononcera pas aardewr, mais on ne
dira pas non p!ll.‘-‘ aredeur: ¢’est an contraive un preceépte
i suivre que de marquer les syllabes finales, de doubler la
CONSOnNe (ui commence une syllabe quand la syllabe préed-
dente finit par une voyelle, enfin de prononcer fortement
la consonne qui termine un mot quand elle doit se prononcer,
comme dans plaisiv, fatal, ete. Cependant il ne faut pas
qu'on entende un ¢ muet aprés celte consonne, comme dans
gourire , fatale. 11 taut aussi prendre garde de donner a I'é
ouvert le son de I'é fermé et viee versi, a I'Ad celui de ',

Comme il est bhien plus dillicile aux femmes qu'anx
Lommes d'acquérir une prononciation parfaite, elles doivent
se liveer a une élude plus sériense el & une travail plus

sounlemu.

CHAPITRE XI.

DE L'EXPRESSION. *)

La secule expression vreaie est celle qui rend le mieux
le sentiment qui domine dans les vers du poite, et dans la

muﬁique du compositeur.

] ] i ]
*y Om peat se sesvir de tons les exercices de cette mithode comme Etades
J

pour Pexpression exacte et spécialement des N. XL-a XVI.  Mais on




verschiedenen Graden richtig, gut und schin dargestellt
wird,

Ein H-L'F{Il'lﬂ'ﬁli'll:!-; mechanisch ri{:hli;;' nnd gt vorfragen,
heisst dasselbe genau so auslihren, wie es durch die allge.
mein gebriinchlichen Zeichen und Worte vorgeschrichen ist,
Was dazu gehiet, lisst sich erlernen,

Schiner Vortrag aber, der den richtigen natiirlich schon
voraussetzt, lisst sich nicht geradeza lehren, da er einzig
Wer fiihlt, was
er vortriigt, wird leicht aufl den Zuhiirer wirken,

auf wahrem und schiinen Gefill beruht,

Wenn nun im Chorgesang der Einzelne nichts nach
seiner individuellen Ansicht thun darf, sondern Alles , was
auf den Vorlrag Bezup hat, nur im Einverstindnisse mit
allen Singenden gelten kann, so ist es die Pllicht des Diri-
genten, den Vortrag jedes Gesangstiickes im Ganzen umd
Einzelnen zu bestimmen, und dahin zu wirken, dass das
Chor das getrene Orpan des Dicliters und Romponisten sey,
den todten Buchstaben, die todten Zeichen in’s Leben rufe,
und das Tonstick mit Ausdruck, d. h. mit vollkommener
Darstellung der einzelnen Theile und des Ganzen, so wie
Dicliter und omponist es sich gedacht haben, vortrage,

Die dussern Mittel des Ausdrucks aber s welche Licht
und Schatten in das Tongemiilde bringen, werden dann am
sichersten und Leiiltigsten wirken, wenn jeder Einzelne des
Chors mil Theilnahme und Gefiihl singl.  Sie migen hier
der Riirze wepen mit den rewithnlichen italiinischen und
denlschen Terminen nur namentlich anlpeliihrt und von dem
Divektor miindlich niher erliutert werden,

ks XWI

LI I']!ll!l'l_'_!'".l

Fiir den schimen Vorteag jedoch konnte dics Werk keine
aulstellen, da hierzu Teste unnmgimslich pithie sewesen
waren , aul welche aus den in der Vosrede angelihricn Umsachien Leloe

Wicksichl gepommen werden kopnie,
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On peut rendre un morcean de chant mécaniquement si
Pon exécute fidélement ece qui est indigué par les signes et
par les mols éerits sous les portées.  Celte partie de I'expres-
sion s'apprend par Uexercice.

Mais la belle expression, qui suppose loujours expres-
sion exacte , n'est pas susceptible de s'apprendre, elle est
fondée sur le bon goit. Celui qui sent bien ee qu'il exprime
agit facilement sur ses auditeurs.

Gependant, comme, dans les cheurs, il ne faut pas
que chaque concertant exéente suivant sa maniere individuella
de sentir, et qu'il est nécessaire que I’ensemble ait une
couleur uniforme, il est du devoir de celui qui dirige de
détermiper I'expression qui convient au morceau de chant en
général, et a chaque partie en particulier, et de faire en
sorte que le cheur soit le fidile interpréte du poite et du
musicien 3 c'est a lui de donner Ia vie anx Hiﬁ'mm, et de
rendre, et dans le tout et dans les parties, Ia pensée des

deux auteors.

Les moyens extérieurs d’expression qui font pour ainsi
dire le clair-ohscur de la peintare musicale, agironl avee
d'autant plus de siveté et plus d'éaergie, que chacun des
concerians :'h.’tl]h'l'-‘l avee Illlj.'-i de rﬁ.l'lll;lrlc'llt cl 1!'1.: i.*TInIi'llr.
Nous allons indiguer nominativement ees moyens; ce sera

au mailre 4 en donner une explication plus étendue,

ne broovera dans ek OUTFNZE . AUCHT exCrcicn ponr la Epdlse PF e SRO ,
]lrlr-f!rl]l'.'ih exigernient dea I:-.II.'IJL'J (e wous ayond di exclure pour lics
raisons exposces dans la préface,

4
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Sostenulo, gehalten, getragen — sogenannter schwerer
Vortrag.

Legygiero (legyiermente ,  leggiere , nimlich le note),
leicht, leichter Vortrag.

Legato , gebunden.

Stacento , gestossen,

Pianissimo pp. miglichst schwach.

Piano p., schwach; sotto voee, mit gedimpfier Stimme,

Mezzo forte mfr., halb stark, missig stark,

Forte fr. f., stark

Fortissimo ff., miglichst stark.

Crescendo er., stirker werdend,

Diminuendo dim., schwiicher werdend,

 Morendo, mancando, mor, manc., im leichtesten pp.

+ werhallend.

Rinforzando rfz. <<

Sfm'mln .H_."E:.. o

Stringendo string., driingend, etwas schneller nach
und nach.

Rallentando rall., allmiihlig etwas langsamer.

ZWOLFTES KAPITEL.

Lektionsplan

Vier Stunden wichentlicher Singiibungen i Vier ver-
verschiedene Stunden vertheilt sind fiir den Chorgesang
yollkommen hinreichend. Erlauben die Umstinde nur drei,

oder wohl gar nur zwei, so sind das freilich weniger, als

Sostenuto; sons larges et soulenus.

Leggiero (leggiermente , leggiere ; cest-idire le nole),
legérement.

Legato , lié, coulé,

Stacento , saccadé.

Pianissimo pp., trés doux.

Piano p., doux.

Mezzo forte mfr., a demi voix, a demi jeun.

Forte fr. [., lort.

Fortissimo [J., trés fort.

Crescendo er., en renforcant le som.

Diminuendo dim., en diminuant.

Morendo , mancando, mor. mane., en laissant expirer
le son.

Hfﬂfurmmfu rfz. =<

Sforzate sfs. =

Stringendo siring., en serrant, pressent, en accélérant.

Rallentando rall,, en rallentissant.

CHAPITRE XIL

PLAN D'ETUDE.

Quatre heures par semaine, divisées en quatre lecons
difféventes , suflisent pour 'étude du chant en cheur. Lors
méme quon ne poarrait en employer que trois on méme deux,

ce serail peu sans doute, mais cela suffirait encore avec du




zn wilnschen wiire, doch lisst sich auch in ihnen bei Ernst
und Fleiss Erfreuliches leisten. Die heste Zeit des Tages
ist, wenn niimlich um Mittag pewihnlich gespeist wird, ent-
weder des Vormittags von 9 bis 10, oder 10 bis 11 — oder
des Nachmittags von 4 bis 5, oder 5 bis 6 Uhr,

Alle Singenden miissen die Partitur vor sich haben
und stehend singen, Die Stunde zexfillt in drei Theile ,
deren ersten und letzten Singen der Uebungen ausfiillt, deren
gweiter aber Erliuterungen , Berichtigungen w. s w. ge-
widmet ist,

dede Uebung wird am besten anfliinglich panz langsam
und nur nach und nach etwas rascher ‘bis zn der Geschwine
digheit genommen, welche die Ueherschrift bestimmit,

Dicjenigen Uebungen, welche in allen vier Stimmen
lauter Noten von gleicher Zeitdaner haben, werden auf die
Silben da, me, ni, po, tu, la, be gesungen, die iibri-
gen ouf den Vokal A,
Sealen. )

Hat der Singverein alle Uebungen einmal mit Sorglalt
durchgesungen, so kann ein Theil der Stunde eipentlichen
Chorgesiingen gewidmet weeden, deren Wahl, wie billig ,
dem Direktor iiberlassen Lleibt.

(Vgl. die Bemerkungen iiber die

Aebunagen )
L 4 B S:ie 1.

in enfrer und weiler “."l]"l]ln-h;h"} anch mit \'i:l'llﬂlhl"_-]unﬂ'{:ll. —_—

Der harte und weiche ]]l'r!ilzl:m[;

“JAhnmerk An einigen wenigen Orben st der Umfang der éinen ader der

andern Stimme xu gross,  Dics liess sich nach der nothwendigen Anlage
der lI--E'I:J"-II-,:'I':III- nicht woll vermueciden , st aber kein Ushelstand, da der-
gleichen Siellen mehe zur Erlaoterung , -als zur Uecbong dicnen sollen,

wad daber nicht Zagalich gevau genommen ru werden branchen
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travail et de la patience. Le moment du jour qui convient

le mienx est de & a 10, ou de 10 4 411, avant le repas de

s ]

midi ; ou bien aprés diner, de & & 5, ou'de H a 6.

Chacun des concertans doit chanter debout et avoir' la
partition devant lui. L'heure de lecon est divisée en trois
parties, dont la premiére et la derniére sont consacrées aux
exercices de chant, celle du milien est employée anx éclair
cissemens , corrections , efe.

Chaque exercice doit &tre exéeuté d’abord lentement,
ensuite de plus en plus vite, jusqu'a ce qu'on arrive au
mouvement indiqué,

Tous les exerciees qui se composent des noles épales
pour les qualre voix seront excéculés sur les syllabes da, me,
niy, po, tu, la, be, les autres sur la voyelle 4. (Voyesz

les remarques sur les pammes. )

Lﬂrﬂl]!m tous les exercices de ln méthode auromt Ebé
bien exéeutés, le maitre pourra choisir des chwurs propre-
ment dits qiﬁl fera chanter a ses eleves.

EXERCICES ")
I. 4 B. Pag. 1.

mineur -

Aceord de trois sons, majenr et

en harmonie serréde, large, et avee des noles

") On trourera dand ces excrcices um petit nombre de passages anu l'stendos
des voix est Jln'-il:u.g.n'_-.::, oe ||l|'il ctait difficile diviter, wva le plan de
gos oxercices. Mais ce n'esl pas un grand mal , parce que ces passages

gont spocialement destinés aux Gclalrcisscmens, € noenl pas besoin

d'itre exdculés ngoureuscment
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BPient zur Renntniss des harten und weichen Dreiklangs und
der aus diesen beiden Dreiklingen sich ergebenden Inter-
valle. — Zu erkliren sind die Ausdriicke: enge und weite
Harmonie, Verdoppelung.

Lur Ersparniss des Ranms sind hier, wie bei mehrern
der folgenden Uebungen nur einige Tonarten ansgeschricben,
und dig¢jenigen Tonarten, in welche die Uebung passend
transponirt werden kann, anpezeigh,

IL 4d—H. 8Seite 1 —2, Uehungen des harten und
weichen Dreiklangs, d. b, der Intervalle dieser heiden Drei-
kliinge in allen Tonarten und nach und wvach in allen vier
Stimmen,

Hi. 4. B, Secite 5. Woesentliche Akkorde der Dur-
unid Molltonart in enger und weiter Harmonie, —  Entwicke-
lung der Dur- und Mollseale ans den Intervallen der Drei-
klinge des Grundtons, seiner Quarie und (Quinte,

IV. A—H. Seile 35— 6.
der Quarte und Quinte. Uelung der Intervalle dieser
Akkorde in allen Dur - und BMolltonarten,
Stimmen.

V. 4 B, Scite 6, Ausweichungen aus € dur und
A moll in verschiedene Dur- und Molltonarten ohne vermit-
telnden Akkord. — Diese Uebung bedarl der miindlichen
Erliuterungen und Bemerkungen des Lehrers, ZLur Uchung
in lenntniss der verschiedenen Schliissel (wie auch, um
Raum zu sparen) sind von hier an mehre Uebungen anf zwei
Linien, theils im Sopran- und Tenor-, theils im Alt- und
Basssehliissel geschrielien,

Alikorde des Grundtons,

in allen vier

Es ist aber unerliisslich, dass
jedes Mitglied des Chors alle vier Schliissel kenne, und
meiner Evfabirung zufolge sche leicht, allen Singenden zu
dieser ausserordentlich niitelichen Kenntaiss zu verhelfen,

doublées. — Sert & la connaissance de Paccord de trois
sons, majear et mincur, et des intervalles qui en résul-
tent. — Expliguner les termes, harmonie serrée, harmonie
large, notes doublées.

Pour épargner l'espace, on a éeril ces exercices, ainsi
gque les suivans dans un petit nombre de tons, et I'on a

indigué ceux dans lesquels on peut les tramsposer,

I d—I P.1—92 Exercices sur I'accord de trois
sons, majenr et mineur, c'est i dive des intervalles de eet
accord dans tous les tons, et successivement dans les quatre
parties,

L. 4. B P35 Accords caracteristiques des deux
modes, majeur el mineur, en harmonie¢ large, et en har-
monie serrée. — La gamme majeure et la mineure déri-
vent des intervalles des accords de trois sons sur la tonigue,
la quarte et la gminte,

IV. 4—H. P, 3—86,

ln quarte et de la quinte. Exercices sur les intervalles de

Accords de la tonigque, de

ces accords dans les deux modes, et dans les qualre parties.

V. A4 B P. 6. Modulations &’ Ut majeur et de
La mineur en 1"11_-1':1._ dons des deux Inm]l'i.} sans accord
intermédiaire.  Cet exercice doit &étre éelairei par les expli-

cations du maitre. Pour :'il]-lJ['['[l{I['l_‘.' d Iéléve i connailre

les diverses clefs, et pour déparpner lespace nouns avons
éerit tons les exercices, & partic du N.* V., sur deox por
tées, l'une sur le ‘Soprano el le Contr'alto, I'aulre pour
le Ténor et la Basse, Il est essentiel gque chagque concer-
tant chante sur toutes les clels, et, si j'en crois mon expé

rience, la chose n'est pas dillicile.




VI. 4— . Seite 6 — 9. Modalationen (mit einer
in € oder A liegen bleibenden Stimme, bis der newe Akkord
erscheint ) aus € dur und A moll mit hichstens drei vermils
telnden Akkorden in alle dbrigen Dur - und Molltonarten, —
Diese Uebung , die an sich eine harmonische Spiclerei ist,
eignet sich vortrefllich zur Befestigung der hichsten Reinheit
der Intonation , und steht nur deshall hier,

VIL A4—{Q. Secite 10—14. Die drei leitereignen
Dreiklinge jedes Tons der Dur- und Mollseale. — Die
leitercignen Septimen- Akkorde der Dur- und Mollseale, —
Leitereigne Dreiklinge der Dur - und Mollseale erster 5
zweiter und dritter Lage in enger und weiter Harmonie,

Da alle bisherige Uebhnngen sich auf leichtfassliche Ak
korde griinden, so wird durch sie am sichersten fir Entona-
tion gesorgl, zugleich aber auf eigentliche Akkordenlehre
vorbereitet y,  ohne welche in einem gewissen , micht eben
villiy umfassenden Umfange es fast unmiglich ist, den
hiichsten Grad der Reinheit zu erreichen und tiichtig treffen
zu lernen, was leider viel weniger Siinger kounen, als man
glanben sollte.

VL, 4— 0. Secite 14—17.
Molltonarten.

A. B. steigend in der Ocdaung C, G, D — 4, E, H.
. D, lallend . . c, F, B — 4, P, G.
E. in der Ovdoung C dur, A moll, F dur, D moll u. s. w,
K. " A moll, Cdur, E moll, G dur u. 5. w
G, mil den wesentlichen Seplimen-Akk. Dur.

o . . . Moll,

I K, wie G. H. nur in andrer Ordnung.

L. Breis allex Dur- und Molltonarten mit den wesentlichen

Seplimen-Alkorden in der Ordoung € dur, A moll,
F dur, D moll u, 5. w.

Kireise der Dur- und
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VI.L 4—-0. P. -9

parties seulement,

Modulations , dans trois
de Ut majewr et de La minewr dans
tous les autres tons des denx modes, avee trois accords inter-
médiaires ou plus, tandis qu'une des voix reste en Ut oun
Let exer-
cice qui n'est quun badinage harmonique habitue I'éléve

en La, jusqu’an premier accord du nouveau ton.

i la plus grande justesse possible dintonation, et c’est pas
ce seul motif, qu'il se trouve ici,

VIL 4. Q. P 10—14 Les trois espéces d’accords
de trois sons propres i chague mode ; les diverses espices
d’accords de septitme dans les deax modes; les accords de
trois sons dans leurs trois positions en harmonie large; en
harmonie serrée.

Les exercices qu'on a vus jusqu'ici étant fondés sur des
accords faciles & saisir, serviront le plus siirement possible
a l'étude de lintenation, et préparevont 'élive & I'étude de
la science des aceords proprement dite sans laquelle il est
presque impossible de chanter juste, et qui cependant est

inconnue 4 plas de chanteurs {Iu'un ne pense,

VIILL. 4—0. P. 14—17. Cercle des tons majeurs
el mineurs. '
A. B- En montant, dans lordre U1, Sol, Ré — La, Mi, Si,
C. D, En descend., dans Vordre Ut, Fa, Si b— La, Rté; Sol.
E. Dans Pordre Ut maj., La min., Fa maj., Ré min. ele.
o » . La min., Ut maj., Mimin., Sol maj. ete,
G. M. Avec les accords de septibme dominante dans les
deux modes.
I K. comme {. H, mais dans un aulre ordre.
L. Cercle de tous les tons majeurs et mineurs, avec les
accords de septieme dominante, dans Uordre: Ul maj.

La min., Fa maj. , K¢ min. cle,
] - o
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M. Rreis aller Dur. und Mollionarten mit den wesentlichen
Septimen-Akkorden in der Ordoung € dur, A moll ,
& dury, E moll u. s w.
N. 0. wie L. M. nur in andrer Ordnung.
IX. X. 4—-Q. A4—0Q. Seite 18—123. Die Dur-
und Mollscalen,

Der Sopran kat C, G, F, Ges dur, Fis, D, Dis, F moll.
— Alt — D, B, Es, Des —, H, C, Cis; 4 —
— Tenor — G, E, F, s —, E, A4, Gis, Es —
— Bass — A, H Fis, C —;, A, G, A, B —
Kleine Sexte und grosse Seplime aufwiirts haben A , E,
I, Fis moll,

Grosse Sexte und grosse Septime aufwiirts haben A, D,
G, C moll

Kleine Sexte und pgrosse Septime auvfwiirts, Kleine Sep-
time und kleine Sexte abwiirts haben A, Ciz, Gis,
s moll.

Grosse Bexte und grosse Septime aufwiirts, grosse Septime
und kleine Sexte abwiirts haben A, F, B, Es moll,

Dicse Uebungen kinnen auf folgende sehe verschiedene
Arten benutzt werden.

1) Meist auf A,

2) Zuweilen anl den iibrigen Vokalen E, D, 0, U —
anch wohl auf den Diphtongen &, &, it, ai, ei, en, au,
i — und auf den Silben da, me, ni, po, tu, la, be,

5) Anfinglich sehr langsam , jeder Ton mit neaem
Athem, erst <<, dann = wund nun. elwas weniger lang-
Bam <>, .

4) Noeh ond nach zwei und mehre Tiéne in einem

..!\llu:m, alles PP s dann J 2 m..-‘}r, ﬁ-_ . —

oder auch eres-

M. Le miéme dans Pordre Ut maj., La min., Sol mayj.
Mi min,

N. 0. Le méme encoré, dans un auntee ordre.
IX. X. A—-0Q. 4—0Q. P. 18—25.

j{‘ur{-s el mineures,

(ammes ma-

En majeure, En mincur,

Soprano  Ut, Sol, Fa, Sol b, Fuat, B¢, Rét, Fa.
Alto Ré, Sib, Mib, Ré b, &, Ut, U, La.
Tenor Sol, Mi, Fa, La b. Mi, La, Salt, Mibh.
Basse La, 8i, Fat, Ut La, Sol, La, Ié.

Sixte mineure et seplibme majeure en monlant; en mineur,
La, Bli, Si, Fas.
Sixte majeure el seplieme majeure en montant; en mineur :
La, Ré, Sol, UL
Sixte mineure et septiéme majeure en montant, septitme
mincure et sixte mineure en descendant, en mineur:
La, Uz, Solz, Rez.
Sixte mineure et seplieme mineure en monlant, septicme
majeure el sixte mineure en descendant, en mineur:
La, Fa, S b, Mib.
Ces exercices peuvent étre exdéeutlds de plusicures ma-
meres dilférentes :
1) Le plus souvent sur la voyelle A ;
2) sur les auires voyelles, sur les diphtongues , et sur

les syllabes da, me, ni, po, tu, la, be;

3) dabord avee lenteur, en respirant apeds chaque note,
et en rendant les signes <<, >, <>=>j

4) en respirant de deux en deax notes, puis de quatre

en quatve ete., en chantant d'abord uwnilormement, pp. p-
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eendo bis zam mfe. fr. . — oder diminuendo bis zum mfr.
p- pp. und hicbei alle Tempi vom Largo bis zum Allegro
“'{"hrlllll‘ltl.

D) Meist mit Portamento,

G) Zuweilen gestossen, staceato, doch nur in der
Stimme , welche die Scale hat, und dann jede Note in zwei
getheilt (halbe statt ganzer) und lebhaftes Tempo,

Bei allem diesem ist auf Intonation vorziiglich zu achten,

Aul ihnliche Weise kinnen auch die Uchungen VIL
VIIL XI. XII benutzt werden.

XL Ad—Q. BSecite 25—25. Chromatische Tonreihen
steigend und fallend,

Der Sopran hat F dur und I moll,
— Alt — Cdur — A moll,
— Tenor — G dur — E moll,
— Bass — Cdur — A mell.

Reinheit der Intonation ist das Hauptsichlichste, woranf
in diesen Uebungen zun achten ist, doch lisst sich nach
Umstiinden auch hier manches anwenden, was bei den Dur
und Mollsealen bemerkt wurde. ;

In allen lolgenden Uebungen XIT— XVI ist vorziig-
lich auf genauen Vortrag zu sehen nach den bestimmenden
Zeichen und Worten und nach Anordnung des Lehrers in
Hinsicht anf schwer, leicht — Portamento oder frisches
Ergreifen der Tine — gebunden, gestossen, messa di
e U, 5. W,

Will der Lehrer mehres aus der ALkordenlehre erliin-

tern, 80 findet sich in denselben Ucbungen hinreichende
Gelegenheit zu Deispielen. Ucber dic Uebungen XVL siche
weiler unten.

al

mf. - f:; ensuite ereseendo, puis diminnendo; enfin dans
tous les mouvemens depuis le large Jusgu’a allegro ;

5) en emplayant souvent le port de voix,

6G) en employant le staceato seulement dans Ia parlie
on se trouve la gamme, ¢’est i dire, en ne faisant enlendre
que la moitié de la note, dans un mouvement rapide.

Dans tous les exercices, ¢'est surtout i la Justesse de
I'intonation qu’il faut s’attacher,

On peut uliliser de la méme manidre les N.os VIL VIIL
XL XII,

XL 4—10. P. 25-—925
ascendantes et descendantes ;

Gammes uiu-mnnli{[um 4

En Illrtjn:'tll'+ En mineur,

Bopeamn, .30, oo Bl e o dB
T~ e ¢ e - )
R st . M.
Basge . .. . . U i

La justesse de Dintonation est ici la chose principale,
mais on pourra, suivant les ecas, appliquer plusieurs des
remarques qui onl ¢ faites sur les gammes majeures et
mineures,

Dans les exercices suivans XII — XVI., ¢'est ]};'hu-ifm.
lement & Pexpression qu'il fant s"attacher; qu'il faut 8'oceuper
de I'accentnation des notes, suivant les signes ou I'indieation
du maitre; des sons attaqués franchement, ou abordés @
Paide du port de voix, du coulé, du staccato, de la mise
de voix, ete.

Si le maitre juge convenable de donner de plus prrands
¢elaircissemens sur la science des accords . les exercices loi
en fourniront Poccasion quant an N.” XVL voyez plus loin.
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XIL. 4—H Scite. 26 — 29, Uecbungen fiir halbe

Tine.

Der Sopran hat 4. E. C dur, A moll,

— Al — C. G. F dur, E moll.
— Tenor — B. F. A moll, C dur.
— Bassg — D H C dur, 4 moll

XII. A4 Secite 30—42
briuchlichen Intervallen. I1die Uebersicht der Intervalle ist
oben im Kap., IX. aufgestellt. Eben so finden sich dort die

Uebungen in den fre-

nisthigen Bemerkungen iiber das Treffen diberhaupt und iiber
die ersten Uebungen im Treffen. Die Anwendung der Akkor-
denlehre auf sicheres Trelfen der Intervalle kann nun nach
diesen Uebungen Statt finden, indem man aus ihnen die
einzelnen passenden Stellen besonders auswihlt, nnd sie in
Anschung des zu treffenden Intervalls, und des, diesem zum
Grunde liegenden, Akkords erliutert, Terzen und Sexten,
so wie Quarten und Quinten sind zusammmen genommen wor-
den , weil sie gepenseilige Umbchrungen sind, das eine In-
tervall steigend dasselbe ist, als dessen Umbkelwung fallend,
und somit das Treffen des einen ziemlich dasselbe, als das
Treflen des andern.

XIV. XV, £4—0Q. 4—0. Secite 43— 57. Rleine
Solfeggien zur Kenniniss allee Dur- und Moillonarten und
der meisten gebriiuchlichen Taktarten und Tempi.

XVL d—1M. Secite 58 — G5,

niss der gebriuchlichsten Akkorde.

Uebungen zur Kennt-
Fiir diesen niichsten
Lweck sind diese Uebungen sebir langsam zu nelimen, Als Sing-
itbungen iiberhaupt lassen sie verschiedene Tempi zu, doch
hiichstens bis zum Allegro moderato. Zeichen des Vortrags
sind nicht beigefiigt worden, um wegen der vielen vorkom-
menden Zablen keine Undeutlichkeit zu veranlassen.

XIL 4. I P 26—29. Exercices pour les demi-

tons en majear en mineur.

Soprano La, Mi, Ut . . La
Conte’alte Ul, Sol, Fa . . M.

Lenor ., Tt o v . W Sib, Fa, La,
Me, Si, It .., La

P. 50 — 42. Exercices sur les inler

Basse ., .

XIIL. A4 —q.
valles usités. On a donné un appercu sommaire des interyal-
les dans le chapitre IX., ainsi que les observations neces-
saires sur la lecture & premiére vue et sur les premiers
exercices qui y ont rapport, Llapplication de la science des
aceords au méme objet trouve ici naturellement sa place,
et l'on peut choisir, dans les exercices compris sous le N.2
AIIL, les passages on I'élive doit étudier les divers intervalles
et les accords qui leur servent de base. On a réuni ensemble
les sixtes et les tierces, les quintes et les quartes, parce-
quelles ne sont que des renversemens les unes des autres,
de telle maniére qu’on-de ces intervalles, en montant, est
le méme que son renversement en descendunt; et qu'ainsi
la lecture de Iintervalle et de son renversement est & peu
pres In méme.,

XIV.XV. 4—0Q A—0Q DP. 43 —57. Peiits
solféges pour la connaissance des tons, mujeurs ¢l mineurs,
des monvemens et des mesures les plas usités,

AVL d—H P 58—65.

les plus usités. On le commencera lentement, on pourra

Exercices sur les accords
aceéléver ensuile jusqu'a  Pallegro moderato,  Les signes
d’expression ont été omis, parceque leur mélange avee les
chiffres aurait pu amener de la confusion,




Die Akkorde, welche in diesen Ucbungen vorkommen,
sind hier unten in ihrer urspriinglichen Gestalt in Noten
aufgestellt und mit 1 — 54 bezeichnet.

Dieser Uebersicht folgt eine Notentafel der natiirlich-
sten Aullosungen dieser Akkorde, deren Vervollstindigung
und Ecliuterung jeder Lehrer nach Umstinden in kurzen
Andeutunren oder in weiterer Ausfiibrung iiber sich neh-
men wird, — Beispiele der Vorbereitung von Nro. 3 — 54
aufzustellen ist unterlassen worden, weil es mehr Raum
erforlert haben wiirde , als fiir den niichsten Zweck gestat-
tet werden konnte.

Hierauf folgt das Verzeichniss aller 5§ Akkorde in
Buchstaben ausgedriickt mit der Angabe der Takte, in
welchen jeder Akkord in den Uebungen XVI A —H. an-
gutreffen ist,

Es bleibt billiz dem Lehver iiberlassen , nach welcher
Ansicht er diese Akkorde erliutern, aufl welche Grund-
akkorde er die zusammengesetzten derselben zuriickfiihren ,
ob er diesen und jenen Akkord als selbststindig erkliren,
oder ob er ein Intervalk desselben nur als Vorhall betrach-
ten wolle u. 5. w.

%

Les accords employés dans ces exercices sont indiquéds
¢i aprés , dans leur ‘premiere position, sous les Noov § — 54,

A ee tablean mous avons joint celoi des résolutions
naturelles de ces accords, que chaque maitre expliquera
et développera, comme il jujera convenable,
omis les préparations parcegu'elles auraient occupé plus

NUUH Vi

d"[:aimuc qu’il ne convieal a notre sujet.

On trouvera ensuite un tahlean des accords exprimés en
letires avee Mindication des mesures dans h::-'ql.u'":-ﬁ rlt-'_uluu
accord est employé dans les exercices XVI A — I

Je laisse anx maitres le soin d'expliquer les accords
sous tel ou tel point de vue, de les ramener i tel ou tel
accord fondamental, de considérer chaque accord en lui
méme, ou bien seulement un de ses intervalles.

=
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CEG (ut, mi, sol. )

A) 1. 2. 6. 7. 8 9. 10. 10. 11. 12. 12, 11 14. 14. 15. 17, 18
20. 2. 22. 23. 24. 26, 27. 98. 09, 2g, 30. 31. 32. 32, 33,
33. 33, 4. 34. 35. 38. 30, 40.

B) 1.1. 1. 2 3. 4. 7. 9. 12, 14. 15. 16. 17. 18 10, 2 21, 23,
24, 25. 26, 27. 28, 28. 20. 30. 31. 33 3. 35. 36.

€)1. 238 4 46.7.7.8 11, 11. 12. 13. 14, 14. 15. 17,
17. 15 19. 20, 22, 29, 25, 25. 26. 28, 28, 90, 30, 31. 33,
34. 35. 35. 36.

D) 1. 4 6. 7. 8, 12. 20, 21. 23. 23, . 25. Z7. 28. 30. 31. 33,
3. 35, 36. 37. 30. 40.

E) 3 4 6. 7. 8. 12. 13, 14. 14. 15. 16. 17. 18. 27. 29. 30, 32
36. 37. 38. 39. 39.

F) 3 9. 40. 11. 13. 14. 15. 16. 18. 20. 21, 22, 25. 30, 32. 13

G) 3.3 5 7. 8 10. 11, 11. 12, 12. 12. 13, 13 16. 26. 27. 30,
30. 30, 32. 34.

H) 3. 5 6. 8 9. 13. 14. 15. 16. 17. 18. 18. 20, 21. 22 23. 24,
25. 25. 26. 27. 28, 29. 30. 31. 33. 36. 35. 38. 30,

DFA (ré, fa, la.)

A) 3. & 5 6. 8 10. 11. 16. 16, 18, 18, 19. 20, <2. 30. 30. 31.
31. 35. 36, 37, 38. 348

B) 6. 6. 7. 8 10, 13. 14 18. 2. 44. 27. 28, 29, 30. 31. 32.
a3 33, 34.

€) 5. 8. 0. 9, 10. 14. 16. 18. 27, 30, 32. 35.

D)5 8 9 13, 14. 14, 45. 16. 17. 18. 19. 20. 22, o 2. 3
3. 34 38.

E) 1. 2. 5.15. 6. 8 9. 10. 10. 11. 15. 16. 17. 18, 19. 20. 22,
2. 24 24 26. 27. 27, 27. 2B. 29, 20, 31. 34. 34. 35. 30,
36. 37, 39. a0

Fd L.1. 4 G. 6. 7. 8. 12. 14. 15. 21. 22. 24. 25, 26. 27. 28,
29, 31. 33. 34. 35 36

G) 1. 4 9. 9. 14, 14, 15 17.
20, 29, 32. 32. 33. 35. 36.

H) 1. 4. 6. 7. 8 9. 10. 11, 12. {4. 15. 16. 19, 24. 26. 28. 20,
30. 32. 13. 33. 34. 37, 38, 30. 40,

HDF (5i,ré, fa.)

A)S5 18. B) 5. 14 €C) 2. 6. E) 18. 35. F) 5 31 34 &)
49, 31. 31. H) 2. 30: 31. 35. 30,

CEGis (ut, mi, sol%.)

A) 9.20. B) 18. 25, D) 26. F) 7. ) 35.

7. 17, 18, 18, 18, 2. 22, 24,

10

11

12

13

14

16

17

I iz F (afs rd 2, fru. )

)14, F3 23, H) 99,

Dis F A (rig, fa, la.)

B) 190. D) 27.

CEGH (ut, mi, sl, st )

A) 2. B)7 2. ©€) 11 27.
G)22. H) 7.

C E K. (s mi, i, )

A) 19. B) 31. 34. E) 26. €) 9, 19. 22,

CGH (ut, sol, si)

G) 4. 8 14,

DFACE (vé, fa, la, ut.)

A) 6. 20. B) 13. €) 21. 27. D) 2, 10. 33, E) 25.
23. 3. G) 6. H) 2 13 35

DFC (rd, fu, ut.) .

A)39. B)35. €)31. D)3.3.3 E)7 30

CHDFEF (sol, 5si, ré, fi)

A) 2. 4 G 13, 15, 15, 16, 17. 19, 22, 23. 25. 98, 20. . .41,
32. 3. 37. 38.

B) 3. 9. 12, 14 15. 22. 28, 29, 30. 34. 32. 39. 34.

C) 3. & 7. 8 13, 15.16. 17. M. 25. 28, 20, 33. 34

D) 5 6. 15. 21. 26, 20, 32. 35, 37. 37. 30. 89,

E) 6 9 10. 12. 12. 13. 14. 14. 16. 17, 18, 19, 22. 23. 73. .
25 28. 30, 31. 33, 33. 36. 38.

F) 2. 3. 5 O 14. 11, 13. 19, 21, 22, 27. 30. 31, 345,

G) 2.3 6. 7. 10. 11, 12, 15. 23, 27, 28. 30 31,

H) 5 7. 8. 9. 13 16, 17, 17, 15, 19, 21, 1. 95, 26. 29. 31.
a8 37. 37.

GHF (ol, i, fu)

A) 28 35 30. B) 7. 25 35 C) 19, D) 18, 30. 33. E) 30,
31. F) 13. 15 25. G) 7. 15, 20. H) a3 7 11. 23,

GDF (sol, ré, fo)

B) 17. 21. F)} 7. 6) 31. 35,

HDFA (si,ré, fu, ln.)

A) 37. B) 11, 33. C) 23. D) 10. %. E) G. 11, 13, 25. 26.
2t Ky 5. 10, 12093, a5 .00, 34, G) 2. 16. 25, 28, 9,
H) 7. 16. 20 35.

ACE G (la, ut, mi, sol$. )

C) 9 G) 9. 17. 17. 32

CE Gie H (ut, mi, sol 2, £i. )

A) 11 35. B) 27. C) 14 E)31. F) 14,

D) 2. 7. 17. 21, F) 2. 26,

F) o

) 6.
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18

19

a1
32

J3

H

Cis HDF (slf, s, v, fa)

A) 11, 21. 22, 36, 37. B) 5. 9, 30. 32. €) 31. D) 12 42
13. 26, 38, E) 5. 7. 12. 15. 17. 23. 26, 33. 35. 38. F) 5
24, 27,028, 29, 30, 32. M. G) 14 25 27, 28. H) 15,

4. 3.
G H Dis F (sl si, rék, fu.)
C) 29, D) 35
H Dig F'' A (s, réd, fa, ln.)
B) 19, 19. F) 23.

iz F A4 C (rd$, fe, ln, ul.)
B) 23 E) 15 G) 13,

Dis FF C (rég, fu, ut. )

A) 7.

CEGD (ut, mi, sol, 5i)

C) 3 1. D) 20. E) 13. G) 11.
CEHNHD (ut, mi, si, ré)

D) 3.

CGHD (ul, sol, si, ré.)

D) 11. H) 4.

C G D (ut, sol, ré) '

A) 34 3. B) 2, 15, 35 C) 2. 6. 10. 12. D) 20. 23. 35.
E)30. F) 7 15 22. 24, 27. 30. G) 10. 12. 19, H) 3
20, 3230

DFAE (ré, fa, la, mi.)

C)9 F)6 &) 15, 17. 18, 20, 32
DFCE (vé,fa, ut, mi,)

) 19,

DACE (ré,la, ut, mi)

D) ™, 31.

EGHF (mijsol,si, fa.)

A) 2,23, B) 15 €) 15. D) 5,39,
EHDF (mi,si,ré, fa)

D) 17. 19

GHF A (sl, 5, fa, la)

A)2i. G) 7

HDFUC (si, ré, fu, ul)

B)2 €)48 2023 D)3 34 E) 2 4 21,
F) 17 17. 19. G) 4. 8. 31.

H VAL (&, fa, la, ut)

.r'l_:! 2 2.

36

37

40
41
42
43

44

HFC (s, fa,ut)

G) 13.

LG E Gie D {nf. mi, gol £, :r-,-!.'_!

A) 36 B)22. €)18. D) 6. 15 22. 34, E) 19,

G Gis H D (ut, sol g, 5, :--,-',}

B) 6 D) 34

E Gis HF (mi, sol$, si, fu.)

A)17. B) 12 €)7 G)3 30 H)s,

E Gis DF (mi, sol$, ré, fa.)

G) 20,

Gis HF A (sold, 5i, fa, la.)

D) 11.

Gis DF A (20l%, vé, fa, la.)

E) 2. 36. G) 18. H) 28,

CEG Dis (ut, mi, sol, ré%.)

) 14,

O E H Dis (uf, mi, 51, ré;t:.}

D) 34,

CGHDis (ut, sol, i, rég)

€) 26.

C G Dis (ut, sol, rég.)

G) 13,

H Di: F C (86, reff, fn, rr!.}

D) 4.

CENF (ul, mi, s, fu)

D)2 E)Y4. F) 17 19,

C G HF ((mt, s, £, fri'.':l

AY25.27. Ba. DYy 11 E)24. F) 4 GY 4 8 H) WM

CGDF (ut, sol, ré, fu.)

A) 19. B) 4. €)21. 23 26. D) 3. 82 39 E) 25. 87, 38.

F)2 & G)2 623

D A C Gis (ré, la, ut; sold.)

E)2 M.

EHFA (mi, Si; fa, la.)})

B) 12, F) 24,

CGis HF (ut, sol§, si, fa.)

Dy 14.

CGis DF (ul, solf, ré, fa.)

E) & F)20.

CGDi: F (ul,sl, rég, fu)
| D) 36
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