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MUSIQUE.

¢ E projet tend a rendre la Mufique plus com-
Qs mode a noter, plus aifée a apprendre, & beau-
coup moins diffufe. -

Il paroit étonnant que les fignes de la Mufi-
que étant reftés aufli long-temps dans I'état d’im-
perfeftion ol nous les voyons encore anjourd’hui,
la difficulté de I’apprendre n’ait pas averti le public
que c’eétoit la faute des caralteres & non pas
celle de l’art, Il eft vrai qu'on a donné fouvent
des projets en ce genre: mais de tous ces projets
Elui, fans avoir les avantages de la Mufique or-

inaire , en avoient prefique tous les inconveniens,
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6 PrROJET CONCERNANT

aucun, que je fache, n’a jufqu’ici touché le but
foit qu'une pratique trop fuperficielle ait fait
echouer ceux qui 'ont voulu confidérer théori-
quement, foit que le geénie étroit & borné des
Muficiens ordinaires les ait empéchés d’embrafler
un plan général & raifonné , & de fentir les
vrais mconvéniens de leur art, de la perfeltion
aCtuelle duquel ils font d’ailleurs pour I'ordinaire
trés-entétes.

Cette quantité de lignes, de clefs, de tranf-
pofitions , de diefes, de bémeols, de bécarres, de
mefures {imples & compofees, de rondes, de
blanches, de noires, de croches, de doubles, de
triples-croches, de paufes, de demi-paufes, de
{foupirs, de demi-foupirs , de quarts—de-foupirs,
&ec. donne une foule de fignes & de combinai-
fons, d’oli réfultent deux inconveéniens principaux,
Pun d’occuper un trop grand volume, & lautre
de furcharger la mémoire des Ecoliers; de fagon
que loreille étant formee, & les organes ayant
acquis toute la facilité néceflaire,, long-temps avaat
quon foit en état de chanter a livre ouvert, il
senfuit que la difficulté eft toute dans l'obferva-
tion des regles , & non dans Pexécution du chant.

Le moyen qui remédiera a I'un de ces incon-
véniens , remédiera aufli a autre ; & des qu'on
aura inventé des fignes équivalens , mais plus fim-
ples & en moindre quantité, ils auront par-la
méme plus de précifion & pourront exprimer
autant de chofes en moins d’elpace.

Il eft avantagsux outre cela que ces fignes
{oient déja connus, afin que l'attention {oit moins
partagée; & faciles & figurer, afin de rendre la
Mufique plus commode. _

{1 faut pour cet effet confidérer deux objets
principaux, chacun en paiticulier. Le premier
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doit étre V'expreflion de tous les fons pothibles;
& Tlautre, celle de toutes les differentes durees,
tant des fons que de lenrs filences relatifs, ce qui
comprend auih la difterence des mouvemens.

- Comme la Mufique n’elt qu'un enchainement
de {fons qui {e font entendre ou tous enfemble
ou fucceflivement; il (uffit que tous ces fons aient
des expreflions relatives qui leur afh2nent a chacun
la place qu'il doit occuper par rapport a un cer-
tain fon fondamental, pourvu que ce fon foit
nettement exprime , & que la relation foit facile
a connoitre. Avantages que n'a déja point la Mu-
fique ordinaire , ou le fon fondamental n’a nulle
évidence particuliere, & ol tous les rapports
des notes ont befoin d’étre long-temps étudiés.

Prenant z¢ pour ce fon fondamental, auquel
tous les autres doivent fe rapporter, & l'expri-
mant par le chiffre 1, nous aurons a fa fuite
Pexprefhon des fept fons naturels, ut re m: fa
fol la fi par les 7 chiffres, 1,2, 3545 5,6, 7,
de facon que tant que le chant roulera dans I'e-
tendue des fept fons, il {fuffira de les noter chacun
par {fon chiftre corre{pondant, pour les exprimer
tous fans equivoque.

Mais quand il eft queftion de fortir de cette
étendue pour pafler dans d’autres otaves, alors
cela forme une nouvelle difficulté.

Pour la réfoudre , ¢ me fers du plus fimple
de tous les fignes, c’eft-a-dire, du point. Si je
{fors de 'Octave par laquelle j’ai commencé, pour
faire une note dans I'étendue de 'O&ave qui eft
au-deflus & qui commence al'usrd’en-haut, alors
je mets un point au-deflus de cette note par la-
quelle je fors de mon O&ave; & ce point une
fois placeé, ceft un indice que, non-feulement
la note {ur laquelie 1l eft, mais encore toutes
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8 PROJET CONCERNANT

celles qui la fuivront fans aucun figne qui le
detruife , devront étre prifes dans I'étendue de
cette OQlave fupérieure ol je fuis entré,

Au contraire fi je veux pafler 3 'O&ave qui
eft au-deflous de celle ol je me trouve, alors je
mets le point fous la note par laquelle 'y entre.
En un met, quand le point eft fur la note, vous
paflez dans 'O&ave fupérieure : 5’il eft au-deflous,
vous paflez dans linférieure; & quand vous
changeriez d’'Oltave a chaque note, ou que vous
voudgriez monter ou defcendre de deux ou trois
Odltaves tout d’'un coup ou fucceflivement, la
regle eft toujours générale, & vous n'avez qu'a
mettre autant de points au-deflous ou au-deﬂ’us,

que vous avez d'Oftaves a defcendre ou & monter, »
- Ce n'eft pas a dire qu'a chaque point vous
montiez ou defcendiez d’'une O&ave , mais 3 cha-
gue point vous paflez dans une O&ave différente
de cele ol voug étes par rapport au fon fonda-
mental ut den-bas, lequel ainfi fe trouve bien
dans J]a méme OClltave en defcendant diatonique-

ment, mais non pas en montant. Sur quoi il faut
remarquer que je ne me fers du mot d’O&ave
quabufivement & pour ne pas multiplier inuti-
lement les termes, parce que proprement cette
etendue neft compofée que de notes, I't d’en-
haut qui commence un autre Oftave n’y étant,
pas compris.

Mais cet ur qui par la tranfpofition doit tou-
jours étre le nom de la tonique dans les tons
majeurs, & celui de la médiante dans les tons
mineurs , peut par conféquent €tre pris {ur
chacune des douze cordes du fyftéme chromati=
que; & pour la défigner, il {uffira de mettre &
la marge le chifire qui exprimeroit cette corde fur
le clavier dans I'ordre naturel ; c’eft-a-dire, que
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le chiffre de la marfe quon peut appeller la clef
défigne la touche du clavier qui doit sappelief
ut, & par conféquent étre tonique dans les tonS
majeurs & médiante dans les mineurs. Mais, a
le bien prendre, la connoiffance de cette clef
neft que pour les inftrumens, & ceux qui chan-
tent n'ont pas befoin d'y faire attention,

Par cette methode , les mémes noms font tou-
jours confervés aux mémes notes: c'eft-a-dire,

ue l'art de folfier toute Mufique poflible , con-
ifte précifément a connoitre {ept carateres uni-
ques & invariables qui ne changent jamais ni de
nom ni de pofition, ce qui me paroit plus facile
que cette maltitude de tranfpofitions & de clefs
qui , quoiqu’infgénieufement inventées , n'en {ont
pas moins le fupplice des commengans.,

Une autre difhiculté qui nait de I'étendue du
clavier & des différentes Otaves ou le ton peut
étre pris, {e refout avec la méme aifance. On
congoit le clavier divifé par Oftaves depuis la
premiere tonique; la plus bafle Otave s’appelle
A, la feconde B, la troifieme C, &c. de facon
qu'écrivant au commencement d’un air la lettre
correfpondante a I'Octave dans laquelle fe trouve
la premiere note de cet air, {a pofition précife
eft connue, & les points vous conduifent enfuite
partout fans €quivoque. De-la, découle encore
genéralement & fans exception le moyen d’ex-
primer les rapports & tous les intervalles, tant
en montant quen defcendant ,des reprifes & des
rondeaux , comme on le verra détaillé dans mon
grand Projet. -

La corde du ton, le mode ( car je le diftingue
aufli ) & P’Oftave, étant ainfi bien défignés, il
faudra fe fervir de la tranfpofition pour les inf=
frumens comme pour la voix, ce qui n'aura nulle



.....

10 PROJET CONCERNANT

idiﬂicu]té pour les Muficiens inftruits, comtme
ils doivent I'étre, des tons & des intervalles na-
turels a chaque mode, & de la maniere de les
trouver f{ur leurs inftrumens: il en réfultera, au
contraire , cet avantage important, quil ne fera
pas plus difficile de tranfporter toutes fortes d’airs ,
un demi-ton ou un ton plus haut ou plus bas,
fuivant le befoin, que de les jouer fur leur ton
naturel ; ou, s’il s’y trouve quelque peine, elle
dependra uniquement de ]’inc[arument & jamais
de la note , qui, parle changement d’un feul figne,
reprefentera le méme air {ur quelque ton que
I'on veuille propofer ; de forte , enfin, qu'un
Orcheftre entier, fur un fimple avertiffernent du
maitre , exécuteroit {ur le champ en mi ou en
Jol une piece notée en fa, en la, en /i bémol on
en tout autre ton imaginable: chofe impoflible &
pratiquer dans la Mufique ordinaire & dont 'u-
tilite fe fait aflez fentir 2 ceux qui fréquentent
les Concerts. En général, ce qu'on appelle chan-
ter & exccuter au naturel, cft peut-étre ce qu’il
y a de plus mal imzginé dans Ja Mufique. Car
fi les noms des notes ont quelque utilité réelle,
ce ne peut €tre que pour exprimer certains rap-
ports, certaines afletions déterminees dans les
progreflions des fons. Or, deés que le ton change,
les rapports des fons & la progreflion changeant
aufli, la raifon dit qu'il faut de méme changer
les noms des notes en les rapportant par analogie
au nouveiu ton, fans quoi I'on renverfe le fens
des noms & I'on 6te aux mots le feul avantage -
quils puiffent avoir, qui eft d'exciter d'autres
1dees avec celles des fons. Le paffage du 7 au
fa, ou du fFa l'ur, excite naturellement dans I'ef-
prit du Muficien I'idée du demi-ton. Cependant
fi F'on eft dans le ton de /7 ou dans celui de mi,
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Pintervalle du /7 a T'ut, oudu mi an fa, eft tou~

jours d’'un ton & jamais d’'un demi-ton. Don€
au lieu de conferver des noms qui trompent l'e{=
prit & qui chojuent I'oreille exerceée par un€
différente habitude, il eft important de leur en
appliquer d’autres , dont le fens connu, au lieu
d’étre contradittoire, annonce les intervalles qu’ils
doivent exprimer. Or , tous les rapports des {ons
du fyftéme diatonique fe trouvent exprimés dans
le majeur, tant en montant qu'en delcendant,
dans I'O&ave comprife entre deux ur, {uivant
Vordre naturel, & dans le mineur, dans I’'O&ave
comprife entre deux lz, fuivant le méme ordre
en defcendant feulement. Car, en montant, le
mode mineur eft aflujetti a des aftetions differen-
tes, qui préfentent de nouvelles réflexions pour
la théorie, lefquelles ne font pas aujourd’hui de
mon f{ujet, & qui ne font rien au fy{téme que
je propofe.

Yen appelle a 'expérience fur la peine qu’ont
les écoliers a entonner par les noms prumitifs;
des airs qu’ils chantent avec toute la facilité du
monde , au moyen de la tran{pofition, pourvu
toujours qu’ils aient acquis la longue & néceflaire
habitude de lire les bémols & les diefes des clefs
qui font avec leurs huit pofitions, quatre - vingt
combinaifons inutiles & toutes retranchées par
ma meéthode.

Il s’enfuit de-la, que les principes qu’on donne
pour jouer des inftrumens , ne valeat rien du tout;
& je fuis stir qu’il n’y a pas un bon muficien, qui,
apres avoir préludé dansle ton ol il doit jouer,
ne fafle plus d’attention dans fon jeu au degré
du ton on ilfe trouve, qu'au diefe ou au bénol
qui laffelte. Qu'on apprenne aux écoliersd bien
connoitre les deux modes & la difpofition reégu-
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Liere des fons convenables a chacun, qu’on les
exerce a preluder en majeur & en mineur fur
tous les {fons de l'inftrument , chole quil faut tou-
jours favoir , quelque méthode qu'on adopte.
Alors quon leur mette ma mufique entre les

mains, J'ofe répondre qu’elle ne les embarraflera
pas un ‘quart-d’heure.

On feroit furpris fi I'on faifoit attention 2 la
quantit¢ de livres & de préceptes qu'on a donnés
fur la tranfpofition; ces gammes, ces échelles,
ces clefs fuppofées , font le fatras le plus ennuyeux

u’on puifle imaginer , & tout cela, faute d’avoir
?ait cette reflexion trés fimple que , des que la
corde fondamentale du ton eft connue fur le cla-
vier naturel , comme tonique, c’eft-a-dire , com-
me ut, ou la,elle détermine feule le rapport &
le ton de toutes les autres notes , fans egard a
Iordre primitif.

Avant que de parler des changemens de ton,
1l faut expliquer les altérations accidentelles des
fons qui s’y préfentent & tout moment.

Le diég sexprime par une petite ligne qui
croife la note en montant de gauche a droite. Sol
diefé, par exemple , s’exprime ainfi 5, fa diéd
ainfi 4. Le bémol s’exprime aufli par une fem-
blable ligne qui croife la note en defcendant 7 , 2 3
& ces fignes plus fimples que ceux qui font en
ulage, {ervent encore a montrer a I'eeil le genre
d’altération qu’ils caufent.

Le becarre n’a d’utiliteé que par le mauvais
choix du diefe & du bemol ; & des que les fignes
qui les expriment feront inhérens a la note, le
bécarre deviendra entiérement fuperflu : je le re-
tranche donc comme inutile ; je le retranche en-
core comme equivoque, puifque les muficiens
sen fervent fouvent en deux fens abfolument
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eppofés , & laiffent ainfi I'écolier dans une in=-
certitude continuelle fur fon véritable efiet,

A V'égard des changemens de ton, foit pour
pafler du majeur au mineur, ou d’'une tonique a
une autre, il n’eft queftion que d'exprimer la prc-
miere note de ce changement , de maniere a rc-
préfenter ce quelle étoit dans le ton d'ou 'on
fort, & ce quelle eft dans celui ou }’an entre ;
ce que I'on fait parune double note {éparée par
une petite ligne horizontale comme dans les frac-
tions. Le chiffre qui eft au-deflus exprime lanote
dans le ton d’oul’on fort, & celui de deflous re-
préfente ]a méme note dans le ton ou 'on en-
tre : en un mot , le chiffre inférieur indique le
nom de Ja note, & le chiffre {upérieur fert a en
trouver le ton.

Voila pour exprimer tous les fons imagina-
bles en quelque ton que I'on puifle étre ou que
Yon veuille entrer. Il faut pa{?’er a prefent a la

feconde partie qui traite des valeurs des nores &
de leurs mouvemens.

Les muficiens reconnotflent au moins quatorze
mefures differentes dans la mufique : mefures
dont la diftintion brouille e(prit des écoliers

endant un temps infini. Or, je foutiens que tous
{)es mouvemens de ces differentes mefures fe ré-
duifent uniquement a deux; favoir, mouvement
a deux temps, & mouvement a trots temps ; &
- yofe defier l'oreille la plus fine d’en trouver de
naturels qu'on ne puifle exprimer avec toute la

récifion poflible par I'une de ces deux mefures.
?e commencerat donc par faire main - bafle fur
tous ces chiffres bizarres , réfervant feulement le
deux & le trois , par lefquels, comme on verra
tout a heure , j'exprimerai tous les mouvemens

poflibles. Or, afin que le chiffre qui annonce la
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mefure ne {e confonde point avec ceux des no-
tes, je I'en diftingue en le faifant plus grand &
en le {éparant par une double ligne perpendicu-
laire.

Il s’agit a préfent d’exprimer les temps & les
valeurs des notes qui les rempliffent.

Un defaut confidérable dans la mufique eft de
reprefenter comme valeurs abfolues, des notes
qui n'en ont que de relatives, ou du moins d’en
mal appliquer les relations: caril eft slir que la
durée des rondes, des blanches , noires , cro=-
ches, &c, eft déterminee, non par la qualité de
la note , mais par celle de la mefure ou elle fe
trouve. De-la vient qu’une noire dans une cer-
taine mefure paflera beaucoup plus vite qu’une
croche dans une autre; laquelle croche ne vaut
cependant que la moitié de cette noire; & de-la
vient encore que les muficiens de province ,
trompes par ces faux rapports , donneront aux
airs des mouvemens tout différens de ce qu’ils
doivent étre, en s’attachant {crupuleufement a la
valeur abfolue des notes, tandis qu’il faudra
quelquefois pafler une mefure i trois temps {im-
ples, beaucoup plus vite qu’une autre a trois-
huit, ce qui dépend du caprice du compofiteur,
& de quoi les Opera préfentent des exemples a
chaque inftant.

D ailleurs, la divifion fous-double des notes &
de leurs valeurs , telle qu’elle eft établie , ne fufht
pas pour tous les cas; & fi, par exemple, je
veux pafler trois notes égales dans un temps d'une
mefure a deux, a trois ou a quatre, il faut, ou
que le muficien le devine , ou que je I'en inf-
truife par un figne €tranger qui fait exception a
la regle. -

Enfin, c’eft encore un autre inconvénient de -
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ne point {eparer les temps; il arrive de-Ja que
dans le milieu d’'une grande mefure, I'écolier ne
fait ou il en eft, furtout lorfque, chantant le
vocal, il trouve une quantité de croches & de
doubles-croches détachées, dont il faut qu'il fafle
lui-méme la diftribution.

La f{éparation de chaque temps par une vir-
gule , remédie a tout cela avec beaucoup de {im-
plicité. Chaque temps compris entre deux vir-
gules contient une note ou plufieurs ; s’il ne com-
prend qu'une note, c'eft qu'elle remplit tout ce
temps-la , & cela ne tait pas la moindre difficulté.
Y a-t-il plufieurs notes comprifes dans chaque
temps , la chofe n’eft pas plus difhicile. Divifez
ce temps en autant de parties égales qu’il com-
prend de notes, appliquez chacune de ces parties
a chacune de ces notes, & paflez-les de forte
que tous les temps foient égaux.

Les notes , dont deux egales rempliront un
temps, s’appelleront des demis ; celles dont il en
en faudra trois, des tiers; celles dont 1l en fau-

dra quatre, des quarts, &c.

- Mais lorfqu’un temps {e trouve partagé , de
forte que toutes les notes n’y font pas d’égale
valeur , pour repréfenter, par exemple, dans un
feul temps une noire & deux croches, je confi-
dere ce temps comme divifé en deux parties ¢ga-
les, dont la noire fait la premiere, & les deux
croches enfemble la feconde ; je les lie donc par
une ligne droite que je place au-deflus ou au-
deflous d’elles, & cette ligne marque que tout
ce quelle embrafle ne repréfente qu'une feule
note, laquelle doit étre {ubdivifee en deux par-
ties ¢gales, ou en trois, ou en quatre, fuivant
le nombre des chiffres quelle couvre, &ec.

Sil'on a une note qui rempliffe feule une me-
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fure entiere, il {fufht de la placer feule entre les
deux lignes qui renferment la mefure; & par la
méme regle que je viens d’établir, cela fignifie
que cette note doit durer toute la mefure en-
tiere.

A T'égard des tenus, je me fers aufli du point
pour les exprimer , mais d'une maniere bien plus
avantageufe que celle quieft en ufage:car, an
lieu de luifaire valoir précifément la moitié de
la note qui le précede , ce qui ne fait qu’un cas
particulier , je lui donne, de méme qu’aux no-
tes, une valeur qui n’eft déterminée que par la
place qull occupe , c'eft-a-dire, que fi le point
remplit feul un temps ou une mefure , le fon
qui a préecede doit étre aufli foutenu pendant
tout ce temps ou toute cette mefure; & file
point {e trouve dans un temps avec d’autres no-=
tes , 1l fait nombre aufli bien qu'elles , & doit
étre compté pour un tiers ou pour un quart,
fuivant le nombre des notes que renferme ce
temps-la en y comprenant le point.

Au refte,1l n’eft pas a craindre , comme on
le verra par les exemples, que ces points fe con»
fondent jamais avec ceux qui fervent a changer
d’Octaves: ils en font trop bien diftingués par
leur pofition, pour avoir befoin de I'étre par
lepr figure; c’eff pourquoi j’ai negligé de le faire,
évitant avec {oin de me fervir de fignes extraor=-
dinaires, qui diftrairoient l'attention & n’expri-
meroient rien de plus que la fimplicite des miens.

Les filences n’ont befoin que d’un feul figne,
Le zéro paroit le plus convenable : & les regles
que j'ai etablies a I'égard des notes, €tant toutes
applicables a leurs filences relatifs, il s’enfuit que
le zéro, par fa feule pofition & par les points

qui le peuvent f{uivre, lefquels alors exprimergnt
es
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des filences , fuffit feul pour remplacer toutes
les paufes, foupirs, demi-foupirs, & autres fiznes
bizarres & fuperflus qui rempliflent la mufique
ordinaire.

Voila les principes généraux d’oli découlent
les regles pour toutes fortes d’expreflions imagi -
nables, fans qu'il puifle naitre a cet égard ancune
difficulté qui n'ait été prévue, & qui ne foit ré-
folue en confequence de quelqu’un de ces prin-
cipes. |

Ce {yftéme renferme , fans contredit , des avan-
tages eflentiels par-deflus la méthode ordinaire,

En premier lieu, la mufique fera du double
& du triple plus aifée a apprendre.

1°. Parce qu’elle contient beaucoup moins de
fignes.

2°. Parce que ces fignes font plus fimples.

3°. Parce que fans autre étude , les caralteres
mémes des notes y repréfentent leurs interval-
les & leurs rapports, au lieu que ces rapports
& ces intervalles {ont tres difhciles a trouver,
& demandent une grande habitude, par la mufi-
que ordinaire. .

4°. Parce qu'un méme caraltere ne peut ja-
mais avoir quun méme nom, au lieu que dans
Je fyftéme ordinaire, chaque pofition peut avoir
{fept noms différens fur chaque clef, ce qui caufe
une confufion dont les écoliers ne fe tirent qu’'a
force de temps, de peine & d'opinidtrete,

9. Parce que les temps y font micux diftin-
gues que dans la mufique ordinaire, & que les
valeurs des filences & des notes y font déier-
minées d’une maniere plus fimple & plus gé-
neérale,

6°. Parce que ]z mode étant toujours connu,
il eft toujours aie de preluder & de E.. mettre
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au ton:ce qui n'arrive pas dans la mufique or-
dinaire , ou fouvent les écoliers s'embarraflent
ou chantent faux, faute de bien connoitre le ton
ou i's doivent chanter.

En fecond lieu la mufique en eft plus com-
mode & plus aifee a noter , occupe moins de
volume; toute forte de papier y eft propre, &
les caratteres de I'lmprimerie fufhfant pour la
noter , les Compofiteurs n'auront plus befoin de
faire de f1 grands frais pour la gravure de leurs
pieces; ni les particuliers pour les acquerir.

Enfin les compofiteurs y trouveroient encore
cet autre avantage non moins confidérable ,
gqu'outre la faciiit¢ de la note, leur harmonie &
leurs accords feroient connus par la feule infpec-
tion des fignes & fans ces fauts d’une clef a I'au-
tre, qui demandent une habitude bien longue ,

& que plufieurs n’atteignent jamais parfaitement.
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P REFACE.
S’IL eft vrai que les circonftances &
les préjuges décident {ouvent du fort
d’'un Ouvrage , jamais Auteur nma di
plus craindre que moi. Le Publiceft au-
jourdhuir fi indifpofe contre tout ce
qui sappelle nouveaute, fi rebute de
{yftémes & de projets, furtout en fait
de MuﬁTle , quil n’eft plus gueres pof-
{ible de lui rien oftrir en ce genre, fans
sexpofer A l'effet de {es premiers mou-
vemens, ceft-a-dire, a {e voir condam-
né {ans étre entendu.

D’ailleurs , 1l faudroit furmonter tant
d'obftacles , réunis non par la raifon,
mais par Phabitude & les pré¢juges bien
plus forts qu’elle , quil ne paroit pas
poflible de forcer de fi puiflantes bar-
rieres : mavoir que la raifon pour fo1,
ce neft pas combattre a armes cgales;
les préjuges font prefque toujours siirs
d'en triompher, & je ne connois que
le feul interét capable de les vaincre
a {on tour.

Je ferois rafluré par cette derniere
confid¢ration , fi le Public ¢toit tou-
jours bien attentif a juger de fes vrais
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intéréts : mais 1l eft pour Yordinaire
aflez nonchalant pour en laiffer la di-
re{tion & gens qui en ont de tout oppo-
{¢s; & 1l aime mieux fe plaindre eter-
nellement d’étre mal fervi, que de fe
donner des {oins pour I'étre mieux.
Ceft precifément ce quiarrive dans
la Mufique ; on fe récrie fur la lon-
gueur des Maitres & fur la difhculte
de l'art, & 'on rebute ceux qui pro-
pofent de Péclaircir & de 'abreger. Tout
le monde convient que les caralteres
de la mufique font dans un etat d'im-
perfeftion peu proportionne aux pro-
gres quon a faits dans les autres parties
de cet art : cependant on fe defend con-
tre toute propofition de les reformer,
comme contre un danger affreux. Ima-
giner d’autres fignes que ceux dont seft
fervi le divin Lulli, eft non-feulement
la plus haute extravagance dont I'efprit
humain f{oit capable , mais ceft enco-
re une efpece de facrilege. Lulli eft
un dieu dont le doigt eft venu fixer a
jamais P'état de ces facrés caralteres :
bons ou mauvais , il n'importe , 1l faut
quils foient éternifés par {es ouvrages ;
1l neft plus permis d'y toucher {ans fe
rendre criminel , & 1l faudra, an pied
de la lettre , que tous les jeunes gens



PREFACE 2%
qui apprendront déformais la mufique,
paient un tribut de deux ou trois ans
de peine au merite de Lulli.

81 ce ne font pas la les propres ter-
mes, ceft du moins le fens des objec-
tions que j’ai ou1 faire cent fois contre
tout projet qui tendroit a reformer cette
partie de la mufique. Quoi! faudra-t-il
jeter au feu tous nos auteurs, tout re-
nouveller ? LaLande , Bernier, Correlli?
Tout cela feroit donc perdu pour nous?
Ou prendrions-nous de nouveaux Or-
phees pour nous en dédommager, &
quels feroient les Muficiens qui vou-
droient fe refoudre a redevenir éco-
liers?

Je ne fais pas bien comment lenten-
dent ceux qui font ces objeétions ; mais
1l me {emble qu'en les réduifant en
maximes , & en detaillant un peu les
conféquences, on en feroit des aphorif-
mes fort finguliers, pour arréter tout
court le progres des lettres & des beaux-
arts. _

D’ailleurs, ce raifonnement porte ab-
folument & faux ; & Iétabliffement des
nouveaux caralteres, bien loin de de-
truire les anciens ouvrages, les confer-
veroit doublement, par les nouvelles
Editions qu'on en feroit , & par les an-
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ciennes qui {ubfifteroient toujours.
Quand on a traduit un auteur, je ne
vois pas la neceflite de jeter I'original
au feu, Ce n’eft donc ni Pouvrage en lui-
méme , ni les exemplaires, qu’on ri{que-
roit de perdre ; & remarquez {urtout,
que quelqu’avantageux que pit étre un
nouveau {yftéme, 1l ne détruircit jamais
Pancien avec aflez de rapidité pour en
abolir tout d'un coup P'ufage ; leslivres
en {eroient ufés avant que d’étre 1nuti-
les, & quand ils ne ferviroient que de
reflource aux opinidtres, on trouve-
roit toujours aflez a les employer.

Je fais que les Muficiens ne font pas
traitables fur ce chapitre. La Mufique
pour eux n’eft pas la fcience des {fons;
c’eft celle des noires, des blanches, des
doubles-croches ; & des que ces figu-
res cefleroient daffelter leurs yeux ,
1ls ne crowroient jamais voir reelle-
ment de la Mufique. La crainte de re-
devenir écoliers, & furtout le train de
cette habitude qu’ils prennent pour
la {cience méme, leur feront toujours
regarder avec meépris ou avec effrol
tout ce quon leur propoferoit en ce
genre, 11 ne faut donc pas compter f{ur
leur approbation ; 1l faut méme comp-

ter {ur toute leur réfiftance dans l'eta-
bliffement
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biiflement des nouveaux carateres, non
pas comme bons ou comme mauvais
en eux-mémes, mais f{implement com-
me nouveaux.

Je ne fais quel auroit et¢ le fenti-
ment particulier de Lulli fur ce point;
mais je {fuis prefque str quiil etoit trop
grand homme pour donner dans ces
petiteffes. Lulli auroit fent1 que fa {cien-
ce ne tenoit point & des caralteres; que
{es fons ne cefleroient jamais d’étre des
fons divins , quelques égnes quon em-
ployat pour ?es exprimer , & qu’enfin
c’¢toit toujours un fervice important a
rendre a fon art & au progres de fes
ouvrages , gue de les publier dans une
langue aufli énergique , mais plus facile
a entendre, & qui par-la deviendroit
plus univerfelle , dat-il en coiiter I’a-
bandon de quelques vieux exemplai«
res, dont affurément il n’auroit pas cru
que le prix fiit @ comparer a la perfec-
tion generale de lart.

Le malheur eft que ce neft pas A des
Lulli que nous avons a faire. 1l eft plus
aife d’heriter de {a {cience que de fon
genie. Je ne fais pourquoi 1& Mufique
n'eft pas amie du raifonnement ; mais
f1 fes eleves {ont fi {candalifés de voir

un confrere réduire fon art en princi-
Mufigue. G
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pes, lapprofondir , & le traiter mé-
thodiquement , 2 plus forte raifon ne
fouffrirolent-ils pas qu'on osat attaquer
les parties memes de cet art.

Pour juger de la fagon dont on y
{feroit recu , on n’a qu’a fe rappeller
combien 1l a fallu d’annces de lutte &
d’opiniatreté pour {ubftituer 'ufage du
/& ces groflieres nuances qui ne font
pas méme encore abolies par-tout. On
convenoit bien que 'Echelle étoit com-
pofée de fept fons différens ; mais on
ne pouvoit {e perfuader qu’il fiit avan-
tageux de leur donner a chacun un nom
particulier, puifqu’on ne s'en €toit pas
avifé jufques-la, & que la Mufique n’a-
voit pas laiflfe d’aller {fon train.

Toutes ces difficultés font prefentes
a mon efprit avec toute la force qu’el-
les peuvent avoir dans celui des Lec-
teurs. Malgré cela, je ne faurois croire
qu’elles puiflfent tenir contre les verites
de démonftration que ya1a etablir. Que
tous les fyftémes qu'on a propofes en
ce genre aient échoueé jufqu’ici, je n'en
{uis pas étonné : méme a egalite d'avan-
tages & de défauts, 'ancienne méthode
devoit {ans contredit emporter , puif-
que pour détruire un fyftéme ctabli,



PREFACE 27
il faut que celui qu'on veut fubftituer
lui foit préférable, non- feulement en
les confidérant chacun en lui-méme &
par ce quil'a de propre; mais encore
en joignant au premier toutes les rai-
{fons d’ancienneté & tous les prejuges
qui le fortifient.

Cleft ce cas de preference ou le mien
me paroit étre & ou Pon reconnoitra
qu’il eft eneffet, sl conferve les avan-
tages de la méthode ordinaire, s'il en
{fauve les inconvéniens , & enfin il
réfout les objeftions exterieures qu'on
oppofe a toute nouveaute de ce genre,
indépendamment de ce quelle eft en {oi-
meéme. |

A T¢gard des deux premiers points,
1ls feront difcutés dans le corps de 'ou-
vrage , & 'on ne peut favoir a quoi s’en
tenir qu’apres Pavoir lu; pour le troi-
fieme , rien nleft fi fimple a decider. Il
ne faut pour cela quexpofer le but
méme de mon projet, & les eftets qui
doivent réfulter de {fon execution.

Le {yftéme que je propofe roule fur
deux o{jets principaux ; 'un de noter
la Mufique & toutes f{es difficultés d’une
maniere plus fimple, plus commode , &

& fous un moindre volume.
, C 2
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Le fecond & le plus confidérable |
eft de la rendre aufli aifée a apprendre,
quelle a été rebutante jufqu’a préfent;
d'en reduire les fignes a un plus petit
nombre, fans rien retrancher de lex-
preflion; & d’en abréger les regles, de
fagcon a faire un jeu de Ja théorie, & a
n'en rendre la pratique dependante que
de ’habitude des organes, fans que la
difficulte de la note y puifle jamais en-
trer pour rien.

Il eft aife de juftifier par Pexperience
quon apprend la Mufique en deux &
trois fois moins de temps par ma me-
thode que par la mcthode ordinaire ,
que les Muficiens formes par elle , fe-
ront plus stirs que les autres a cgalité
de fcience; & qulenfin {a facilit¢ eft
telle , que quand on voudroit sen tenir
a la Mufique ordinaire, il faudroit tou-
jours commencer par la mienne, pour
y parvenir plus surement & en moins
de temps. Propofition qui, toute para-
doxe quelle paroit, ne laiffe pas d’ctre
exaflement vraie, tant par le fait que
par la démonftration. Or, ces faits fup-
pofes vrais, toutes les objeftions tom-
bent d’elles-miémes & fans reflource. En
premier lieu,la Mufique notee {fuivant
Pancien {yftéme ne fera point inutile,
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& 1l ne faudra point fe tourmenter pour
la jeter au feu , puifque les ¢leves de
ma méthode parviendront a chanter a
livre ouvert fur la Mufique ordinaire,
en moins de temps encore, y COmpris
celui qu’ils auront donne a la mienne,
qu’on ne le fait communément ; comme
ils fauront donc également 'un & l'au-
tre, fans y avoir employ¢ plusde-temps,
on ne pourra pas deja direa legard de
ceux - la, que l'ancienne Mufique eft
rnutile,

Suppofons des Ecoliers qui n’aient
pas des années a facrifier , & qu1 veuil-
lent bien fe contenter de favoir en fept
-ou huit mois de temps chanter a livre

uvert fur ma note, je dis que la Mufique
ordinaire ne fera pas méme perdue pour
eux. A la verité, au bout de ce temps-
la, 1ls" ne la fauront pas exécuter &
livre ouvert : peut-étre méme ne la de-
chiffreront-ils pas {ans peine : mais enfin
1ls 1a dechiffreront. Car , comme ils au-
ront d’ailleurs 'habitude de la mefure
& celle de lintonation, il fuffira de
{acrifier cinqou fix lecons dans le {ep-
tieme mois , a leur en expliquer les
principes par ceux qui leur feront d¢ja

?

connus , pour les mettre en ¢ctat dy

parvenir aif¢ment par eux - mémes &
C3
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{ans le fecours d’aucun Maitre; & quand
1ls ne voudroient pas fe donner ce {oin,
toujours feront-ils capables de traduire
{ur le champ toute forte de Mufique
par la leur; & par confequent ils fe-
roient en état d’en tirer parti, méme
dans un temps ou elle eft encore indé-
chiffrable pour les Ecoliers ordinai-
res.

Les Maitres ne doivent pas craindre
de redevenir Ecoliers : ma méthode eft
{1 fimple , qu’elle n’a befoin que d’étre
lue & non pas étudice , & ja1 lieu de
croire que les difficultées quils y trou-
verolent , viendroient plus des difpo-
fitions de leur efprit que de Pobfcurité
du {yftéme, puifque des Dames a qui
ya1 eu Vhonneur de l'explhiquer , ont
chanté fur le champ , & a livre ouvert,
de la Mufique notee fuivant cette mé-
thode, & ont elless-mémes note des airs
fort correftement , ‘tandis que des Mu-
ficiens du premier ordre auroient peut-
etre affete de n’y rien comprendre.

Les Muficiens , je dis du moins le plus
grand nombre , ne {e piquent gueres de
juger des chofes fans prejuges & fans
paflion ; & communément ils les con-
fiderent bien moins par ce qu’elles font
en elles - mémes, que par le rapport
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qu’elles peuvent avoir a leur interét. Il
eft vrai que , méme en ce fens-la, 1ls
n‘auroient nul fujet de s‘oppofer au
fucces de mon fyftéme , pullque des
qu'il eft publié,ilsen font les maitres
aufli bien que moi, & que la facihite
qu’il introduit dans la Mufique , devant
naturellement lui donner un cours plus
univerfel, ils 'en feront que plus oc-
cupes, en contribuant a le repandre.
Il eft cependant tres probable qu’ils ne
s'y livreront pas les premiers , & qu’il
n’y a que le golit décide du Public qua
puifle les engager a cultiver un fyfté-
me dont les avantages paroiflent autant
d’innovations dangereufes contre la
difficulte de leur art.

Quand je parle des Muficiens en ge-
néral, je ne prétends point y confon-
dre ceux dentre ces Meflfieurs qui font
Phonneur de cet art par leur caratere
& par leurs lumieres. Il n’eft que trop
connu que ce quon appelle peuple,
domine toujours par le. nombre dans
toutes les {fociétés & dans tous les états
mais. 1l ne T'eft pas moins qu’il y a par-
tout des exceptions honorables , & tout
ce quon pourroit dire en particulier
contre la profeffion de la Mufique, ceft
que le peuple y eft peut - étre un peu

C4
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plus nombreux, & les exceptions plus
rares.

Quoi qu’il en foit, guand on vou-
droit fuppofer & groffir tous les obf-
tacles qui peuvent arréter Peffet de mon
projet, on ne fauroit nier ce fait plus
clair que le jour , qu’il y a dans Paris
deux & trois mille perfonnes qui,avee
beaucoup de difpofitions, n’appren-
dront jamais la Mufique , par 'unique
raifon de falongueur & de fa difficul-
te. Quand je n’aurois travaillé que pour
ceux-la, voild déja une wutilité fans ré-
plique. Et quonne dife pas que cette
methode ne leur fervira de rien pour
executer fur la Mufique ordinaire ; car,
outre que ja1 déjd répondu A cette ob-
jefion, il fera Fautant moins néceflaire
pour eux d'y avoir recours, qu'on aura
foin de leur donner des Editions des
meilleures pieces de Mufique de toute
efpece , & des recueils périodiques
dairs a chanter & de {fymphonies, en
attendant que le {yftéme foit aflfez vé-
pandu pour en rendre 'ufage univerfel,

Enfin, fi’on outroit aflez la défiance
pour simaginer que perfonne n’adopte-
roit mon {yftéme , je dis que méme dans
ce cas-la 1l {feroit encore avantageux aux
Amateurs de I'Art de le cultiver pour



PREFAECE 13
leur commodite particuliere, Les exem-
ples qu’on trouve notes a la fin de cet
ouvrage , feront affez comprendre les
avantages de mes fignes {ur les fignes
ordinaires , {oit pour la facilite , foit
pour la précifion. On peut avoir en cent
occafions des airs a noter {ans papier ré-
gle ; ma méthode vous en donne un
moyen trés commode & tres fimple,
Voulez-vous envoyer en Province des
airs nouveaux , des {cenes entieres d'O-
iJéra, {ans augmenter le volume de vos
ettres # vous pouvez e€crire fur la me-
me feuille de tres longs morceaux de
Mufique. Voulez-vous en compofant
peindre au yeux le rapport de vos par-
ties, le progres de vos accords , &
tout l'¢tat de votre harmonie? la pra-
tique de mon fyftéme fatisfait a tout
cela; & je conclus enfin, qu'a ne con-
fiderer ma mé¢thode que comme cette
langue particuliere des Prétres Egyp-
tiens, qui ne fervoit qua traiter des
{ciences fublimes , elle feroit encore in-
_finiment utile aux inities dans la Mu-
ﬁclue, avec cette différence, qu'au lieu
d’etre plus difficile, elle feroit plus ai-
fee que la langue ordinaire, & ne
pourroit par conféquent étre long-temps
un myftere pour le public.
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I ne faut point regarder mon fyfté-
me comme un projet tendanta detruire
les anciens carateres. Je veux croire
que cette entreprife feroit chimerique,
méme avec la {fubftitution la plus avan-
tageufe ; mais je croisaufli que la com-
modité¢ des miens, & furtout leur ex-
tréme facilit¢ , méritent toujours qu’on
les cultive , independamment de ce que
les autres pourront devenir.

Au refte, dans P'état d’imperfeétion
ou font depuis fi long-temps les fignes
de la Mufique, il n'eft point extraor-
dinaire que plufieurs perionnes aient
tente de les refondre ou de les corri-
ger, Il n’eft pas méme bien etonnant que
plufieurs f{e foient rencontres dans le
choix des fignes les plus naturels &
les plus propres a cette {ubftitution ,
tels que font les chiffres. Cependant ,
comme la plupart des hommes ne ju-
gent gueres des chofes que fur le pre-
mier coup - d’ceil, i1l pourra trés bien
arriver que, par cette unique raifonde
Pufage des mémes caralteres, on m’ac-
cufera de n'avoir fait que copier, & de
donner ici un fyftéme renouvelle. Ja-
voue quiil eft aif¢ de fentir que ceft
bien moins le genre des fignes, que la
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maniere de les employer qui conftitue
la difference en fait de fyftémes : au-
trement, 1l faudroit dire, par exemple,
?ue I’Algebre & la langue Frangoife ne
ont que la méme chofe, parce quon
s’y fert également des lettres de lal-
phabet ; mais cette reflexion ne {era pas
probablement celle qui I'emportera, &
1l paroit fi heureux,par une feule ob-
jeétion , de m’oter a' la fois le mérite
de P'invention , & de mettre {fur mon
compte les vices des autres {yftemes,
quileft des gens capables d’adopter cette

critique , uniquement a raifon de fa
commodite. '

- Quoiqu’un pareil reproche ne me fiit

as tout-a-fait indifferent , j'y ferois
Eien moins fenfible qu'a ceux qui pour-
roient tomber direftement {fur mon {y{-
téme. Il importe beaucoup plus de {a-
voir s'il eft avantageux , que d’en bien
connoitre 'auteur ; & quand on me re-
fuferoit I’honneur de l'invention , je
ferois moins touche de cette injuftice-,
que du plaifir de le voir utile au pu-
blic. La feule grace que yai droit de
lui demander , & que peu de gens m’ac-
corderont, ceft de vouloir bien n’en
juger qu’apres avoir lu mon ouvrage,
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& ceux qu'on m’accuferoit d'avoir co-
pies.

Pavois d’'abord refolu de ne donner
ic1 qu’un plan trés abrege , & tel a-peu-
pres qu’il étoit contenu dans le Me-
moire que jeus I’honneur de lire a A-
cademie Royale des Sciences, le 22
Aout 1742, Jai reflech: cependant qu’il
falloit parler au Public autrement qu’on
ne parle a une Academie, & quil y
avoit bien des objeétions de toute ef-
pece a prévenir. Pour réepondre donc a
celles que j’ai pu prévoir , il a fallu faire
quelques additions qui ont mis mon ou-
vrage en l’état ou le voila. Jattendrai
Papprobation du Public pour en don-
ner unautre qui contiendra les princi-
pes abfolus de ma méthode, tels qu'ils
doivent étre enfeignes aux Ecoliers.J
traiterai d'une nouvelle maniere de

. chiffrer Taccompagnement de I'Orgue
& du Clavecin, entierement differente
de tout ce quia paru jufqu’ici dans ce
genre , & telle quavec quatre fignes
feulement , je chiffre toute forte de
Bafles-continues , de maniere a rendre
la modulation & la Bafle-fondamentale
toujours parfaitement connues de I'Ac-
compagnateur , fans qu1l lu1 {oit poffi-
ble de s’y tromper. Suivant cette m¢s
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thode , on peut , fans voir la Baffe-figu-
rée , accompagner tres jufte par les chif-
fres feuls, qui, au lieu davoir rapport
a cette Bafle-figuree , 'ont dire(tement
a la fondamentale ; mais ce neft pasici
le 1lie:u d’en dire davantage fur cet ar-
ticie,
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DISSERTATION
S UR LA

MUSIQUE

MO D LERNE:

——- Immutat animus ad priflina. --- Lucr.

IL paroit étonnant que les fignes de la Mufique
eétant reftés aufli long-temps dans I'état d’im-
perfeltion ol nous les voyons encore aujourd’hui,
la difficulté de Vapprendre n’ait pas averti le Public
que c’étoit la faute des caralteres & non pas celle
de 'Art, ou que s’en étant appercu, on n’ait
pas daigne y remedier. 1l eft vrai qu'on a donné
(ouvent des projets en ce genre: mais de tous
ces projets, qui, fans avoir les avantages de la
Mufique ordinaire, en avoient les inconveéniens,
aucun, que je fache, n’a jufqu’ici touche le but;
foit qu’une pratique trop {uperficielle ait fait
€chouer ceux qui 'ont voulu confidérer théori-
quement , foit que le génie étroit & borné des
Mulficiens ordinaires les ait empéchés d’embrafler
un plan geénéral & raifonné , & de fentir les vrais
déf};uts de leur Art, de la perfetion altuelle du-
quel ils font, pour l'ordinaire, trés-entétés.

La Mufique a eu le fort des Arts qui ne fe
perfettionnent que fucceflivement. Les inventeurs
de fes caralteres n'ont fongé qua ['état ol elle
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fe trouvoit de leur temps, fans prévoir celui ol¥
elle pouvoit parvenir dans la fuite. Il eft arrivé
de-]a que leur {yftéme s’eft bientdt trouvé dé-
fetueux , & d’autant plus défeCtueux que I'Art
s'eft plus perfeGtionné. A mefure qu’on avancoit ,
on ctablifloitdes regles pour remedier aux incon-
veniens prefens, & pour mualtiplier une expref-
{fion frop bornéee 3 qui ne pmwoit {uffire aux
nouvelles combinaifons dont on la chatgeoit tous
les jours. En un mot, les invénteurs en ce genre,
comme le dit M. Sauveur, n'ayant eu en vue
que quelques proprietes des fons, & {ur-tout,
Ja pratique du Chant qui étoit en ufage de leur
temps, ils {e font contentes de faire, par rapport
a cela, des {yftémes de Mufique que d’autres ont
R}E{?u-‘a-peu changés, a mefure que le gotlit de la
ufique changeoit. Or, il n’eft pas poflible qu'un
{y{téme , fut-il d’ailleurs le meilleur du monde
dans fon origine, ne fe charge a la fin d’embar-
ras & de difticultes, par les changemens quon y
fait & les chevilles qu'on y ajoute; & cela ne
fauroit jamais faire qu’un tout fort embrouille
& fort mal afforti. _ !
Cleft le cas de la methode que nous pratiquons
aujourd’hui dans la Mufique, en exceptant, ce-
pendant, la fimplicite du principe qui ne s’y eft
jamais rencontré, Comme le fondement en eft
abfolument mauvais, on ne I'a pas proprement
até; on na fait que le rendre pire, par les ad-
ﬁitians won a éte contraint d’y faire.
11 n’e?t pas aifé de favoir precifément en quel

état étoit la Mufique, quand Gui d’Arezze ()

e

(¥) Soit Gui d’Arezze, {oit Jean de Mure, le nom de
I'Auteur ne fait rien au fyftéme; & je ne parle du pre-
mier que parce qu’il eft plus connu,

sayiia
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s’avifa de fupprimer tous les caralteres qu'on y
employoit, pour leur {ubftituer les notes qui font
en ufage anjourd’hui. Ce qu’il y a de vraifem-
blable, c'eft que ces premiers caralteres étoient
les mémes avec le(quels les anciens Grecs expri-
moient cette Mufique merveilleufe , de laquelle,
quoi quon en dife , la notre n'approchera jamais,
quant a fes effets; & ce qulil y a de stir, ceft

ue Gui rendit un fort mauvais fervicea la Mu-
zque , & qu’il eft ficheux pour nous qu’il n’ait
pas trouvé en fon chemin, des Muficiens auffi
indociles que ceux d’aujourd’hur.

Il n’eft pas douteux que les lettres de I’Alphabet
des Giecs, ne fuflent en méme temps les carac-
teres de leur Mufique , & les chiffres de leur
Arithmeétique : de {orte qu'ilsn'avoient befoin que
d’une feule efpece de fignes, en tout au nombre
de viagt-quatre , pour exprimer toutes les varia-
tions du difcours, tous les rapports des nombres,
-& toutes les combinaifons des fons ; en quot ils
¢toient bien plus fages ou plus heurenx que nous,
qui {fommes contraints de travailler notre imagi-
nation fur une multitude de fignes inutilement di-
verfifiés.

Mais , pour ne marréter qu’a ce qui regarde
mon f{ujet, comment {e peut-il qvon ne s’ap -
percoive point de cette fEule de difficultés que
Pufage des notes a introduites dans la Mufique,
ou que, s’en appergevant, on nait pas le cou-
rage d’en tenter le remede , d’eflayer de la ramener
a fa premiere fimplicité, & en un mot, de faire
pour fa perfetion ce que Gui d’Arezze a fait
pour la gater: car, en wvérite, ceft le mot, &
je le dis malgre mot.

J’ai voulu chercher les raifons dont cet Auteur
dut {e fervir pour faire abolir I'ancien fyitéme en

D
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faveur du fien, & je n’en ai jamais pu trouver
d’autres que les deux fuivantes: 1. Les notes {ont
plus apparentes que les chiffres, 2. Et leur po-
fition exprime mieux a la vue la hauteur & l'a-
baiflement des fons. Voila donc les feuls principes
fur le{quels notre Aretin batit un nouveau {yftéme
de Mufique , anéantit toute celle qui étoit en ufage
depuis deux mille ans, & apprit aux hommes
a chanter difficilement.

Pour trouver fi Gui raifonnoit jufte, méme
en admettant la verité de fes deux propofitions,
la queftion fe réduiroit a favoir fi les yeux doi-
vent étre menages aux dépens de l’ef[};rit, & fi
la perfeftion d'une méthode confifte a en rendre
les ﬁ%r_les plus fenfibles en les rendant plus em-
barraflans: car c’eft précifément le cas de la fienne,

Mais nous fommes difpenfes d'entrer la-deflus
en difcuflion, puifque ces deux propofitions ¢tant
egalement fauEes & ridicules , elles n'ont jamais
pu fervir de fondement qu’a un trés-mauvais
{y{téme.

En premier lieu, on voitd’abord que les notes
de la Mufique rempliflant beaucoup plus de place
que les chiftres auxquels on les fubftitue,, on peut,
en faifant ces chiffres beaucoup plus gros, les
rendre du moins aufli vifibles que les notes,
fans occuper plus de volume. On voit, de plus,
que la Mufique notée ayant des points, des quarts-
de-foupirs, des lignes, des clefs, des diefes, &
d’autres fignes néceflaires autant & plus menus
que les chiffres, c’eft par ces fignes-la, & non
par la grofleur des notes, qu’il faut determiner
le pownt-de-vue.

En fecond lieu ; Gui ne devoit pas faire {onner
fi haut P'utilité de la pofition des notes: puifque,
{ans parler de ceite foule dlinconvéniens dont
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elle eft la caufe, I’avantage qu’elle procure fe
trouve déja tout entier dans la Mufique naturelle,
ceft-a-dire, dans la Mufique par chiftres. On
y voit du premier coup-d'ecilde méme qu’a l'autre,
fi un fon eft plus haut ou plus bas que celui qui
le précede ou que celui qui le fuit, avec cette
diftérence feulement que dans la méthode des chif-
fres, Uintervalle, ou le rapport des deux {ons
ui le compofent, eft précifément conuu par la
?eule infpeftion ; au lien que dans la Mufique or-
dinaire vous connoiffez a I'eeil qu’il faut monter
ou defcendre , & vous ne connoiilez rien de plus.
On ne fauroit croire quelle application, quelle
perfevérance , quelle adroite mécanique-e&[ né=-
ceflaire dans le {yfténe établi pour acquérir paf-
{ablement la {cience des intervalles & des rapports:
c’eft louvrage pénible d’'une habitude toujours trop
longue & jamais aflez étendue pui{gue , apres une
pratique de quinze & vingt ans , le Muficien trouve
encore des fauts qui 'embarraflent , non-feulement
quant a I'intonation , mais encore quant a la con-
noiflance de lintervalle, fur-tout , lorfqu’l eft
queftion de fauter d'une clef a l'autre. Cet article
mérite d’étre approfondi, & j'en parlerai plus au
long.

e fyftéme de Gui eft tout-a-fait comparable,
quant a fon idée, a celut d’'un homme qui, ayant
fait reflexion que les chiffres n’ont rien dans leurs
figures qui réponde a leurs différentes valeurs,
propoferoit d’établir entr’eux une certaine grof-
feur relative, & proportionneile aux nombres
ju’ils expriment. Le deux, par exemple, feroit

u double plus gros que Tl'unite, le trois de la
moiti¢ plus gros que le deux , & ainfi de fuite.
Les défenfeurs de ce {yftéme ne manqueroient
pas de vous prouver qu’il eft ti¢s-avantageux dans

D2
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I’ Arithmétique , d’avoir fous les yeux des carac=
tcres uniformes qui, fans aucune différence par
la hgure, n’en auroient que par la grandeur, &
peindroient en quelque forte aux yeux les rape
ports dont ils feroient I'expreflion.

- Aurefte, cette connoiflance oculaire des hauts,
des bas, & des intervalles , eft {i néceflaire dans
la Mufique, qu’il n’y a perfonne gui ne fente le
ridicule de certains projets qui ont été quelque-
fois donnés pour noter fur une feule ligre , par
les caralteres les plus bizarres, les plus mal ima-
ginés , & les moins analogues a leur fignification;
des queues tournées adroite, a gauche , en haut,
en bas, & de biais, dans tous les fens, pour
repréfenter des ur, des re, des mi, &c. Des tétes
& des queues differemment fituées pour répondre
aux denominations, paz, ra,ga, fo, bo,lo ,do ,oun
d’autres fiznes tout aufh {inguliérement appliqués.
On fent d’abord que tout cela ne d't rien aux
yeux & n’a nul rapport a ce qu’il doit fignifier,
& jofe dire que les hommes ne trouveront jamais
de caralteres convenables ninaturels, que les feuls
chiftres pour exprimer les fons & tous leurs rap-
ports. On en connoitra mille fois les raifons dans
le cours de cette leCture ; en attendant, 1l fufht
de remarquer que les chifires étant l'expreflion
qu'on a donnée aux nombres, & les nombres
eux-mcmes étant les expofans de la génération
des fons, rien n’eft fi naturel que l'exprefiion des
divers fons par les chifires de I’ Arithmétique.

Il ne faut donc pas étre furpris qu’on ait tenté
quelquefois de ramener ja Mufique a cette ex-
preflion naturelle. Pour peu qu’on réfléchifle fur
cet Art, non en Muficien, mais en Philcfophe,
on en fent bientot les défauts: ['on fent encore
que ces defauts {font inhérens au fond meéme dn
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fyftéme, & dépendans uniquement du manvais
choix & non pas du mauvais ufage de fes carac-
teres: car, d’ailleurs, on ne faurcit difconvenir
quune longue pratique , fuppléant en cela au
raifonnement, ne nous ait appris a les combiner
de la maniere la plus avantageufe qu’ils peuvent
Pétre.

Enfin, le raifonnement nous mene encore juf-
qu'a connoitre fenfiblement que la Mufique , de-
pendant des nombres , elle devroit avoir la méme
expreflion qu’eux : néceflité qui ne nait pas feu-
lement d’une certaine convenance générale , mais
du fornd méme des principes phyfiques de cet Azt.

Quand on eft une fois parvenu la, par une
fuite de railonnemens bien fondés & bien con-
féquens, c’eft alors quil faut quitter la Philofo-
phie & redevenir Muficien; & ceft juftement
ce que n'ont fait aucun de ceux qui jufqu’a pre=-
fent ont propofé des {yftémes en ce genre. Les
uns, partant quelquefois d’'une théorie tres fine ,
n'ont jamais {u venir a bout de la ramener a
Pufage ; & les autres, n’embraflant proprement
que le mecanique de leur Art, n'ont pu remonter
Jufqu'aux grands principes qu’ils ne connoifloient
pas, & d'ou cependant, il faut neceflairement
partir pour embrafler un {yftéme lie. Le defaut
de praiique dans les uns, le défaut de théorie
dans les autres , & peut-étre, sl faut le dire, le
défaut de génie dans tous, ont fait que jufqu’a
préfent aucun des projets qu'on a publiés n’a
remédié aux inconvéniens de la Mufique ordinaire,
en confervant fes avantages. |

Ce n’eft pas qu'il fe trouve une grande difh-
cult¢ dans 'expreflion des fons par les chiftres,
pulfqu’'on pourroit toujours les reprefenter en
nombre 5. ou par les degrés de leurs intervalles ,
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ou par les rapports de leurs vibrations. Mais
Fembarras d’employer une certaine multitude de
chiftres fans ramener les inconvéniens de la Mu-
fique ordinaire, & le befoin de fixer le genre &
la progreflion des fons par rapport a tous les
difiérens modes , demandent plus d’attention qu'’il
ne paroit d'abord: car la queftion eft proprement
de trouver une meéthode générale pour reprefen-
ter, avec un ties petit nombre de caralteres, tous
les fons de la Mufique confidérés dans chacun
des vingt-quatre modes.

Mais la grande difhiculté ol tous les inventeurs
de fyf{témes ont échoué, c’eft celle de 'exprefiion
des diftérentes durées des filences & des {ons.
Trompés par les faufles régles de la Mufique or-
dinaire , ils n’ont jamais pu s'élever au-deflus de
I'idée des rondes, des noires & des croches; ils
fe font rendus les efclaves de cette mécanique ;
1ls ont adopté les mauvaifes relations qu’elle éta-
blit. Ainfi, pour donner aux notes des valeurs
determinées, il a fallu inventer de nouveaux fignes,
introduire dans chaque note une complication de
figures, par rapport a la durée, & par rapport
au fon; d’ou s’enfuivant des inconvéniens que n’a
pas la Mufique ordinaire, c’eft avec raifon que
toutes ces méthodes font tombées dans le décri.
Mais enfin, les defauts de cet Art n’en {ubfiftent
pas moins, pour avoi eté compares avec des
defauts plus grands ; & quand on publieroit en-
core mille méthodes plus mauvaifes , on en feroit
toujours au méme point de la queftion, & tout
cela ne rendroit pas plus parfaite celle que nous
pratiquons aujourd’hui.

‘Tout le monde, excepté les artiftes, ne celle
de fe plaindre de l'extréme longueur quexige
Pétude de la mufique , avant que de la pofleder
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paflablement : mais, comme la mufique eft une
des {ciences fur le{quelles on a moins réfléchi,
{oit que le plaifir qu’on y prend nuife au fens-
froid néceflaire pour méditer, foit que ceux qui
la pratiquent ne foient pas trop communément
gens a reflexion, on nes'eft gueres avifé jufqu’ici
de rechercher les véritables caufes de fa difh-
culte¢, & l'on a injuftement taxé 'art méme des
defauts que I'artifte y avoit introduits.

On fent bien,a la véuité , que cette quantité
de lignes, de clefs, de tran{pofitions, de diefes,
de bémols, de becarres, de mefures fimples &
compoiees, de rondes , de blanches , de noires,
de croches, de doubles , de triples-croches, de
paufes, de d:mi - paufes, de foupirs, de demi-
foupirs , de quarts de foupirs, &c. donne une
foule de fignes & de combinailons , d’ol réfuite
bien de I'embarras & bien des inconvéniens. Mais

uels {ont précifément ces inconvéniens ? Naif=
?Ent-ils direltemnent de la mufique elle-méme, ou
de la mauvaife maniere de I'exprimer ? Sont - ils
{ufceptibles de correttion, & quels font les re-
medes convenables qu'on y pourroit apporter ¢
Il eft rare qu'on poufie I'examen julques -la; &
apres avoir eu la patience pendant des annees
entieres, de s'emplir la téte de fons, & la mé-
moire de verbiage, il arrive fouvent qu'on eft
tout eétonné de ne rien concevoir a tout cela,
qu'on prend en dégottla mufique & le muficien,
& qu’on laifle la P'un & l'autre, plus convaincu
de I'ennuyeufe difficult¢ de cet art , que de fes
charmes fi vantés.

Yentreprends de juftifier la muﬁcjue des torts
dont on Vaccufe, & de montrer qu'on peut, par
des routes plus cowrtes & plus laciles, parvenir
a la pofleder plus parfaitement , & avec plus
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d’intelligence , que par la méthode ordinaire;
afin que fi le public perfifte a vouloir s’y tenir,
il ne s’en prenne du moins qu’a lui-méme des
difficultés qu’il y trouvera.

Sans vouloir entrer ici dans le détail de tous
les defauts du {yftéme établi, jaurai cependant
occafion de parler des plus confidérables; & il
fer» bon d'y remarquer toujours que ces incon=
véniens étant des {uites neceffaires du fond méme
de la méthode, il eft abfolument impoflible de
les corriger autrement que par une retonte ge-
nerale, telle que je la propofe. Il refte a exa-
miner {1 mon {yitéme remddie en efiet a tous
ces defauts , fans en introduire d’equivalens ; &
ceft a cet examen que ce petit Ouvrage eft

deftine.

En général, on peut reduire tous les vices de
la mufique ordinaire a trois claffes principales.
La premiere eft l]a multitude des fignes & de
leurs combinaifons, qui furchargent mutilement
Pefprit & la mémorre des commencans; de fa-
con que l'oreille étant formee, & les organes
ayant acquis toute la facilité néceflaire, long-
tamps avant qu’on foit en état de chanter a livre
ouvert,1l senfuit que la difhculte eft toute dans
Yoblervation des regles, & nullement dans Pexé-
cution du chant, La feconde eft le defaut d’évi-
dence dans le genre des intervalles expiimes fur
la méme ou fur différentes clefs. Défaut d'une fi

grande éterdue , que, non - feulement, il eit la

caufe principale de la lenteur du progres des
ecoliers; mais encore qu’il n’eft point de muficien
forme qui w'en foit quelquelois incommeode dans
Yexécution. La troifieme enfin, eft Pextréme dif-
fufion des caralteres & le trop grand volume

quils
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au'ils occupent ; ce qui, joint a ces lignes & a
ces portées {1 ennuyeufes a tracer y devient une
{ource d’embarras de plus d’une efpece. Si le pre-
mier mérite des fignes d’inftitution eft d’étre clairs,
le fecond eft d’étre concis; quel jugement doit-
on porter des notes de notre mufique, a qui I'un
& l'autre manquent ?

Il paroit d’abord aflez difficile de trouver une
méthode qui puifle remédier a tous ces inconvé-
niens ala fois. Comment donner plus d’évideace
anos fignes , fans les augmeater en nombre ? &
comment les augmenter en nombre , {ans les rendre
d’un cotépluslongs a apprendre, plus difficiles a re-
tenir, & de I’autre , plus étendus dans leur volume ?

Cependant, a confidérer la chofe de prés, on
{ent bientot que tous ces defauts partent de la
méme fource; {favoir, de la mauvaife inftitution
des fignes, & dela quantité qu'ilen a fallu établir
pour fuppléer a I'expreflion bornée & mal en-
tendue qu’'on leur a donnce en premier lieu: &
il eft demonftratit que dés qu’on aura inventé
des fignes équivalens , mais plus fimples, & en
moin&re quantité , ils auront par-la méme plus
de précifion & pourront exprimer autant de
chofes en moins d’efpace.

[] feroit avantageux , outre cela, que ces fignes
fuflent déja connus, afin que I'attention fiit moins
partagée ; & faciles a figurer, afin de rendre la

mufique plus commode.

Voila les vues que je me fuis propofées en
méditant le fyftéme que je préfente au public.
Comme je deftine un autre ouvrage au détail de
ma méthode, telle qu'elle doit étre enfeignée aux
€coliers, on n'en trouvera ici qu'un plan géné-
ral, qui fufhira pour en donner la parfaite intel-

ligence aux perfonnes qui cultivent altuellement
Mufique. E
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la mufique , & dans lequel j’efpere, malgré fa
briévete,, que la fimplicité de mes principes ne
donnera lieu ni a l'obfcurité, nia I'équivoque.

Il faut d’abord confidérer dans la mufique
deux objets principaux , chacun f{éparément. Le
premier doit ¢tre lexpreflion de tous les {ons
poilibles, & Tl'autre, celles de toutes les diffé-
rentes durées, tant des fons que de leurs filences
relatifs , ce qui comprend auih la différence des
mouvemens. '

Comme la mufique n’eft qu'un enchainement
de fons qui fe font entendre, ou tous enfemble,
ou f{ucceflivement , il fufhit que tous ces fons
aient des expreflions relatives qui leur aflignent 3
chacun la place quiil doit occuper, par rapport
a un certain fon fondamental naturel ou arbi=
traire , pourvu que ce fon fondamental foit net-
tement exprimé & que la relation foit facile a
conneitre. Avantages que n'a d¢ja point Ja mu-
fique ordinaire, ou le fon fondamental n’a nulle
évidence particuliere , & ol tous les rapports
des notes ont befoin d’étre long - temps étudiés,

Mais comment faut-il procéder pour déter-
miner ce fon fondamental de la maniere la plus
avantageufe qu’il eft pofhible? c'eft d'abord une
queftion qui meérite fort d’étre examinée : On
voit déja qu’iln’eft aucun fon dans la nature, qui
conticnne quelque propriéte particuliere & con-
nue, par laquelle on puifle le diftinguer, toutes
les fois qu’on l'entendra. Vous ne fauriez decider ,
fur un {fon unique, que ce {oit un'ur plutot qu'un
la, ou unre; & tant que vous l'entendrez feul ,
vous n'y pouvez rien appercevolr qui vous doive
engager a Jui attribuer un nom plutét qu’un au -
tre. Cleft ce qu'avoit deja remarqué Monfieur de
Mairan, 1l n’y a, dit-il, dans la nature, ni wr,m
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J1, quifoit quinte ou :iuarte par {foi-méme, parce
que ut, fol ou re, n’exiftent qu’hypothétiquement
felon le {on fondamental que l'on a adopte. La
{enfation de chacun des tons n’a rien en f{oi de
propre a la place qu'il tient dans I'étendue dw
clavier , rien qui le diftingne des autres pris {é&-
parément. Le re de 'Opéra pourroit étre I'us de
Chapelle, ou au contraire : [a méme vitefle, la
méme fréquence de vibrations qui conftitue I'un,

ourra fervir, quand on voudra, a conitituer
Emtre; ils ne different dans le {entiment, qu'en
qualit¢ de plus haut ou de plus bas, comme
huit vibrations, par exemple, different de neuf,
& non pas d'une difference {pécifique de fenfation.

Voila donc tous les fons imaginables réduits
e la feule faculté d’exciter des fenfations par les
vibrations qui les preduifent., & la propriété {pé-
cifique de chacan d’eux réduite au nmombre par-
ricalier de ces vibrations, pendant un temps dé-
#erminé : or ,comme il eftimpoihble de compter
ces vibrations., du moins d’'une maniere directe ,
1 refte démontré quon ne peut trouver dans les
fons aucune propriéte {pécifique par laquelle on
Jes puifle reconnoitre {€parément ; & a plus forte
raifon quil n’y a ancun deux qui mérite par

reférence d'étre diftingué de tous les autres, &
Se fervir de fondement aux rapports qu’ils ont
entr’eux.

Ileft vrai que M. Sauveur avoit propofé un
moyen de déterminer un fon fixe qui elit {ervi de
bafe atouasles tons de 1’échelle générale : mais fes
raifontemens mémes prouvent qu’il n’eft point
de {on fixe dans la nature; & Tartifice trés ingé-
nieux & tres impraticable qu'il imagina pour e
trouver un arbitraire , prouve encocre combien il
¥ alom des hypothefes, ou mémE , 11 'on veut,

@
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des vérites de fpeculation, aux fimples regles de
pratique. _

Voyons cependant {i en épiant la nature de
plus pres, nous ne pourrons point nous difpenfer
de recourir a l'art, pour établir un ou plufieurs
fons fondamentaux, qui puiflent nous fervir de
principe de comparaifon pour y rapporter tous
les autres.

D’abord , comme nous ne travaillons que pour
la pratique , dans la recherche des fons, nous ne
parlerons que de ceux qui compofent le {yftéme
tempéré , tel qu'il eft univerfellement adopté,
comptant pour rien ceux qui n’entrent point dans
la pratique de notre mufique , & confidérant
comme juftes , {ans exception, tous les accords
qui réfultent du tempéerament. On verra bientot
que cette fuppofition, qui eft la méme qu’on
admet dans la muﬁﬂue ordinaire , n’Otera rien 3
la variete que le {yftéme tempeéré introduit dans
Ieffet des diflérentes nrodulations.

En adoptant donc la fuite de tous les fons du
clavier, telle quelle eft pratiquee fur les Orgues
& les Clavecins , I'expérience m’apprend qu’un
certain fon auquel ona donné le nom d’uz, rendu
par un tuyau long de feize pieds, ouvert, fait
entendre aflez diftintement, outre le fon prin-
cipal, deux autres fons plus foibles, I'un a la
tierce majeure , & l'autrea la quinte (*), auxquels
ona donné les nomde m: & de fol. Yécris a part

e ————————————————

(*) C'eft-a-dire, a la douzieme, qui eft la réplique de
la quinte , & a la dix-feptieme, qui eftla dlglique de Ia
tierce majeure. L'o&ave , méme plufieurs oltaves s’en-
tendent aufli affez diftin&tement , & s’entendroient bien

mieux encore , fi I'oreille ne les confondoit quelquetois
aveg le fon principal,
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ees trois noms ; & cherchant un tuyau a la quinte
du premier, quirende le méme fon que je viens
d’appeller fol, ou {on oltave , j’en trouve un de
dix pieds huit pouces de longueur, lequel, outre
le fon principal fo/, en rend aufli deux autres ,
mais plus foiblement. Je les appelle ff & re, &
je trouve qu’ils font précifément en méme rap-
port avecle fo/, que le fol & le mi I'étoient avec
Put; je les écris a la fuite des autres, omettant
comme inutile d’ecrire le fol une f{econde fois.
Cherchant un troifieme tuyau a l'uniffon de la
quinte re, je trouve quil rend encore deux au-
tres fons outre le fon principal re, & toujours
en méme proportion que les précédens; je les
appelle fa & la (7) & je les ecris encore a la
fuite des précédens. En continuant de méme fur
le [z , je trouverois encore deux autres fons:
mais comme j’appercois que la quinte eft ce
méme mi qui a fait la tierce du premier fon ur,
je m’arréte Ja, pour ne pas redoubler inutile-
ment mes expériences, & )’ai les fept noms fui-
vans , répondans au premier fon z¢ & aux fix
autres que j'ai trouvés de deux en deux.

Ut , mi, fol, i, re, fa, la,

[1] Le fa qui fait la tierce majeure du re {e trouve «
par conféquent, diefe dans cette progreflion, & il faut
aveuer qu'il n’eft pas aifé de développer lorigine du
fa naturel confidéré comme quatrieme note du ton :
mais il y auroit la-deflus des obfervations a faire qui
nous menercient loin & qui ne {eroient pas propres
a cet Quvrage. Au refte, nous devons d’autant moins
nous arréter a cette légere exception, qu'on peut dé=
montrer que le fz naturel ne fauroit étre traité dans
le ton d'uz que comme diffonance ou préparation ala
difionance. |

L o ' ‘E 3
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Rapprochant enfuite tous ces fons par o&a<
ves, dans les plus petits intervalles ol je puis les
placer, je les trouve rangés de cette forte :

Ut, re, m, fa, fol, la, fi

Et ces fept notes ainfi rangées, indiquent juf-
tement le progrés diatonique afleété au mode
majeur , par la nature méme :or, comme le pre-
mier fon zz a fervi de principe & de bafe a tous
Jes autres , nous le prendrons pour ce fon fon-
damental que nous avions cherché, parce qu'il
eft bien réellement la fource & I'origine d’olt font
emanés tous ceux qui le fuivent. Parceurir ainfs
tous les {fons de cette echelle, en commengant &
finiffant par le fon fondamental, & en préférant
toujours Jes premiersengendrés, aux derniers, c’eft
€¢ quon appelle moduler dans le ton d'uz ma-
jeur , & ceft Ja proprement la gamme fonda-
mentale , qu'on eft convenu d'appeller naturelle
preferablement aux autres , & qui fert de regle
de comparaifon,pour y contormer les fons fon~
damentaux de tous les tons pratiquables. Au
refte , il eft bien évident qu'en prenant le {cn
‘rendu par tout autre tuyau, pour le {on fonda-
wmental u£ , nous ferions parvenus par des fons
diticrens a une progrefhon toute femblable, &
que, par conféquent, ce choix n’eft que de pure
convention , & tout aufh arbitraire que celui d’un
tel ou tel méridien pour déterminer les degres de
lorgitude.

H fuit de-la que ce que nous avons fait en
prenant zz pour bafe de notre opération, nous le
pouvons faire de méme en commengant par un
des fix fons qui le fuivent, a notre choix ; &
qu'appellaut «t ce nouveau fon fondamental,

mous arriverons a Ja méme progreflion que s
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fevant , & nous trouverons tout de nouveau,

Ut, re, mi, fa, fol, la, fi.

avec cette unique différence que ces derniers
fons étant placés a I'égard de leur fon fonda-
mental de la méme maniere que les précédens
I'étoient a I'égard du leur, & ces deux fons fon-
damentaux étant pris fur diftérens tuyaux , il
s’enfuit que Jeurs {ons correfpondans font auflx
rendus par différens tuyaux , & que le premier uz,
par exemple, n’étant pas le méme que le fe-
cond , le premier re n'eft pas non plus le méme
que le {fecond. -

A préfent'un de ces deux tons étant pris pour
le naturel , fi vous voulez favoir ce que les diffé-
rens fons du fecond font a I'égard du premier,
vous n’avez qu'a chercher a quel {fon naturel da
premier ton fe rapporte le fondamental du fe-
cond, & le méme rapport fubfiftera toujours
entre les fons de méme dénomination de I'un &
de l’autre ton dans les oltaves corre{pondantes,
Suppofant, par exemple , que 'uz du {gc'ond ton
foit un /ol naturel , c’eft a-dire , a la quinte de
Put naturel, le re du fecond ton fera stirement
un /z naturel , c’eft-a-dire, la quinte da re na-
turel, le mz fera un /7, le fa un uz, &c. & alors
on dira qu'on eft au ton majeur de fo/, c’eft-a-
dire, qu’on a pris le /ol naturel pour en faire le
fon fondamental d’'un autre ton majeur.

Mais {1, au lien de m’arréter en /z dans I'expé-
rience des trois fons rendus par chaque tuyau,
javols continué ma progreflion de quinte en
quinte jufqu’a me retrouver au premier z¢ d’ol
] ¢tois part1 d'abord, ou a l'une de fes oétaves;
alors j'aurois pafié par cinq nouveaux fons alté.
rés des premiers , lefquels font avec eux la fomme

E 4
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de douze fons différens, renfermés dans I'étendue
de I'oltave, & faifant enfemble ce qu'on appelle
les douze cordes du {yftéme chromatique.

Ces douze fons repliqués a différentes oltaves,
font toute I’é¢tendue de I’échelle générale , fans
quil puifle jamais s’en préfenter aucun autre, du
moins dans le {yftéme tempéré , puifquapses
avoir parcouru J; quinte en quinte tous les {ons
que les tuyaux faifoient entendre, je {uis arriveé
a la replique du premier par lequel javois com-
mencé, & que, par conféquent, en pourfuivant
la méme opération , je n’aurois jamais que les
repliques, c’eft-a-dire, les oftaves des fons pré-
cedens.

Laméthode que la nature m’a indiquée, & que
J’ai fuivie pour trouver la génération de tous les
{ons pratiqués dans la mufique , m’apprend donc,
en premier lieu , non pas a trouver un {on fon-
damental, proprement dit , qui n’exifte point,
mais a tirer d'un fon établi par convention, tous
les mémes avantages quil pourroit avoir sil
etoit réellement fondamental, c’eft-a-dire, a en
taire réellement l'origine & le génerateur de tous
les autres fons qui fonten ufage & qui n'y peu-
vent ¢tre qu'en confequence de certains rapports
déterminés qu'ils ont avec lui, comme les tou-
ches du clavier a I'égard du C fol ue.

Elle m’apprend en fecond lieu, qu’apres avoir
déterminé le rapport de chacun de ces {ons avec
le fondamental, on peut, a fon tour, le confi-
dérer comme fondamental lui-méme , puifque le
tuyau qui le rend, faifant entendre {a tierce ma-
jeure & fa quinte aufh bien que le fondamental,
on trouve , er: partant de ce fon-la comme gc-
nérateur , une gamme qui ne differe en rien ,
¢uart a fa progreflion, de la gamme ¢iablie en
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premier lieu; ceft-a-dire, en un mot, que cha-
que touche du clavier peut & doit méme étre
confidérée fous deux fens tout -a - fait différens.
Suivant le premier, cette touche repréfente un fon
relatif au C fo! ut , & qui, en cette qualité, s’ap~-
pelle re , ou mi, ou fol, &c. felon qu’il eft le
fecond, le troifieme ou le cinquieme degré de
Foltave renfermée entre deux uz naturels. Suivant
le fecond fens elle eft le fondement d’un ton ma-
jeur , & alors elle doit conftamment porter le
nom d’ur; & toutes les autres touches ne devant
€tre confideies que par les rapports qu’elles ont
avec la fondamentale,c’eft ce rapport qui deter-
mine alors le nom qu’elles doivent porter fuivant
le degré qu'elles occupent: comme 'otave ren-
ferme douze fons , il faut indiquer ‘celui qu’on
choifit, & alors c’eft un lg ouun re, &c. naturel,
& cela determine le {on : mais quand il fautle ren-
dre fondamental & vy fixer le ton, alors ceft
conftamment un uz, & cela détermine Je progres.

Il réfulte de cette explication que chacun des
douze {ons de F'Oftave peut étre fondamental ou
relatif, fuivant la maniere dont il fera employé;
avec cette diftintion que la difpofition de Fuz
naturel dans I'échelle “des tons, le rend fonda-
mental naturellement, mais qu’il peut toujours
devenir relatit a tout autre fon que I'on voudra
choifir pour fondamental ; au lieu que ces autres
fons, naturellement relatifs a celui d’ut, ne de-
viennent fondamentaux que par une détermina-
tion particuliere. Au refte , ileft évident que c’eft
Ja pature méme qui nous conduit a cette diftinc-
tion de fondement & de rapports dans les fons:
chaque fon peut étre fondamental naturellement,
puifqu’il fait entendre {es harmoniques, c’eft-a-
dire, {a tierce majeure & fa quinte, qui four les
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cordes eflentielles du ton dont il eft le fondement
& chaque {on peat encore étre naturellemens re-
laut, puiiqu’il n’en eft aucunrﬁui ne {oit une des
harmoniques ou des cordes eflentielles d’un autre
fon fondamental, & qui n’en puifle étre engendré
en cette qualité. On verra dans la fuite pourquot
y'ai infifté fur ces ohfervations.

Nous avons donc douze fons qu fervent de
fondemens ou de toniques aux douze tons majeurs,

ratiqueés dans la Mufique, & qui, en cette qua-
Eté, {font parfaitement {femblables, quant aux
modifications qui réfultent de chacun d’eux, traité
comme fondamental. A I'egard du mode mineur,
il ne nous eft point indiqué par la nature’; &
comme nous ne trouvons aucun fon qui en fafle
entendre les harmoniques , nous pouvons conce-
voir qu’il n’a point de fon fondamental abfolu,
& qu’il ne peut exifter qu'en vertu du rapport
quila avec le mode majeur dont il eft engendre,
comme il eft aife de le taire voir (*).

Le premier objet que nous devons donc nous
propofer dans linftitution de nos nouveaux fignes ,
c’eft d’en 1imaginer d'abord un qui defigne nette-
ment , dans toutes les occafions, la corde fone-
damentale que l'on prétend étabhir, & Je rapport
quelle a avec la fondamentale de comparaifon,
c’eft-a-dire, avec I'ut naturel.

Suppofons ce figne déja choifi. La fondamentale
étant déterminee , i} s’agira d'exprimer tous les
autres fons par le rapport quils oat avec elle,
car ceft elle feule qui en determine le progres
& les altérations. Ce n’eft pas, a la vérite , ce

ey v i

H["] Voyey M. Rameaw , nouv, {yft. p. 21. & tr.dg
I'Hatm, p. 12, & 13,
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eu’on pratique dans la Mufique ordinaire, ol
les fons font exprimeés conftamment par certains
noms déterminés, qui ont un rapport direét awe
touches des inftrumens & a la gamme naturelle,
fans éﬁard au ton ou 'on eft, ni a la fonda-
mentale qui le détermine: mais comme il eft ic
queftion ie ce quil convient le mieux de faire,
& non pas de ce qu'on fait altuellement, eft-on
moins en droit de rejeter ane mauvaife pratique,
1 je fais voir que celte c‘{ue je Ini {fubftitue mérite
la pretérence, qu'on le feroit de quitter un mau-
vais guide pour um autre qui vous montreroit un
ehemin plus commode & plus court? & ne fe
moqueroit-on pas da premier s'il vouloit vous
eontraindre a le fuivre toujours, par cette unique
raifon, qu’il vous égare depuis long-temps ?

Ces confidérations nous mencnt direltement
au choix des chifires pour exprimer les fons de
la Mufique, puifque les chiftres ne marc}uent que
des rapports, & que l'expreflion des fons n’eft
aufli que celle des rapports quils ont entr’eux,
Aufli avons-nous déja remarqué que les Grecs
ne f{e fervoient des lettres de leur Alphabet &
cet ufage, que parce que ces lettres €toient en
méme temps les chiffres de leur arithmétique,
au lieu que les caralteres de notre Alphabet ne
portant point communement avec eux les idées
de nombre ni de rapports, ne feroient pas, a
beaucoup pres, {1 propres a les exprimer.

Il ne faut pas s'étonner apres cela fil’'on a tenté
fi fouvent de fubftituer les chiffres aux notes de
la Mufique ; c’étoit aflurément le fervice le plus
important que l'on elit pu rendre a cet Art, fi
ceux qui l'ont entrepris avoient en la patience
ou les lumieres néceflaires pour embraffer un {yf-

géme general dans toute fon étepdue. Le grand
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nombre de tentatives qu’on a faites {ur ce point,
fait voir qu'on fent depuis long-temps les défauts.
des caralteres établis. Mais il fait voir encore
quil eft bien plus aifé de les appercevoir que de
les corriger ; faut-il conclure de-la que la chofe
eft impoflible ?

Nous voila donc déja déterminés fur le choix
des caralteres ; il eft queftion maintenant de ré-
flechir fur la meilleure maniere de les appliquer.
Il eft siir que cela demande quelque fgin: car
sl n'étoit queftion que d’exprimer tous les fons
par autant de chiffres différens, il n’y auroit pas-
Ja grande difficulté: mais anfli n’y auroit-il pas
non plus grand mérite, & ce {eroit ramener dans
la Mufique une confufion encore pire que celle
qui nait de la pofition des notes.

Pour m’¢loigner le moins qu’il eft poflible de
Yelprit de la méthode ordinaire, je ne ferai d'a-
berd attention qu’au clavier naturel, c’eft-a-dire,
aux touches notres de 'Orgue & du Clavecin,
refervant pour les autres des fignes d’altération
{emblables & ceux qui fe pratiquent communé-
ment. Ou plutot, pour me fixer par une idée plus
univerielle, je confidérerai feulement le progrés
& le rapport des fons affeftes an mode majear,
faifant abftraétion 4 la modulation & aux chan-
gemens de ton, bien stir qu'en faifant réguliére=-
ment 'application de mes caralteres, la fécondité
de mon principe fufiira a tout. . \

De plus: comme toute I’etendue du clavier
neft qu’une fuite de plufieurs oftaves redoublécs ,
je me contenterai d’en confidérer une a part, &
je chercherai enfuite un moyen d’appliquer fuc-
ceflivement a toutes, les mémes caralteres que
yaurai affetés anx fons de celle-ci. Par-la , je me

conforneral a la fois a Fufage qui donne les meé=
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mes noms aux notes correfpondantes des diffé-

rentes oftaves, a mon oreille gqui e plait 3 en
confondre les fons, a la raifon qui me fait vair
les mémes rapports multipiiés entre les nombres
qui les expriment ; & enfin, je corrigerai un des
grands deéfauts de la Mufique ordinaire, qui eft
d’anéantir par une pofition vicieufe, I'analogie
& la reflemblance qui doit toujours fe trouver
entre les différentes otaves. -

Il y a deux manieres de confidérer les fons
& les rapports c}lu’ils ont entr’eux, 'une , nar lou
génération , ceft-a-dire, par les diftiérentes lon-
gueurs des cordes ou des tuyaux qui les font
entendre ; & lautre, par les intervalles qui les
{eparent du grave a l'aigu.

A Tégard de la premiere, elle ne fauroit étre
de nulle confequence dans I’établiffement de nos
{ignes; foit parce qua’il faudroit de trop grands
nombres pour les exprimer ; {oit enfin, parce que
de tels nombres ne font de nul avantage pour la
facilité de Jintonation, qui doit €tre ici notre
grand objet. .

Au contraire, la feconde maniere de confidérer
les fons par leurs intervalles, renferme un nom-
bre infini d’utilités: c’eft {ur elle qu’eft fond¢ le
fyftéme de la pofition, tel qu'il eft pratiqué ac-
tuellement. Il eft vrai que, fuivant ce {yftéme,
les notes n'ayant rien en elles-mémes, ni dans
I'efpace qui Kzs fépare, qui vous indique claire-
ment le genre de l'intervalle, il faut anoner un
temps infini avant que d’'avoir acquis toute 'ha-
bitude néceflaire pour le reconnoitre au premier
coup-d’ceil. Mais comme ce defaut vient unique-
ment du mauvais choix des fignes, on n’en peut
Fien conclure contre le principe fur lequel ils
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font établis; & 'on verra bientot comment, an
contraire, on tire de ce principe tous les avan-
tages qui peuvent rendre l'intonation aifée a ap=-
prendre & a pratiquer.

Prenant uz pour ce fon fondamental, auquel
tous les autres doivent fe rapporter, & l'expri-
mant , par le chiffre 1, nous aurons a f{a {uite
l’expreﬂ?ﬁn des fept fons naturels, ut, re, mi, fa,
fol, la, ff, par les fept chifires: 1,25 3,4, 53
6, 7; de fagon que tant que le chant roulera dans
I’étendue de ces fept fons, il fuffira de les noter
chacun par fon chiffre correfpondant, pour les
exprimer tous {ans équivoque.

Il eft évident que cette maniere de noter,

conferve pleinement I'avantage fi vanté dela po-
fition : car, vous connoiflez a 'ceil, aufli claire=-
ment quil eft poflible, fi un fon eft plus haut
ou plus bas qu'un autre; vous voyez parfaite-
ment quil faut monter pour aller de I'1 au 5,
& qu’il faut defcendre pour aller du 4 au 2: cela
ne {ouffre pas la moindre replique,
* Mais je ne m’étendrai pas ici {ur cet article,
& je me contenterai de toucher , a la fin de cet
Ouvrage , les principales réflexions qui naiflent
de la comparaifon des deux methodes, S1 'on fuit
mon projet-avec quelque attention, elles fe pré-
fenteront d’elles-mémes a chaque inftant; & en
laiflant a mes Le&eurs le plaifir de me prévenir,
jelpcre de me procurer la gloire d’avoir penfé
comme eux.

Les fept premiers chiffres aiafi difpofés, mar-
queront, outre les degrés de leurs intervalles,
celui que chaque fon occupe a I'¢gard du fon
fondamental ¢, de fagon qu’il n’eft aucun inter-
valle dont l'exprefiton par chiffres ne vous pré-

¢ . ’,
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fente un double rapport , le premier, entre les
deux fons qui le compofent, & le fecond , entre
chacun d’eux & le fon fondamental. ~

Soit donc établi que le chiffre 1 s’appellera
toujours ur; 2, sappellera toujours re; 3, tou-
Jours m:, &c. conformément a 'ordre fuivant,

1: 2,3,4,$,6,7-
Ut, rey mi, fa, fol, la, fi.

Mais quand il eft queftion de fortir de cette
¢tendue pour pafler dans d’autres o&aves, alors
cela forme une nouvelle difhculté; car il faut
néceflairement multiplier les chiffres, ou {uppléer
a cela par quelque nouveau figne qui détermine
I'oltave ou J'on chante , aytrement 'uz d’en-haut
étant écrit 1, aufli-bien que l'ut d’en-bas , le
Muficien ne pourroit éviter de les confondre , &
Pequivoque auroit lien néceflairement.

Cleft ic1le cas ot la pofition peut étre admile,
avec tous les avantages qu'eile a dans la Mufique
ordinaire, fans en conferver ni les embarras, ni
la difficulté. Etabliffons une ligne horizontale, fur
laquelle nous difpoferons toutes les notes renfer=
mees dans la méme oltave, c’eft-a-dire, depuis
& compris l'uz d'en-bas jufqu’a celui d'en-haut
exclufivement. Faut-il pafler dans 'oftave qui
commence a 'zt d’en-haut? Nous placerons nos
chiffres au-deflus de la ligne. Voulons-nous, aun .
contraire , pafler dans 'Oltave inférieure laquelle
commence en defcendant par le 7, qui {uit Pue

(¢ fur la ligne ? alors nous les placerons au-

eflous de la méme ligne; c’eft-a-dire, que la
pofition qu'on eft contraint de changer a chaque
degré dans la Mufique ordinaire, ne changera
dans la mienne qu'a chaque oltave , & aura, par
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conf¢quent , fix fois moins de combinaifons. (Poyey
-la Planche , Exemple 1.)

Aprés ce premier ut, je defcends au fo/ de
I’cftave inférieure: je reviens a mon ur, &, apres
avoir faitle mi & le fol de ]a méme oltave, je
pafle a I'ut d’en-haut, ceft-a-dire , a 'ur qu
commence I'oltave {upérieure ; je redefcends en-
{fuite jufqu’au fo/ d’en-bas par'lequel je reviens
finir a mon premier ut.

Vous pouvez voir dans ces exemples (voyez
la Pl. Ex. 1 & 2.) comment le progres de la voix
eft toujours annoncé aux yeux, ou par les diffe-
rentes valeurs des chiffres, s’ils font de la méme
oftave, ou par leurs diftérentes pofitions, {1 leurs
oftaves {ont différentes..

Cette mecanique eft fi fimple, qu’on la con-
¢oit du premier regard; & la pratique en’eft la
chofe du monde la plus aifée. Avec une feule
ligne vous modulez dans I'étendue de trois oc-
taves , & s’il {e trouvoit que vous voulufliez
paffer encore au-dela, ce qui n'arrivera gueres
dans une Mufique fage , vous avez toujours la
liberté d’ajouter des lignes accidentelles en-haut
& en-bas, comme dans la Mufique ordinaire,
avec la diftérence que dans celle-ci, il faut onze
lignes pour trois otaves, tandis qu’il n'en faut
qu’une ‘dans la mienne , & que je puis exprimer
Iétendue de cing, fix , & prés des {ept oftaves,
c¢’eft-a-dire , beaucoup plus que n’a d’étenduele
grand clavier , avec trois lignes feulement.

Il ne faut pas confondre la pofition , telle
que ma méthode I'adopte , avec -celle qui fe
pratique dans la Mufique ordinaire : les princi-
pes en font tout différens. La Mufique ordinaire
n'a en vue que de vous indic{:[uer des intervalles,

& de difpofer en quelque fagon vos organes,
par
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par I'afpe& du plus grand ou moindre ¢€loigne-
ment des notes, {ans s'embarrafler de diftinguer
aflez bien le genre de ces intervalles , ni le degre
de cet éloignement , pour en rendre la connoif-
fance indépendante .de habitude. Au contraire,
la cannoiﬂznce des intervalles qui fait propre-
ment le fond dela {cience du Muficien m’a paru
un point fi important, que jai cru en devoir
faire I'objet eflentie] de ma méthode. L'explica-
tion f{uivante montre comment on parvient par
aes carafteres a déterminer tous les intervalles
poflibles par leurs genres & par leurs noms ,
fans autre peine que celle de lire une fois ces
remarques.

Nous diftinguons d’abord les intervalles en
direlts & renverfés, & les uns & les autres en=
core en fimples & redoublés.

Je vais définir chacun de ces intervalles con-
fidéré dans mon fyftéme.

L’intervalle diret eft celui qui eft compris
entre deux fons, dont les chiffres {font d’accord
avec le progres ; c’eft-a-dire,, que le fon le plus
haut doit avoir aufli le plus grand chiftre, & le
fon le plus bas, le chiffre le plus petit. ( Poyeg
la pl. Exemp. 3.)

L'intervalle renverfé eft celui dont le progres
eft contrarié par les chiffres : ceft-a-dire, que
{1 lintervalle monte, le fecond chiffre eft le plus
petit ; & {1 l'intervalle defcend, le fecond chifire
eft le plus grand. ( Poyey la pl. Ex. 4.)

L’intervalle fimple eft celui qui ne pafle pas
Iétendue d’'une oltave. ( Poyez la pl. Ex. 5.)

L'intervalle redoublé eft celui qui pafle I’é-
tendue d'une oftave. 1l eft toujours la replique
d'un intervalle fimple.( Poyer Exemple 6.) -

Quand vous entrez d'une oftave dans la fui-

13
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vante, c’eft-a-dire, que vous paflez de la ligha
au-deflus ou au-deflous d’elle, ou wvice- verfa,
‘Tintervalle eft fimple s’il eft renverfé ; mais 5’
oft diredt, il fera toujours redoublé.

~ Cette cour e explication fuffit pour connoitre
a fond le genre de tout intervalle poflible. Il
faut a préfent apprendre a en trouver le nom
fur le champ.

Tous les intervalles peuvent étre confidérés
comme formés des trois premiers intervalles fim-
ples, qu: font la feconde, la tierce, la quarte,
dont les complémens a Foétave font la feptie-
me, la {ixte & laquinte ; a quot fi vous ajou-
tez cette oltave elle-méme , vous aurez tous les
mtervalles fimples fans exception.

Pour trouver donc le nom de tout intervalle
fimple dire&, il ne faut qu’ajouter umiteé ala
différence des deux chiffres qui Vexpriment. Soit,
par exemple , cet intervalle 1, 5 ; la différence
des deux chiffres eft 4 : a quoi ajoutant I'unité
vous avez § , cC’eft-a-dire, la quinte pour le nom
de cet intervalle ; il en feroit de méme fi vous-
aviez eu 2, 6; ou 7, 3, &c. Soit cet autre in-
tervalle 4, 5; Ja différence eft 1 ,a quoi ajou-
tant I'unité vous avez 2 , c’eft-a-dire, une fe=
conde pour le nom de cet intervalle. La regle
¢it genérale.

S1 P'intervalle dire& eft redouble, apres avoir
procédé ccmme cidevant, il faut ajouter 7 pour
chaque oltave , & vous aurez encore tres exac-
tement le nom de votre intervalle: par exemple,
vous voyez déja que —1 3 eft une tiercere=

doublke : ajoutez donc 7 a 3 , & vous aurez
10, ceft-a-dire une dixieme pour le nom de
vctre mtervalle,

Si l'intervalle eft renverfé, prenez le comple-




SVR LA MUSIQUE MODERNE 67

ment du dire@, c’eft le nom de votre interval-
le:ainfi , parce que la fixte eft le complément de
la tierce, & que cet intervalle —175—, eft une

tierce renverfée, je trouve que ceft une fixte:fi
de plus il eft redoublé , ajoutez - y autant de
fois 7 qu'll y a d'oltaves. Avec ce pzu de re-
gles , dans quelque cas que vous f{oyez ,
vous pouvez nommer {ur le champ & fans le
moindre embarras, quelgue intervalle qu'on vous
ptélente. |

Voyons donc , fur ce que je viens d’expli-
quer, a quel point nous fommes parvenus dans
Fart de folfier par la méthode que je propofe.

D’abord toutes les notes font connues fans
exception ; 1l n'a pas fallu bien de la peine pour
retenir les noms de fept carafteres uniques ,
qui {ont les feuls dont on ait a charger {a mé-
moire pour l'expreflion des fons; qu'on ap-
prenne a les entonner jufte en montant & en
defcendant , diatoniquement & par intervalles,
& nous voila tout d’'un coup débarraflés des dif-
ficultés de la pofition.

A le hien prendre, la connotiflance des inter-
valles, par rapport a la nomination , n'eft pas
d'une néceflité abfolue , pourva qu'on connoifle’
bien le ton d’ou Fon part, & qu'on fache trou=
ver celui ou 'on va. On peut entonner exalte-
ment Pzt & le fa fansfavoir qu’on fait une quar-
te : & surement cela feroit toujours bien moins
neceflaire par ma méthode, que par la com-
mune , ou la connoiffance nette & précife des
notes ne peut fuppléer a celle des intervalles;
au lieu que dans la mienne, quand Fintervalle
feroit inconnu, les deux notes qui le compofent
feroient toujours évidentes , fans qu'on piit ja—
mais s’y tromper dans quelque tonF& a quelgue

2
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clef que I'on fiit. Cependant tous les avantages
fe trouvent ici tellement réunis, quau moyen
de trois ou quatre obfervations tres fimples,
voila mon écolier en état de nommer hardiment’
tout intervalle poilible , foit fur la méme
partie, foit enfautant de I'une a lautre; & d’en
favoir plus a cet égard dans une hevre dappli-
cation, que des Muficiens de dix & douze ans
de pratique:car on doit remarquer que les opé-
rations dont je viens de parler, fe font tout d'un
coup par l'efprit & avec une rapidite bien éloi-
gnée des longues gradations indifpenfables dans
la Mufique ordinaire , pour arriver a la connoif-
fance des intervalles; & clu’enﬁn les regles fe-
roient toujours préférables a habitude, foit pour
la certitude, foit pour la briévete , quand mé-
me elles ne feroient que produire le méme effet.

Mais ce n’eft rien d’étre parvenu jufqu’ici : ik
eft dautres objets a confidérer & d'autres dif-
ficultés a {urmonter.

Quand 7ai ci-devant affelfte le nom d’ur auw
fon fondamental de la gamme naturelle , je n’at
fait que me conformer a lefprit de la premiere
inftitution du nomn des notes, & a l'ufage géné-
ral des Muficiens ; & quand jya1 dit que la fon-
damentale de chaque ton avoit le méme droit
de porter le nom d’zt que ce premier fon, aqur
il n’eft affeté par aucune propriete particuliere,,
j’al encore ete autorifé par la pratique univer=-
{elle de cette méthode, qu'on appelle tranfpofi=
tion, dans la mufique vocale.

Four eflacer tout f{crupule qu'on pourroig
concevoir a cet égard , il faut expliquer ma pen-
fée avec un peu plus d’etendue : le nom due
doit-i] étre néceflairement & toujours celut d’'une
touche fixe du clavier, ou doit-1l au contraire ¢tre
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appliqué préiérablement a la fondamentale de
chaque ton ¢ Ceflt la queftion qu’il s'agit de dif-
cuter. - _

A l'entendre énoncer de cette maniere, on
pourroit peut-étre simaginer que ce n’eft ici
qu'une queition de mots. Cependant elle influe
trop dans la pratique pour étre meprifee : il s’a-
git moins des noms en eux-mémes, que de dé-
terminer les idées qu'on leur doit attacher, &
fur lefquelles on n’a pas éte trop bien d’accord
jufqu’ici. | ,

Bemandez a une perfonne qui chante,ce que
c’eft qu’un ut , elle vous dira que c’eft le pre-
mier ton de la gamme : demandez la méme chofe
a un jouveur d'mftrumens, il vout répondra cil)ue
c’eft une telle touche de fon violon ou de {on
clavecin. lls ont tous deux raifon ; ils s'accor-
dent méme en un fens , & s’accorderoient tout-
a-fait, f1 I'un ne fe repréfentoit pas cette gamme
comme mobile , & lautre cet #¢ comme inva-
riable.

Puifque I'on eft convenu d’un certain {on a-
peu-pres fixe pour y régler la portee des voix
& le diapafon desinftrumens, il faut que cefon
ait néceflairement un nom , & un nom fixe com=
me le fon qu’il exprime ; donnons- lui le nom
d’'ut:j'y confens. Réglons enfuite fur ce nom-la
tous ceux des diftérens fonsde I'échelle generale,
afin que nous puiflions indiquer le rapport qu’ils
ont avec lui & avec les diftiérentes touches des
inftrumens : 'y confens encore ; & jufques-la le
Symphonifte a raifon.

Mais ces {ons auxquels nous venons de don-
ner des noms , & ces touches qui les tont en=
tendie, font difpofeés de telle maniere qu'ils ont
entr eux & avec latouche uz certains rapports qui
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conftituent proprement ce qu’on appelle ton , &
ce ton dont uz eft la fondamentale eft celui que
font entendre les touches noires de 1’'Orgue &
du Clavecin quand on les joue dans un certain
ordre, fans qu’il {oit pofhble d’employer tou-
tes les mémes touches pour quelque autre ton
dont ur ne feroit pas la fondamentale, ni d’em=
ployer dans celui d’z¢ aucune des touches blan-
ches du clavier, lefquelles n’ont méme aucun
nom propre , & en prennent de différens, s’ap=

ellant tantot diefes & tantot bémols, fuivant
res tons dans lefquels elles font employees.

Or, quand on veut établir une autre fonda-
mentale , 1l faut neceflairement faire un tel choix
des fons qu’on veut employer, qu’ils aient avec
elle préci((]ément les mémes rapports que le re,
le mi, le fol, & tous les autres {ons de J]a gam-
me naturelle , avoient avec 'uz. Clelt le cas ou le
Chanteur a droit de dire au Symphonifte : pour-
quoi ne vous {ervez-vous pas des mémes noms
pour exprimer les mémes rapports ? Au refte,
je crois peu neceflaire de remarquer qu’il fau-
droit toujours déterminer la fondamentale par
fon nom naturel , & que c’eft feulement apres
cette détermination qu'elle prendroit le nom
d’uz.

Il eft vrai qu’en affeQant toujours les meémes
noms aux mémestouches de 'mftrument & aux
mémes notes de la mufique, il {femble d'abord
quon établit un rapport plus direlt entre cette
note & cette touche, & que I'une excite plus
aifément Idée de lautre, quon ne feroit en
cherchant toujours une egahite de rapports en=-
tre les chiffres des notes & le chiffre fondamen=
tal, d’un coté ; & de Pauntre, entre le fon fonda-
mental & les touches de linftrument.
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On peut voir que je ne tache pas d’énerver
la force de l'objeftion ; oferai-je me flatter 3
mon tour , que les préjugés n’oteront rien a celle
de mes réponfes ?

D’abord je remarquerai que le rapport fixé
par les mémes noms entre les touches de l'inf=
trument & les notes de la mufique, a bien des
exceptions & des difhicultés auxquelles on ne
fait pas toujours aflez d’attention.

Nous avons trois clefs dans la Mufique, &
ces trois clefs ont huit pofitions; ainfi, fuivant
ces différentes pofitions, voila huit touches dif=
férentes pour la méme pofition, & huit pofi-
tions pour la méme touche & pour chaque tou-
che de Pinftrument : il eft ‘certain que cette mul-
tiplication d’idées nuit a leur nettete ; il y a me-
me bien des Symphoniftes qui ne les poflédent
jamais toutes a un certain point, quoique tou-
tes les huit clefs foient d’ufage fur plufieurs inf-
trumens.

Mais renfermons-nous dans l’examen de ce
qui arrive fur une feule clef. On s'imagine que
la méme note doit toujours exprimer lidée de
la méme touche , & cependant cela eft trés faux:
car par des accidans fort communs, caufes par
les diefes & les bémols, 1} arrive a tout mo-
ment , non-feulement que la note /i devient la
touche ur, que la note mi devient la touche fa,
& réciproquement, mais encore quune note
diéfée a la clef, & diefée par accident, monte
d’un ton tout entier, qu'un fz devient un fo/,
un z¢t un re , &c. Et quau contraire par un
- double bémol, un m: deviendraunre , un /2 un
la, & ainfi des autres. Qb en eft doncla préci-
fion de nos idées ? Quoi! je vois un fol , & il
faut que je touche un le! Eft-ce la ce rapport
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fi jufte, fi vanté, auquel on veut facrifier celus
de la modulation?

Je ne nie pas cependant quil n’y ait quelque
chofe de treés ingénieux dans linvention des ac-
cens ajoutés a la clet pour indiquer, non pas
les différens tons, car ils ne font pas toujours
connus par la , mais les différentes alterations
quils caufent. Ils n’expliquent pas mal la théorie
des progreflions : c’eft dommage quiils faflent
acheter 1 cher cet avantage, par la peine qu’ils
donnent dans la pratique dy chant & des inftru-
mens. Que me Igrt , a moil, de tavoir quun tel
demi-ton a changé de place, & que je-lﬁ on
I'a tranfporté la pour en faire une note fenfible,
une quatrieme ou une fixieme note; {i d’ailleurs
je ne puis venir a bout de l'exécuter fans me
donner la torture, & s’il faut que je me fou-
vienne exactement de ces cing diefes ou de ces
cing bemols pour les appliquer a toutes les no-
tes que je trouverai fur Jes mémes pofitions ou
a l'oftave , & cela précifément dans le temps
que I’exécution devient la plus embarraflante par
la difhiculte particuliere de I'inftrument ¢ Mais
ne nous imaginons pas que les Muficiens fe don-
nent cette peine dans la pratique: ils fuivent une
autre route bien plus commode, & il n’y a pas
un habile homme parmi eux qui, apres avoir
prelude dans le ton ol il doit jouer, ne fafle
plus d'attention au degré du ton ou il fe trouve,
& dont il connoit la progreflion, qu'au diefe ou
au bémol qui Iaffete.

En général, ce qu'on appelle chanter & ex¢-
cuter au naturel, eftpeut- étre ce qu’ily a de
plus mal imaginé dans la mufique : car fi les
noms des notes ont quelque uulite rcelle, ce ne
peut €tre que pour exprimer Certains rapports,

certainas
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¢ottaines affeftions déterminces dans les progref-
fions des fons. Or, dés que le ton change , les
rapports des fons & la progreflion changeant
aufli, la raifon dit qu’il faut de méme changer
les noms des notes en les rapportant par ana%a-
gie au nouveau ton, fans quoi I'on renverfe le
{ens des noms ., & 'ondt2 aux mots le feul avan-
tage qu’ils puiflent avoir, qui eft d'exciter d'au-
tres idées avec gelles des fons. Le pallage du mi
au faou du ff 2 l'ur, excite naturellement dans
Pefprit'du Muficien I'idée du demi-ton. Cepen-
dant, {i Pon eft dans le ton de /7 ou dans celui
de mi, l'intervalle du £ a Futou du m au fz,
eft toujours d’'un ton & jamais d’'un demi-ton.
Donc, au lieu de leur conferver des noms qui
trompent l'efprit & qui choquent loreille exer-
cée par une differente habitude, il eft important
de leur en appliquer d’autres dont le {ens conniy,
ne foit point contradittcire , & annonce les in-
tervalles qu’ils doivent exprimer. Or , tous les
rapports des {ons du {yitéme’ diatonique fe trou-
vent exprimes dans le maj:ur, rant en montant
qu’en defcendant, dans 'oftave coln#rfife entre
jeux ut , fmivant l'ordre naturel ; & dans le mi-
neur , dans 'oftave comprife entre deux /z fui-
vant le méme ordre en defcendant {eulement :
car en montant le mode mineur eft aflujett: &
des affeCtions différentes qui préfentent de nou-
velles reflexions pour la théorie , lefquelles ne
{ont pas aujourd’hui de mon fujet, X qui ne
font rien au {yfteme que je propofe.
Je ne difconviens pas qu'a I'égard des inftru-
. mens ma methode ne s’écarte beaucoup de lef-
prit de la méthode ordinaire : mais comme je ne
-crots pas la methode ordinaire extrémement efti-
~mable, & que je crois méme d’en démontrer les
Mufique. G
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défauts, il faudroit toujours, avant que de me
condamner par-la, fe mettre en état de me con-
vaincre , non pas de la dificrence , mais du défa=
vantage de la mienne.

Continuons d’en expliquer la mecanique. Je
reconnois dans la mufique douze fons ou cordes
originales , I'un defquels eft le C fol ut qui fert
de fondement a la gamme naturelle: prendre un
des autres fons pour fondamental, c’eft lui at-
tribuer toutes les proprietes de l'ur; ceft pro-
prement tranfpofer la gamme naturelle plus haut
ou plus bas de tant de degrés, Pour déterminer
ce fon fondamental, je me fers du mot corref- .
pondant, c’eft-a-dire, du fo/, du re, dulz, &,
& je l'écris a ]a marge au haut de l'air que je
veux noter ; alors ce fo/ ouce re quon peut ap-
peller la clef, devient ar ; & fervant de fon”e=
ment & un nouveau ton & a une nouvelle gam-
me , toutes les notes du clavier lui d>viennent re-
latives, & ce n’eft alors qu'en vertu du rapport
quelles ont avec ce fon tondamental , qu’elles
peuvent étre employees.

Cleft 1a , quoil qu'on en puifle dire , le vrat
principe auquel 1l faut s'attacher dans la compo-
{ition, dans le prelude, & dans le chant; & fi
vous pretendez conferver aux notes leurs noms
naturels , il faut néceflairement que vous les con-
{idériez tout a la fois fous une double relation,
{avoir, par rapport au C fol ur & ala gamme
naturelle , & par rapport au fon fondamental
particulier , fur lequel vous étes contraint d'en
regler le progres & les altérations. Il n'y a qu'un
ignorant qui joue des diefes & des bémols fans
penfer au ton dans lequel il eft; alors Dieu fait
quelle juftefle il peut y avoir dans {on jeu!

Pour former donc un éleve fuivant ma meés
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thode, je parle de l'inftrument, car pour le chant
lachofe eft fiaifée qu'il feroit fuperflu de s’y ar-
réter ; il faut d’abord lui apprendre a connoitre
& a toucher par leur nom naturel, c’eft-a-dire
{ur la clef d’ur, toutes les touches de {fon inftru-
ment. Ces premiers noms lui doivent fervir de
regle pour trouver enfuite les autres fondamen-
tales, & toutes les modulations poffibles des tons
majeurs auxquels feul il fuffit de faire attention,
comme Je I'expliquerai bientot.

Je viens enfuite a la clef fo/, & apres lui avoir
faittoucher le fo/, je 'avertis que ce fo/ devenant
la fondamentale du ton, doit alors s’appeller u¢,
& je lui fais parcourir fur cet zr toute la gamme
naturelle en-haut & en-bas fuivant I'étendue de
{fon inftrument : comme il y aura quelque diffé-
rence dans la touche ou dans la difpofition des
doigts a caufe du demi-ton tranfpoIEé, je la lui
ferai remarquer. Apres l'avoir exercé quelque
temps fur ces deux tons, je 'amencrai a laclef re ;
& lui failant appeller uz le re naturel, je hi fais
recommencer fur cet z¢ une nouvelle gamme,
& parcourant ainfi toutes les fondamentales de

uinte en quinte, il {e trouvera enfin dans le cas
g’avoir préludé en mode majeur fur les douze

- ¢ordes du {yftéme chromatique, & d= connoitre

parfaitement le rapport & les affettions différentes
de toutes les touches de fon inftrument, fur cha-
cun de ces douze difiérens tons.

Alors je lui mets de la mufique aifée entre les
mains. La clef lui montre quelle touche doit pren-
dre la denomination d'ur, & comme il a appris &
trouver le mus & le fol, &c. ceft-a-dire, la tierce
majeure & la quinte , &c. fur cette fondamentale ,
un 3 &un 5 font bientdt pour lui des fignes fa-
miliers ; & {1 les mouvemens lui étoient connus

G a
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& que 'inftrument n'efit pas fes diflicultés parti-
culieres, il feroit des-lors en état d’exécuter a livre
ouvert toute forte de mufique fur tous les tons
& fur toutes les clefs. Mais avant que d'en dire
davantage fur cet article , il faut achever dex-
pliquer la partie qui regarce 'expreflion des {ons.

A I'egard du mode mineur, j’ai d¢ja remarqué
que la nature ne nous I'avoit point enfeigné di-
reCtement. Peut- étre vient-il d’une fuite de la
progreflion dont j’ai parle dans Vexpérience des
tuyaux, ou l'on trouve qu’a la quatrieme quinte
cet ut qui avoit {ervi de tondement a I'opération,
fait une tierce mineure avec le /z qui eft alors le
fon fondamental. Peut-étre eft-ce aufli de-la que
nait cette grande correfpondance entre le mode
majeur #t & le mode mineur de la fixieme note,
& reciproquement entre le mode mineur /z &
le mode majeur de fa médiante.

De plus, la progreflion des fons affeltés au
mode mineur eft précifément la méme qui fe
trouve dans 'oftave comprife entre deux /z , puii-
que , {fuivant Monfieur Rameau, il eft eflentiel
au mode mineur d’avoir fa tierce & fa fixte mi-
neures, & qu'il n’y a que cette otave ou, tous
les autres {ons etant ordonnés comme ils doi-
vent |'étre , la tierce & la fixte fe trouvent mi=-
neures naturellement,

Prenant donc Zz pour lenom de la tonique des
tons mineurs, & l'exprimant par le chiftre 6,
je laiflerai toujours a fa médiante ut le privilege
d’étre , non pas tonique , mais fondamentale ca=
raltériftique ; je me conformerai en cela a la na-
ture qui ne nous fait point connoitre de fonda-
mentale proprement dite dans les tons mineurs,
& je conferverai a la fois I'uniformité dans les
noms des notes & dans les chiffres quui les expr:-
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ment , & l'analogie qui fe trouve entre les mo=
des majeur & muneur pris fur les deux cordes ut
& /a.

Mais cet ur’qui par la tranfpofition doit tou=~
jours étre le nom de la tonique dans les tons ma-
jeurs, & celui de la médiante dans les tons mi-
neurs , peut, par conféquent, étre pris fur cha-
cune des douze cordes du fyftéme chromatique ;
& pour la défigner, il fuffira de mettre ala marge
le nom de cette corde prife {ur le clavier dans
Pordre naturel. On voit par-la que fi le chant
eft dans le ton d'usz majeur ou de Zz mineur, il
faudra écrire uz a la marge; fi le chant eft dans
Je ton de re majeur oude /£ min2ur, il faut écrire
re ala marge; pour le ton de mi majeur ou d'ur
diefe mineur, on ¢écrira mi a la marge , & ainfi
de fuite :ceft - a-dire , que la note écrite a la
marge , ou la clef , dé¢figne précifément la touche
du clavier qui doit s’appeller ur, & par confé-
quent étre tonique dans le ton majeur , mediante
dans le mineur, & fondameutale dans tous les

_deux : fur quoi I'on remarquera que J'ai toujours

appellé cet ut foridamentale & non pas tonique,,
parce qu’elle ne Peft que dans les tons maieurs »
mais qu'elle fert ¢galement de fondement a la
relation & aunom des notes, & méme aux dif-
férentes oftaves dans 'un & l'autre mode : marts
¢ le bien prendre, la connoiffance de cette clef
n’eft d'ufage que pour les inftrumens, & ceux
qui chantent n’ont jamais befoin d’y faire at-
tention.

Il fuit de-1a que la méme clef fous le méme
nom d’uz, defigre cependant deux tons différens:
favoir, le majeur dont elle eft tonique , & le
mineur dont eile eft médiante, & dont, par con-

{equent, la tonique eft une tierce au-deflous d’elle.

G 3
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11 fuit encore que Jes mémes noms des notes &
les notes afle@tées de la méme maniere , du moins
en delcendant , fervent également pour I'un &
l'autre mode, de forte que non-feulement on n’a
pas befoin de faire une étude particuliere des
modes mineurs; mais que meme on feroit A Ia
rigueur difpenfé¢ de les comnoitre, les rapports
exprimeés par les mémes chiffres n’étant point
differens , quand la fondamentale eft tonique , ¢ue
quand elle eft médiante : cependant pour l'évi-
dence du ton & pour la facilité du prélude, on
ecrira la clef tout fimplement quand elle fera to=
mique , & quand elle fera médiante on ajoutera
au - deflous d’elle une petite ligne horizontale.
(Poyez la pl. Ex. 7. & 8.)

Il faut parler a préfent des changemens de ton:
mais comme les altérations accidentelles des fons
s’y préfentent fouvent, & quelles ont toujours
lieu dansle mode mineur, en montant de la do-
minante a la_tonique , je dois auparavant en
expliquer les fignes. %

Le di¢fe s'exprime par une petite ligne oblis
que, qui croife la note en montant de gauche &
droite; /o/ diéfe, par exemple , s’exprime ainfi, 5.
Fa diefe ainfi, 4. Le bémol sexprime auih par
une femblable ligne qui croife la note en def-
cendant, 7,3, & ces fignes, plus fimples que
ceux qui font en ufage , fervent encore ¥ mo
trer a P'eeil le genre d’altération qu’ils caufent.

Pour le becarre , il neft devenu nécefTaire
que par le mauvais choix du diefe & du bémol;
parce qu'ctant des caralleres féparés des notes
quils alterent, il s’en trouve plufieurs de fuite

dous Pun ou lautre de ces {ignes , on ne peut
Jamass diflinguer celles qui doivent étre affetées

de celles qui ne le doivent pas, fans fe fervir du
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bécarre. Mais comme par mon {yftéme, le figne
de l'altération , outre la fimplicité de (a figure,
a encore l'avantage d’étre toujours inhérent a la
note altérée, il eft clair que toutes celles auxquelles
on ne le verra point, devront étre exécutés an
ton naturel qu'elles doivent avoir fur la fonda-
mentale ol 'on eft. Je retranche donc le bécarre
comme inutile, & je le retranche encore coinme
équivoque , puifqu’il eft commun de le trouver
employé en deux fens tout oppofes: car les uns
s'en fervent pour Oter l'altération”caufée par les
fignes de laclef, & les autres , an contraire, pour
remertre la note au ton qu’elle doit avoir con~
formément a ces mémes fignes.

A I'égard des changemens de ton , foit pour
pafler du majeur au mineur, ou d’une tonique a
une autre, il pourroit fufhire de changer la clef:
mais comme il eft extrémement avantageux de
ne point rendre la connoiflance de cette clef ne-
ceﬂl:ire a ceux qui chantent, & que, dailleurs,
il faudroit une certaine habitude pour trouver
facilement le rapport d’une clef a l'autre, voici
la p:écaution qu’il y faut ajouter. Il n'eft quef-
tion que d’exprimer la premiere note de ce chan-
gement , de maniére a repréfenter ce qu'elle étoit
dans le ton d’oli 'on fort, & ce qu'elle eft dans
celui oul’on entre.Pour cela, y’eécris d'abord cetze
premiere note entre deux doubles lignes perpen-
diculaires par le chiffre qui la reprefente dans le
ton précédent, ajoutant au -deffl;s d’elle la clef
ou le nom de la fondamentale du ton ol I'on va
entrer : J’écris enfuite cette méme note par le
chiffre. qui I'exprime dans le ton qu'elle com-
mence. %e forte qu’en égard a la fuite du chant
le premier chiffre indique le ton de la note, &
le {fecond fert & en trouver le nom.

G 4
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Vous voyez ( pl. Ex. 9.) non -f{eulement que
du ton de fo/ vous paflez dans celui d’ur, mais
que lanote fi du ton précédent eft la méme que
la note ur qui fe trouve la premiere dans celui ou
vous entrez.

Dans cet autre exemple, ( Poyez Ex. 10.) la
premiere note xz du premier change:ient fercitle
mi bemol du mode précédent , & la premiere -
note mi du fecond changement feroit Vuz dicfe
du mode précédent, comparaifon tres commode
pour les voix & méme pour les inftrumens, lef=
quels ont de plus 'avantage du changement de
clef. On y peut remarquer aufli que dans les chan-
gemens de mode, la fondamentale change tou-
jours, quoique la tonique refte la méme; ce qui
depend des regles que y’ai expliquées ci - devant.

Il refte dans I’étendue du clavier une difiiculte
dont il eft temps de parler. Il ne fuflit pas de
connoitre le progres affeté a chaque mode, la
tondamentale qui lui eft propre, fi cette fonda-
wmerntale eft tonique on mediante, ni enfin de la
{avoir rapporter a la place qui lui convient,dans
Ietendue de la gamme naturelle ; maisil faut en-
core favoir a quelle oftave , & en un mot a
quelle touche précife du clavier elle doit appar-
tenir. |

Le grand clavier ordinaire a cinq oltaves d’é-
tendue , & je m'y bornerai pour cette explica-
tion , en remarquant feulement quwon eft toujours
libre de le prolonger de part & dautre tout
aufli loin qy'on voudra, fans rendre la note plus
diffufe n plus incommode.

Suppofons donc que je fois a la clet duz,
ceft-a-direau fon d’ut majeur, ou de lz mineur
qui conftitue le clavier naturel. Le clavier fe trouve
alors difpofé de forte que depuis le premier us
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d'en-bas jufqu'audernier uz d'en-haut, je trouve
quatre octaves complettes outre les deux portions
qui reftent en haut & en bas entre 'z & le fa,
qui termine le clavier de part & d’autre.

Yappelle A, la premiere oftave comprife en-
tre 'ur d’en-bas & le {uivant vers la droite, ceft-
a - dire, tout ce qui eft renfermé entre 1 & 7
inclufivement. J’appelle B, 'o&ave qui com-
mence au fecond ur, comptantde méme vers la
droite ; C la troifieme, D. la quatrieme , Xc. juf=
qua E , ob commence une cinquieme oétave qu'on
poulleroit plus haut fi 'on vouloit. A I'égard de
la portion d’en-bas qui commence au premier fa,
& {e termine au premier /7, comme ecllc eft im-
parfaite , ne commencant point par la fonda-
mentale,, nous l'appellerons 'oltave X ; & cette
lettre X fervira dans toute forte de tons, a dé-
figner les notes qui refteront au bas du clavier
au-deflous de la premiere tonique.

Suppefons que je veuille noter un air a la clef
dut, c’eft-a-dire, au ton d'ut majeur, ou de la
mineur ; j’écris z¢ au haut de la page a la marge ,
& je le rends mediante ou tonigue, fuivant que
1’y ajoute ou non la petite ligne horizontale.

Sachant ainfi quelle corde doit étre Ja fonda-
mentale du ton , il n'eft plus queftion que de
trouver dans laquelle des cinq oltaves roule da-
vantage le chant que yai a exprimer , & d'en
écrire la lettre au commencement de la ligne fur
laquelle je place mes notes. Les deux efpaces au-
deflus & au-deflous reprélenteront les étages
contigus, & ferviront pour les notes qui peu-
vent excéder en haut ou en bas 'oftave repré-
fentée par la lettre que j’ai mife an commence-
ment de la ligne. J'ai déja remarque que fi le
chant f{e trouvoit afiez bizarre pour pailer cette



82 DiSsSERTATION

étendue , on feroit toujours libre d’ajouter une
ligne en haut ou en bas; ce qui peut quelque-
fois avoir lieu pour les inftrumens. |

Mais comme les otaves fe comptent toujours
d’'une fondamentale a 'autre ; & que ces fon-
damentales font différentes, fuivant les differens
tons ou l'on eft les oltaves {e prennent aufli
fur différens degrés, & font, tantot plus hautes
ou plus baffes , fuivant que leur fondamentale
eft eloignée du C fo/ ut naturel.

Pour repréfenter clairement cette mécanique ,
j'ai joint ici ( Poyez la Planche ) une table géné-
rale de tous les fons du clavier , ordonnés par
rapport aux douze cordes du f{yftéme chroma-
tique, prifes fucceflivement pour fondamentales.

On y voit d’'une maniere fimple & fenfible Je
progres des différens fons, par rapport au ton
ou 'on eft. On verra aufli par I'explication fui-
vante, comme:.t elle facilite la pratique des inf-
trumens, au point de n’en faire qu’'un jeu , non-
feulement par rapport aux inftrumens a touches
marquees , comme le Baflon, le Hautbois, la
Flite , la Bafle-de-Viole, & le Clavecin ; mais
encore a I’egard du Violon ; du Vicloncelle &
de toute autre efpece fans exception.

Cette table repréfente toute I'étendue du cla-
vier, combiné {ur les douze cordes: le clavier na-
turel, ot l'uz conferve fon nom propre, fe trouve
ici au {ixieme rang marqué par une étoile a cha-
que extrémité, & c’eft a ce rang que tous les
autres doivent fe rapporter, comme au terme
commun de comparaifon. On voit qu’il s’etend
depuis le fz d'en-bas jufqu’a celui d’en-haut , a
la diftance de cinq oftaves, qui font ce quon
appelle le grand clavier.

Jai déja dit que l'intervalle compris depuis le
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premier 1 jufqu’au premier 7 qui le fuit vers la
droite , s’appelle A ; que l'intervalle compris de-
puis le fecond 1 jufqu'a l'autre 7, sappelle 'oc~
tave B; lautre, 'o&tave C, &c. jufquau cin-
quieme 1, ol commence l'oétave E , que je n'ai
portée ici ?ue jufquau fa. A l'égard des quatre
notes qui font a la gauche du premier ut, yai
dit encore qu’elles appartiennent a oltave X, a
laquelle j¢ donne ainfi une lettre hors de rang,
pour exprimer que cette oltave neft pas com-
plette, parce-qu'il fandroit, pour parvenir jufqu’a
Tut, deicendre plus bas que le clavier ne le permet.

Mais fi je fuis dans un autre ton, comme,
par exemple, a la clefde e, alors ce re: change
de nom & devient ur c’eft pourquoi 'Otave
A, comprife depuis la premiere tonique julgn'a
fa feptieme note, eft d’un degré plus élevée que
Poltave correfpondante du ton précédent ; ce
quil eft aif¢ de voir par la table, puifque cet
ut du troifieme rang, c’eft-a-dire, de la clef de
re , correfpond au re de la clef naturelle d'uz, fur
lequel i1 tombe perpendiculairement, & par la
méme raifon, P'oftave X y a plus de notes que
la méme oltave de la clef d'uz, parce que les
oftaves en s'élevant davantage, s’éloignent de la
plus baffe note du clavier.

Voila pourquoi les oftaves montent depuis la
clef d’ue jufqu’a la clet de m: & defcendent de-
puis la méme clef d’ur jufqu’a celle de fa; car
ce fa qui eft la plus bafle note du clavier, de-
vient alors fondamentale, & commence, par
conféequent, la premicre octave A.

Tout ce qui eft donc compris entre les deux
premieres lignes obliques vers la gauche, eft tou-
jours de Potave A, mais a différens degreés, fui-
vant le ton ou l'on eft. La méme touche , par
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exemple , fera ur dans le ton majeur de mi, re
dans celui de re, mz dans celul d'uz, fa dans celui
de /7, fol dans celui de /a, la dans celui de fo!,
{7 dans celui de fa. Cleft toujours la méme tou-
che, parce que c’eft la méme colonne ; & ceft
la méme oltave, parce que cette colonne eft
renfermee entre les mémes lignes obliques. Don-
nons un exemple de la fagon d’exprimer le ton,
Foltave & la touche fans equivoque. ( Poyeg la
Pl. Exemple 11.)

Cet exemple eft a la clef de re: il faut donc
le rapporter au Eltnatrieme rang , rcpondant a
la méme clef; 'oltave B, marquee fur la ligne,
montre que I'intervalle fupérieur dans lequel com-
mence le chant, répond a 'otave {upérieure C:
ainfi Ja note 3, marquée d'un ¢ dans la table,
eft juftement celle qui répond a la premiere de
cet exemple. Ceci fufht pour faire entendre que
dans chaque partie on doit mettre fur le com-
mencement de la ligne, la lettre correfpondante
a l'oltave dans laquelle le chant de cette partie
roule le plus, & que les efpaces qui font au-deflug
& au-deflous , feront pour les oglaves {upérieure
& inflérieure,

‘Les lignes horizontales fervent a feparer, de
demi-ton , en demi-ton lesdifférentes fondamenta-
les , dont les noms font écrits a la droite de la table.

Leslignes perpendiculaires montrent que toutes
les notes traverfées de la méme ligne, ne font
toujours gu'une méme touche, dont le nom na-
turel, fi elle en a un, fe trouve au fixieme rang,
& les autres noms dans les autres rangs de la
meéme colonne {uivant les difterens tons ou l'on
eft. Ces lignes perpendiculaires {ont de deux for-
tes; les unes noires, qui fervent a montrer que
les chiffres qu'elles joignent repréfentent une
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touche naturelle; & les awtres powltuées, qui
font pour les touches blanches ou altérées, de
tacon gu'en quelque ton que I'on foit, on paut
connoitre fur le champ, par le moyen de cette
table , quelles font les notes qu'il faut altérer pour
exécuter dans ce ton-la. '

Les clefs que vous voyez au commencement,
fervent a déterminer quelle note doit porter le
nom d’z¢, & a marquer le ton comme je ’ai déja
dit; 1l y en a cinq qui peuvent étre doubles, parce

ue le bémol de la {upérieure marqué b, & le
léfe de I'inférieure marqueé o, produifent le méme
effet (*). Il ne fera pas mal cependant de s'en
tenir aux dénominations que j’ai choifies , & qui,
abftrallion faite de toute autre raifon, font da

moins preferables, parce qulelles font les plus
ufitées. _

Il eft encoreaifé, par le moyen de cette table,
de marquer precifément I'étendue de chaque par-
tie,, tant vocale qu’inftrumentale, & la place qu’elle
occupera dans ces diftérentes otaves {uivant le ton
ou l’on fera.

Je fuis convaincu qu’en fuivant exaltement les
principes que je viens d'expliquer, 1l n’eft point
de Chant qu’on ne foit en état de folfier en tres-
peu de temps, & de trouver de méme fur quel-
que inftrument que ce foit, avec toute la facilite

poflible. Rappellons un peu en detail ce que jar
dit {ur cet article.

Au lieu de commencer d’abord a faire exécuter
machinalement des Airs a cet Ecolier; au lieu

e e e e e e it

7*) Ce n’eft qu’en vertu du tempérament que laméme
touche peut fervir de diefe a 'une & de bémol
a l'autre , puifque d'ailleurs, perfopne n’ignore que
la fomme de deux demi-tons mineurs ne fauroit faire
{n ton.
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de lui faire toucher, tantot des diefes, tantdt des
bémols, fans qu'il puifle concevoir pourquoi il
le fait ; que le premier foin du Maitre foit de lui
faire connoitre a fond tous les fons de {on inftru-
ment, par rapport aux differens tons fur lelquels
1ls peuvent étre pratiqués.

Pour cela , aprés lui avoir appris les noms
naturels de toutes les touches de fon inftrument,
1l faut lui préfenter un autre point de vue, & le
rappeller a un principe général. 1l connoit déja
tous les{ons de I'oltave fuivant I’échelie naturelle;
il eft queftion a préfent de lui en taire faire I'a-
nalyfe. Suppofons-le devant un clavecin. Le cla-
vier eft diviié en foixante & une touches: on lui
explique que ces touches prifes fucceflivement,
& fans diftintion de blanches ni de noires, ex-
prir?ent des fons q_ui , de gauche a droite, vent
en s’elevant de demi-ton en demi-ton. Prenant Ia
touche u¢ pour fondement de notre opération,
nous trouverons toutes les autres de [échelle
naturelle,, difpofées a fon égard de la maniere
{vivante.

La deuxieme note, re , a un ton d’intervalle
vers la droite , c’eft-a-dire, qu’il taut laiffer une
touche intermediaire entre 'ut & le re, pour la
divifion des deux demi-tous.

La troifteme, mi, a un autre ton du re , & 2
deux tons de I'ut, de forte qu'entre lo re & le mi,
il {faut encore une touche intermédiaice, '

La quatrieme, fa , a un demi-ton du mi, &
a deux tons & demi de l'ur : par conféquent, le
fa eft la touche qui f{uit le m: immédiatement,
fans en laifler aucune entre deux.

La cinquieme, fo/, a un ton du fa, & a trois
gons & demi de T'wz; il faut laifier une touche
jntermediaire.
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La fixieme, /z, a un ton du fo/, & a quatr€
tons & demi de l'uz; autre touche mtermediaire.

La feptlemeﬁ, a un ton dulz , & a cinq tons
& demi de l'uz; autre touche mtermcdlaue

La huitieme, ut d’en-haut, a demi-ton du /£,
&  fix tons du premier ut dont elle eft T'otta-

,.par confequent le /7 eft contigu a l'ut qu;t
le iulr {ans touche intermédiaire.

En coutipnant ainfi vout le long du clavier, on
n'y trouvera que la replique d2s mémes inter-
valles , & 'écolier fe les rendra aifément fami-
hers, de méme que les chiffres qui les expriment
& qui marquent leur diftance de Iz fondamen-
tal. On lui tera remarquer qu’il y a une touche
intermédiaire entre chaque degré de lottave,
excepte entre le muz & le fa, & entre le i & lur
d’en-haut , o 'on trouve deux intervalles de
demi-ton chacun, qui ont leur pofition fixe dans
I'échelle.

On obfervera aufli qu’a la clef d’uz toutes les
touches noires font juftement celles qu’il faut
prendre , & que toutes les blanches font les in-
termediaires qu’il faut laiffer. On ne cherchera
peint a lui faire trouver du.myftere dans cette
diftribution, & l'on lui dira feulement que comme
le clavier feroit trop etendu, ou les touches trop
vetites, fielles étoleat toutes uniformes, & que
dailleurs la clef dur eft la plus ufitée "dans Ia
mulique, on a , peur plus de commodite , re-
]etfe. hors des intervalles les touches blanches, qui
n’y font que de peu d’ufage. On {e gardera bien
auilh d’ aﬂq {ter un air favant en lui parlant des
tons & des demi-tons majeurs & mineurs, des
comma , du tempélament ; tout cela eft abfolu-
ment iautile a'la pratique , du moins pour ce

temps-1i 5 en un mot, pour peu qu'un maitre ait

#
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defprit & qu'il poflede fon art, il a tant doccar
fions de briller en inftruifant, qul eft incxcu-
fable quand fa vanité eft a pure perte pour @
difciple,
aand on trouvera que I'écolier poflede aflez
bien {on clavier naturel , on commencera alors a
le lui faire tranfpofer fur d’autres clefs, en choi-
{iflant d’abord celles ol les {ons naturels {ont les
moins altérés. Prenons, par exemple, la clef de /ol
Ce mot fo/, direz-vous a I'Ecolier, écrit ainfi
a la marge, fignifie qu’il faut tranfporter au fol
& i fon oftave le nom de toutes les proprietes
de I'ur & de la gamme naturelle. Enfuite, apres
Pavoir ehxorté a fe rappeller la difpofition des
tons de cette gamme, vous l'inviterez a Iappli-
quer dans le méme ordre au fo/ conlidere com-
me fondamenrale ; ceft-a-dire, comme un
ut. D’abord , il fera queftion de trouver le re;
{i 'Ecolier eft bien conduit, il le trouvera de
lui-méme , & touchera le /z naturel, qui eft pré-
cifément par rapport au fo/ dans la méme fitua-
tion que le re par rapport a l'uz; pour trouver
le mz 1l touchera le /f; pour trouver le fail tou-
chera Tut, & vous lui ferez remarquer qu’ef-
feltivement ces deux dernieres touches donnent
un demi - ton d'intervalle intermédiaire, de méme
que le mi & le fa dans I’échelle naturelle. En pour-
sivant de méme, il touchera le re pour le fo/,
‘& le mi pour le la. Jufquici il n'aura trouvé que
des touches naturelles pour exprimer dansl'oftave
fol 'échelle de 'o&tave ut; de forte que {1 vous
pourfuivez,, & que vous demandiez le /7 {ans rien
ajouter, il eft prefque immanquable qu'il tou-
chera le fa natucel : alors vous Darréterez-la,
& vous lui demanderez §’1l ne {e fouvient pas qu’en-
ere le e &le /i naturel, il a trouve un intervalle
d'un
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d’un ton & une touche intermédiaire : vous lui
imontrerez en méme temps cet intervaile a la clef
d'wr, & revenant a celle de fo! vous lm place-
rez le doigt fur le mi namiel que vous nomme-
rez /a en demandant on eft le /7; alors il fe cor-
rigera furement & touchera le fu dicfe; peut-
eétre touchera-t-il le fo/: maisaun lien de vous im-
patienter, il faut faifir cette occafion de lu ex-
phquer {1 bien la regle des tons & demi - tons,
par rapport a loftave ur, & fans diftinCtion de
touches noires & blanches , quil ne {oit plus
dans le cas de pouvoir s’y tromper.

Alors il faut lui faire parcourir le clavier de
haut en bas, & de bas en haut , en lui faifant
‘nommer les touches conforméinent a ce nouveau
ton, vous Jui ferez auilr obferver que la tou-
che blanche qu'on y emploie, y devient nécef-
faire pour conttituer le demi-ton, qui doit écre
entre le 7 & l'ut d’en-haut & qui feroit fans cela
entre le la & le fi, ce qu elt contre ordre de
la gamme. Vousaurez {oin, furtout de lui faire con-
cevoir qu'a cette clef-la, le fo/ natarel eft réel-
lement un ut;le lz un re,le i unm, &c. De
forte que ces noms & la pofition de leurs tou-
ches relatives lui deviennent aufli familieres qu’a
la clef d’ur, & que tant qu’il eft a la clef de fol
il n’envifage le clavier que par cette feconde expo-
{ition. - .

Quand on le trouvera fufhfamment exercé ,
on le mettra a la cletf de re, avec les mémes
preécautions, & on l'amenera aif¢ément ay trou-
ver de lui-méme le mi & le /i {ur deux touches
blanches: cette troifieme clet achevera de I'éclaircir
{fur la fituation de tous les tons de I'echelle, re=
lativement a quelque fondamentale que ce foit ;
& vraifemblablement il n’aura plus befoin d’ex-

H
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lication pour trouver 1’ordre des tons ur toutes
Es autres fondamentales,

[l ne fera donc plus queftion que de 'habitude,
& il dépendra beaucoup du Maitre de contribuer
a la former, sl sapplique a faciliter a 'Ecoliee
la pratique de tous les intervalles, par des remar-
ques fur la pofition des doigts, qui lui en ren=-
dent bientdt la meécanique familiere,

Aprés cela , de courtes explications furle mode
mineur, fur les altérations qui lui font propres,
& fur celles qui naiflent de la modulation dans
le cours d’'une méme piece: un Ecolier bien con-
duit par cette méthode, doit {avoir a fond fon
clavier fur tous les tons dans moins de trois mois;
donnors-lui en fix, au bout defquels nous par-
tirons de-la pour le mettre ¥ I'exécution, & je
foutiens que s’il a d’ailleurs quelque connoiflance
des mouvemens, il jouera dés-lors a livre ou-
vert les airs notés par mes carateres, ceux,du
moins, qui ne demarderont pas une grande ha-
bitude c(llans le doigter. Qu’il mette fix autres
mois a {e perfeftionner la main & loreille, foit
pour I'harmonie , {oit pour la mefure 3 & voila
dans 'efpace d’un an un Muficien du premier
ordre, pratiquant égaiement toute les clefs, con=
noiffant les modes & tous les tons 4 toutes les
cordes qui lui font propres, toutes la fuite de Ja
modulation , & tranfpofant toute piece de Mufi-
que dans toutes fortes de tons avec la plus par-

© faite facilite.

Ceft ce qui me paroit découler évidemment
de la pratique de mon f{yftéme, & que je fuis
prét de confirmer , non feulement par des preu-
ves de raifonnement , mais par Pexpérience, aux

yeux de guiconque en voudra voir l'effet.

Au refte, ce que jai dit du Clavecin sappli~



SUR LA MUSIQUE MODERNE. 01

que de mémc a tout autre inftrument, avec quel-
ques légeres diftérences par rapport aux inftrumens
a manche, qui naiflent des diftérentes altérations
propres a chaque ton: comme je n’écris ici que
pour les Maiires a qui cela eft connu, je n'en
dirai que ce qui eft abfolument neceflaire , pour
mettre dans {on jour une objeftion ?u’on pourroit
m’oppofer , & pour en donner la {olution.

C’eft un fait d’expérience que les différens tons
de la Mufique ont tous certain caraltere qui leur
eft propre & qui les diftingue chacun en particulier,
L’ A m: la majeur , par exemple , eft brillant ; ' Fur
fa eft majeftueux; le £ bémol majeur eft tragi-
que; le fa mineur eft trifte ; 'uz mineur eft tendre:
& tous les autres tons ont de méme, par préfé-
rence , je ne fais quelle aptitude a exciter tel ou
tel fentiment, dont les habiles Maitres favent bien
fe prévaleoir. Or, puilque la modulation eft la-
méme dans tous les tons majeurs, pourquoi un
ton majeur exciteroit-il une paffion plutoét quun
autre ton majeur ? Pourquoi le méme pailage
du 7e au fa produit-il des effets différens, quand
il eft pris fur diftérentes fondamentales, puilque
le rapport demeure le méme ? Pourquoi cet air
joué en A mi la ne rend-il plus cette exprefiion
quil avoiten G re fol? 1l n’eft pas poflible d’at-
tribuer cette différence au changement de fonda-
mentale ; puifque , comme je I'ai dit, chacune de
ces fondamentales, prife {éparément, n’a rien en
elle qui puifle exciter d’autre {entiment que celui
du fon haut ou bas qu’elle fait entendre: ce n'eft
point proprement par les fons que nous fommes
touchés : c’eft par les rapports qu'ils ont entr’eux;
& ceft uniquement par le choix de ces rapports
charmans, qu’une belle coinpofition peat émou-

vour le coeur en flattant 'oreille. Or, 1 le rap-
H 2
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port dun z¢a un fo/, on dunre a un /a, eft le
méme dans tous les tons, pourquoi produit-il
differens eflcts?

Peut-étre trouveroit-on des Muficiens embar-
raflés d’en expliquer la raifon; & elle feroit, en
effet, trés-inexplicable, fi 'on admettoit a la ri-
gueur cette identité de rapport dans les fons ex-
primés par les mémes noms, & reprelentés par
les intervalles fur tous les tons.

Mais ces rapperts ont entr’eux de Iégeres dif-
ferences, fuivant les cordes fur lefquelles ils font
pris; & ce fout ces différences, {1 petites en ap-
parence , qui caufent dans la Mufique cette variété
d’expreflions fenfible a toute oreille délicate, &
{fenfible a tel point, qu’il eft peu de Muficien,
qui en ¢coutant un concert, ne connoifle en quel
ton I'on execute altuellement. |

Comparons, par exemple, le C fo/ ut mineur.,,
& le D la re. Voila deux modes mineurs def-
quels tous les fons font exprimeés par les mémes
intervalles & par les méme noms, chacun rela-
tivement a fa tonique : cependant 'affeltion n’eft
point la méme, & il eft inconteftable que le C
Jol ut eft plus touchant que le D la re. Pour en
trouver la raifon , il faut entrer dans une recherche
aflez longue dont voicia-peu-pres le réfultat,
L'intervalle qui fe trouve entre la tonique re &
fa {econde note, eft un peu plus petit que celui

ui {e trouve entre la Tonique du C O/ ur & {a
?e(:onde note ; au contraire, le demi-ton qui {e
trouve entre la {econde note & la médiante du
D la re, eft un peu plus grand que celviqui eft
entre la feconde note & la médiante du C fol ut;
de forte que la tierce mineure reftant a peu-pres
egale de part & d’autre, elle eft partagée dans
le € folur en deux intervalles un pen plus inégaux
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que dans le D la re, ce qui rend l'intervalie du
demi-ton plus petit de la méme quantite aont
celui du ton eft plus grand.

On trouve aufli, par I'accord ordinaire du
Clavecin , le demi-ton compris entre le o/ naturel
& le lz bémol, un peu plus petit que celui qui
eft entre le la & le /i bémol. Or plus les deux
fons qui forment un demi-ton {e rapprochent,
& plus le paflage eft tendre & touchant, ceft
Texpérience qui nous 'apprend , & c'eft, je crois,
la véritable raifon pour laquelle le mode mineur
du C (ol ut nous attendrit plus que celar du D
la re;quefi,cependant la diminution vient jufqu’a
caufer del'altération a 'harmonie , & jeter de la du-
reté dans le Chant, alors le fentiment e change en
triftefle , & c'eft I’effet que nous éprouvons daus
I'F ut fa mineur.

En continuant nos recherches dans ce gott-la,
peut-étre parviendrions-nous a-peu-pres a trou-
ver par ces différences légeres ui fubfiftent dans
les rapports des fons & des intervalles, les raifons
des différens {entimens excités par les divers tons
de la Mufique. Mais {i Yon vouloit auffi trouver
la caufe de cesdifférences, il faudroit entrer pour
cela dans un détail dont mon fujet me difpenfe,
& qu’on trouvera fuffifamment expliqué dans les
ouvrages de Monfieur Rameau. Je me conten=-
terai de dire icien général que, commeil a fallu
pour éviter de multiplier les fons, taire fervir
les mémes a plufieurs ufages, on n'a pu y reuflir
Su’en les altérant un peu, ce qui fait quen égard
a leurs différens rapports, ils perdent quelque
chofe dela juftefle qu’ils devroient avoir. Le mz,
par exemple, cou?uléré comme tierce majeure
d’ut, n’eft point, a la rigueur, le méme 7 quz
doit faire la quinte du z; la difiérence eft petite,
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a la vérité, mais enfin elle exifte, & pour la
faire évanouir il a fallu tempérer un peu cette
quinte: par ce moyen on n'a employe que lg
méme {on pour ces deux ufages: mmais de-la vient
aufli que le ton du re au m n’eft pas de la méme
efpece que celui de luzau re, & ainfi des autres,

On pourroit donc me reprocher que janéantis
ces diftérences par mes nouveaux fignes , & que,
par-la méme ,je détruis cette varieté d'expreflion
f1 avantageufe dans la Mufique. J’ai bien des chofes
a répondre a tout cela.

En premier lieu le tempérament eft un vrai
défaut ; c’eft une altération que 'art a caufee a I'har-
monie, faute d’avoir pu mieux faiie. Lesharmoni-
ques d'une corde ne nous donnent point de quinte
tempéree ; & la mécanique du tempérament in-
troduit dans la modulation des tons f1 durs, par
exemple, le re & le fol ditfes, qu’ils ne font pas
fupportables a Toreille. Ce ne feroit donc pas
une faute que d’éviter ce défaut, & furtoutdans
les caralteres de la Mufique, qui ne participant
pas au vice de I'inftrument, devroient, du moins

par leur fignification, conferver toute la purete

de I'harmonie.

De plus; les altérations caufees par les diftérens
tons, ne font point pratiquées par les voix;
I'on n’entonne point, par exemple, l'intervalle
45 , autrement que 'on entonneroit Celui-c‘i s,
unique cet intervalle ne foit pas tout-a-fait le
meme; & Pon module en chantant avec la méme
juftefle dans tous les tons malgré les altérations
particulieres que I'impertetion des inftrumens
mtroduit dans ces différens tons, & a laguelle
la voix ne fe conforme jamais, a moins qu’elle
n'y foit contrainte par Puniffon des iuftrumens.

La nature nous apprend a moduler fur tous
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les tons , précifément dans toute la juftefle des
intervalles ; les voix conduites par elle ]2 prati=
quent exaltement. Faut-il nous ¢éloigner de ce
quelle prefcrit pour nous affujettir a une prati-
que defectueufe ! & taut-il {acrifier, non pas a I'a-
vantage , mais au vice des inftrumens, l'expref-
fion naturelle du plus parfait de tous? Cleft ici
311’011 doit fe rappeller tout ce que jyai dit ci-

evant fur la génération des fons, & c’eft par-
IR qu'on fe convaincra que lufage de mes fi=
gnes n'eft qu'une expreflion trés fidelle & tres
exalte des opérations de la nature.

En fecond lieu; dans les plus confidérables
inftrumens, comme I'Orgue, le Clavecin & la
Viole, les touches étant fixées, les altérations
différentes de chaque ton dépendent uniquement
de laccord, & elles font ¢galement partiquees
par ceux qui en jouent, quoiquils n’y penfent
point. Il en eft de méme des Fliites, des Haut-
bois, Baflons & autres inftrumens a trous ; les
difpofitions des doigts font fixées pour chaque
fon, & le feront de méme par mescaracteres ,
fans que les Ecoliers pratiquent moins le tempe-
rament , pour n'enpas connoitre 'expreflion.

D’ailleurs, on ne fauroit me faire la - deflus
ancune difhculté qui n’attcque en méme temps
la Mufique ordinaire , dans laguelle bien loin que
les petites différences des intervalles de méme
efpece foient indiquées par quelque marque, les
diftérences {pécifiques ne le font méme pas; puil-
que les tierces ou les fixtes, majeures & mineus-
res, {ont exprimées par les mémes intervalles &
les mémes pofitions:au lieu que dans mon {yf-
teme les différens chiffres employés dans les in-
tervalles de miéme dénomination , font du moins
connoitre s'ils font majeurs ou mineurs.
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Enfg , pour trancher tout d’un coup toute
cette dithculié, c’eft au maitre & a Toreille a
conduire 'Ecolier dans la pratique des différens
tons & des altérations qui leur font propres:la
Mufique ordinaire ne donne point de reglz pour
cette pratique ,que je ne puifle appliquer a la
mienne avec encorea plus d’avantage; & les doigts
de I'Ecolier feront bien plus heurenfement con-
duits en lui faifant pratiquer fur fon Violon les
intervalles avec les altérations qui leur fon pro-
pres dans chaque ton, en avangant ou reculant
un peu le doigt, que par cette foule de dicies &
de bémols, qui faifant de plus petits intervalles
entreux, & ne contribuant point a former l'o~
reille, troublent I'Ecolier par des différences qui
lui {ont long-temps infenfibles.

Si la perfeftion d’un {y{téme de Mufique con-
fiftoit a y pouvoir exprimer une plus grande
quantitede fons, il feroit aifé, en adoptant celut
de M. Sauveur, de divifer toute ’étendue d’une
feule oftave en 3010 décamérides ou intervalles
egaux , dont les fons feroient repréfentes par des
notes différemment figurées. Mais de quoi fer-
viroient tous ces carafteres, puifque la diverfi-
t¢ des fons qu'ils exprimeroient ne feroient non
plus a la portée de nos oreilles, qu'a celle des
organes de notre voix? Il n’eft donc pas moins
inutile qu'on apprenne a diftinguer l'uz double
diefe , du re naturel, dés que nous fommes con-
traints de'le pratiquer fur ce méme re , & qu’on
ne fe trouvera jamais dans le cas d’exprimer en
note la différence qui doit s’y trouver , parce
que ces deux fons ne peuvent étre relatils a la
meme modulation.

Tenons pour une maxime certaine que tous
les {fons d’'un mode doivent toujours étre confrde-

res,
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tés par le rapport qu'ils ont avec la fondamen-
tale de ce mode-la ; qu’ainfi les intervalles cor-
refpondans devroient €tre parfaitement égauX
dans tous les tons de méme efpece : aufli les con-
{idere-t-on comme tels dans la compofition; &
s'ils ne le {font pas a la rigueur dans la pratique,
les Falteurs épuifent du moins toute leur habileté
dans I'accord, pour en rendre la difference in-
fenfible. .

Mais ce n'eft pas ici le lieu de m’étendre da=
vantage fur cet article. Si de I'aveu de-a plus
favante Académie de 'Europe mon fyftéme a
des avantages marqués par-deflus la méthode
ordinaire pour la l\i}uﬁque vocale, 1l me femble
que ces avanta{%es font bien plus confidérables
dans la partie inftrumentale , du moins j’expoferai
les raifons que y'ai de le croire ainfi; ceft & Pex-
périence a conﬁ]rmer leur folidité. Les Muficiens
ne manqueront pas de fe recrier, & de dire qu'ils
exécutent avec la plus grande facilité, par la mé-
thode ordinaire , & qu'ils font de leurs inftrumens
tout ce ;[u’on en peut faire par quelque méthode
que ce foit. D'accord;je lesadmire en ce point,
& il ne femble pas en eftet quon puifle pouf-
{er I'exécution a un plus hant degré de perfec-
tion que celui ou elle eft aujourd’hui : mais en-
fin quand on leur fera voir qu’avec moins de
temps & de peine on peut parvenir plus sire-
ment a cette méme perfeltion , peut- étre fe-
ront-il contrains de convenir que les prodiges
qu’ils opérent, ne font pas tellement infépara-
bles des barres , des noires & des croches ,
quon n'y pufle arriver par d’autres chemins
Propremnent, j’entreprends de leur prouver qu’ils
ont encore plus de mérite qu’ils ne penfoient,
puifgu’ils {uppléent par Ja force de leurs talens

Mufique. i
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aux défauts de la méthode dont ils fe fervent-

51 Ton a bien compris la partie de mon {y{=
téme que je viens d’expliquer, on fentira quelle
donne une mcthode générale pour exprimer fans
exception tous les fons ufites dans la Mufique,
non pas a Ja verite d'une maniere abfolue , mais
relativement a un fon fondamental déterminé;
ce qui produit nn avantaze confidérable en vous
rendant toujours prefent le ton de la piece &
la (uite de la modulation. Il me refte maintenant
3 donner une autre meéthode encere plus facile,
pour pouvoir noter tous ces memes flons , de la
méme maniere , fur un rang horizontal , fans
avoir jamais befoin de lignes ni d'intervalles pour
exprimer les difiérentes oltaves.

Pour y fuppléer donc, je me fers du plus
fimple de tous les fignes, Ceft-a-dire, du point
& voici comment je le mets en ufage. Si jelors;
de I'oltave par laquelle yai commence pour faire
une note dans 'étendue ; de 'oltave fupérieure, &
qui commence a 'zt d’en-haut, alors je iets un
point au-deflus de cette note par laquelle je fors
de moxn oftave; & ce point une fois placé, ceft
un avis que non-feulement la note {ur laquelle
il eft, mais encore toutes celles qui la f{uivront
fans aucun figne qui le detruife , devront étre
prifes dans 'étendue de cette oltave fupérieure ol
je {uis entré. Par exemple:

U:c:gg'xgg

Le point que vous voyez {ur le fecond ut mar=-
que que vousentrez-la dans I'oltave au-deflus de
celle ol vous avez commencé, & que par con-
féquent Je 3 & le 5 qui fuivent fontaufli de cette
méme octave fupérieure & ne font point les mé-
WS U VOUS aviez entonnes auparayvant,
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Au contraire; fi je veux fortir de 'oltave oh

je me trouve pour pafler a celle qui eft au-def-

fous, alors je mets le poiat fous la note par la-

quelle j’y entre.
Ut d4s s 1 $ 3 X

Ainfi ce premier § ¢tant le méme que le der-
nier de 'exemple precédent, par le point que
vous voyez ici fous le fecond § vous étes averts
gue vous {ortez de 'octave ol vous étiez monté,
pour rentrer dans celle par ou vous aviez com=
mence precedamment. - '

En un mot : quand le point eft {ur la note
vous paflez dans%o&ave fupérieure ; sl eft au-
deffous vous paflez dans l'inférieure, & quand
vous changeriez d’oftave a chaque note, ou que
vous voudriez monter ou delcendre de deux ou
trois oftaves tout d’un coup ou fucceflivement, la
regle ‘eft tonjours geénérale & vous n'avezr qu'a
mettre autant de points au-deflous ou  au - deflus
que vous avez d'oftaves-a defcendre ou a mon-
ter. .
" Ce n'eft pas a dire qu’a chaque point vous
montiez ou vous defcendiez’ d'une oltave : mais
a chaque point vous entrez dans une odtave
différente,, dans un autre €tage, {foi en montant,
foit en defcendant, par rapport au fon fondamen-
tal uz, lequel ainfi fe trouve bien de la méme
oftave en defcendant diatoniquement, mais non
pas en montant: le point dans cette fagon de
noter, équivaut anx lignes & aux intervalles de
la précédente; tout ce qui eftdansla méme po-
{ition appartient au méme point, & vous n’avez
befoin d’un autre point que lorfque vous paflez
dans une autre pofition , ¢’eft-a-dire , dans une au-

1 2
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tre o&ave. Sur quoi il faut remarquer que je n®
e {ers de ce mot doftave qu'abufivement &
pour ne pas multiplier inutilement les termes ,
parce que proprement I’étendue que je defigne
par ce mot neft remplie que d’un étage de fept
notes, lut d’en-haut n’y étant pas compris.

Voici une fuite de notes qu’il fera aifé de {ol=
fier par les regles que je viens d'établir.

.Saidi?iz;1545675iz6543245,1:76534
dsg st

Et Voici ( Voy. PLEx. 12.) le méme exem=
ple noté fuivant la premuere meéthode.

Dans une lon(%ue {uite de Chant, quoique les
points vous con uifent toujours tres jufte,ils ne
vous font pourtant connoitre I'oftave ou vous
vous trouv ez, que relativement a ce qui a pre-
cédé ; c'eft pourquoi, afin de favor précifément
Iendroit. du clavier ot vous étes, il faudroit
aller en remontant jufqu’d la lettre qui eft au
commencement de lair, opération exalle, a la
vérité , mais d'ailleurs un peu trop longue. Pour
m’en difpenfer, je mets au commencement de
chaque hgne la lettre de l'o&tave on {e trouve,
non pas la premiere note de cette ligne, mais la
derniere de la ligne précédente, & cela afin que
la regle des points n'ait pas d’exception.

EXEMPLE
Fa d 1?;?.3436751'555‘;14321.765'55464
e 2756451
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L’¢ que 7ai mis au commencement de la {e=
conde ligne marque que le fa qui finit la pre-
mrere eft dela cinquieme otave , de laquellz je
{ors pour rentrer dans la quatrieme 4 par le point
que vous voyez au-deflous de /7 de cette feconde
ligne. ¥ _
Rien n’eft plus aifé que de trouver cette lettre
correfpondante a la derniere note d'une Jigne , &
en voici la méthode. '

Comptez tous lzs points qui font au-deflus des
notes de cette ligne : comptez aufli ceux qui font
au-deflous; s’ils font égaux en nombre avec les
premiers, c’eft une preuve que la derniere note
de Ia ligne eft dans la méme oftave que la pre-
miere, & ceft le cas du premier exemple de
la précédente page, ol apres avoir trouvé trois
points deflus & autant deflous, vous concluez
quils fe détruifent les uns les autres, & que par
confequent la derniere note fz de la ligne eft de
la méme oltave d que la premiere note #r de la
méme ligne, ce qui eft toujours vrai de quelque
maniere que les poiats foient ranges, pourvu quiil
y en ait autaut deflus que deflous. ‘
~ S’ils ne font pas égaux en nombre, prenez
leur diftérence: comptez depuis la lettre qui eft
an commencement de la ligne & reculez d’au-
tant de lettres vers I'a, fi I'exceés eft au-deflous;
ou sl eft au-deflus, avancez au contraire d'au-
tant de lettres dans I'Alphabet, que cette dif-
férence contient d'unités; & vous aurez exac-

tement ia lettrre correlpondante a la derniere
note,

ExXeEmMpPLE

Ut ¢ 636715.1';:6iii:3431136f673i
13
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e 2:?;62.];6"1 432156217633 415567-}'
d zzf& .

"Dans la premiere ligne de cet exemple, qut
commence a l'étage ¢, vous avez deux pomts.
au-deffous & quatre au-deffus; par conféquent
deux d’exces, pour lefquels il fant ajouter a la
lettre ¢ autant de lettres , fuivant I'ordrede I'Al-
phabet, & vous aurez la lettre ¢ corre(pondante
a la derniere note de la méme ligne.

Dans la feconde ligne vous avez au contraire
un point d’excés au-deffous, c'eft-a-dire qu'il
faut depuis la lettre e, qui eit au commencement
de la ligne, reculer d’une lettre vers I'a, & vous
aurez 4 pour la lettre correfpondante a la derniere
note de la feconde ligne.

Il faut de méme obferver de mettre Ja lettre
de 'o&tave aprés chaque premiere & derniere note
des reprifes & des rondeaux , afin quen partant
de-]a on fache toujours furement fil'on doit mon-
ter ou defcendre , pour reprendre ou pour recoms
mencer. Tout cela s'éclaircira mieux par 'excinple
fuivant dans lequel cette marque A eft un figne

de reprife.
Mi ¢ 3457123432143217625bK5c55
b 6‘-{46:.135'11571"5-

La lettre 5 que vous voyez apres la derntere
note de la premiere partie , vous apprend quiil faut
monter d’une fixte pour revenir au m du com=
mencement , puifqu’il eft de 'octave {upeneurec,
& la lettre ¢ que vous voyez égalgment apres la
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premiere & la derniere note de la {econds partie,
vous apprend qu’elles {font toutes deux de la méme
octave , & qu'il faut par conléquent monter d'une
quinte, pour revenir de la finale a la reprife.
Ces obfervations font fort fimples & fort aifées
a retenir, Il faut avouer cependant que la méthode
des points a quelques avantages de moins que
celle de la pofition d’étage en €tage que j'ai en-
feignée la premiere, & qui n’a jamais befoin de
toutes ces différences de lettres: 'une & lautre
ont pourtant leur commodité, & comme elles
s'aprennent par les mémes regles & qu'on peut’
les {avoir toutes deux enfemble, avec la méme
facilité¢ qu'on a pour en apprendre une f{éparé-
ment, on les pratiquera chacune dans les occa-
fions ou elle paroitra plus convenable. Par exem-
pie, rien ne fera fi' commode que ia méthode des
pomts pour ajouter I'air a des paroles déja écrites,
pour noter des petits airs, des morceaux détachés,
& ceux qu’on veut envoyer en Province, & en
Fénéral pour la Mufique vocale. D’un autre cté
a méethode de pofition fervira pour les partitions
- & les grandes pieces de Mufique , pour Ja Mus-
fique inftrumentale, & fur-tout pour commencer
les Ecoliers, parce que la mécanique en eft en-
core plus fenfible que de I’autre maniere,, & qu’en
partant de celle-ci dé¢ja connue, I'autre {e congoit
du premier inftant. Les Compofiteurs s’en fervi-
ront aufli par préférence a caufe de la diftin@ion
oculaire des différentes oltaves. Ils fentiront en
la pratiquant toute I'étendue de fes avantages , que
) ofe dire tels pour'évidence de I’harmonie, que,
quand ma methode n’auroit nul cours dans la pra-
tique, il n’eft point de Compofiteur qui ne diit
Pemployer pour fon .ufage particulier & pour
Jinftruétion de fes éleves.
I 4
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Voila ce que j’avoisa dire fur la premiere partie
de mon {yftéme qui regarde 'exprefiion des fons;
paflons a Ja feconde qui traite de leurs durées.

Loarticle dont je viens de parler n'eft pas, a
beaucoup pres auljﬁ difficile que celui-ci, du moins
dans la pratique, qui n’admet qu’un certain nom-
bre de fons, dont les rapports font fixés, & a-
peu-pres les mémes dans tous les tons, au lieu
que les differences qu’on peut introduire dans
leurs durées peuvent varier prelque a l'infini.

11 y a beaucoup d’apparence que I'établiffement

de la quantitée dans la Mufique a d’abord éte relatif
a celle du langage , c’eft-a-dire , qu'on faifoit pafler
}?Ius vite les fons par lefquels on exprimoit les
yllabes breves, & durer un peu plus long-temps
ceux quon-adoptoit aux longues. On poufla bientot
les chofes plus loin, & I'on établit, a I'imitation
de la Poéfie, une certaine régularité dans la durée
des fons, par laquelle on les aflujettifloit & des
retours uniformes qu’on savifa de mefurer par
des mouvemens égaux de la main ou du pied;
& d’ou, a caufe de cela, ils prirent le nom de
mefures. L’analogie eft vifible a cet égard entre
la Mufique & la gﬂéﬁ@. Les vers font relatifs aux
mefures, les pieds aux temps, & les {yllabes aux
notes. Ce n'eft pas afluré¢ment donner dans des
abfurdités , que de trouver des rapports aufli na-
turels, pourvu qu'on n’aille pas, comme le P,
Souhaitti, appliquer a I'une les fignes de l'autre,
& a caufe de ce qu’elles ont de ?emb]a])le , Con-
fondre ce qu'etles ont de différent.

Ce n'eft pas ici le lieu d’examiner en Phyficien
d’ol nait cette égalité merveilleufe que nous éprou-
vons dans nos mouvemens, quand nous battons
Ja mefure; pas un temps qui pafle lautre , pas
la moindre différence dans leur duree fucceflive,
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fans que nous ayons d’autre regle que notre oreille
pour la déterminer:il y a lien de conjelturer
qu’un effet auflh fingulier part du méme principe
qui nous fait entonner naturellement toutes les
confonnances. Quoi qu’il en foit , il eft clair que
nous avons un {entiment str pour juger du rap-
port des mouvemens, tout comme de celut des
fons ; & des organes toujours préts a exprimer
les uns & les autres, felon les mémes rapports:
& il me fufhit, pour ce que j'ai a dire, de re-
marquer le fait fans en rechercher la caufe, |
Les Muficiers font de grandes ditin&ions dans

ces mouvemens, non—f’eu%ement quant aux divers

degres de vitefie quils peuvent avoir ;' mais aufh
quant au genre méme de J]a mefure ; & tout cela
n'eit quae {oite du manvais principe par lequel
ils ont fixe les différentes durées des fons: car
pour trouver le rapport des uns aux autres, il
a tallu ¢tablir un terme d2 comparaifon, & il leur
a pli de choifir pour ce terme une certaine quantité
de durée qu'ilsont déterminée parune figure ronde;
ils ont enfuite imaginé des notes de plufieurs au—
tres figures, dont la valeur eft fixée, par rapport
a cette ronde, en proportion {ous-double. Cette
divifion feroit aflez lupportable , quoiquil s’=n
faille de beaucoup qu’eile n’ait I'univerfalité né-
ceflaire, f1 le terme de comparaifon, c’eft-a-dire,
fi la durée de la ronde é:oit quelque chofe d’'un
peu moins vague: mais la ronde va tantot plus
“vite , tantot plus lentement, fuivant le mouve-
ment de la mefure ou I'on 'emploie: & l'on ne
doit pasfe flatter de donner quelque chofe de plus
précis, en difant qu’une ronde eft toujours I'ex—
pr?ﬂion de la durée d’'une mefure a quatre ; puif-
quoutre, que la durée méme de cette mefure
n'a rien de déterminé, on voit commuaéineit
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e Italie, des mefuresa quatre & a deux conteniy
deux & quelquetois quatre rondes.

Cleft pourtant ce qu'on fuppofe dans les chiffres
des mefures doubles; le chiffre inférieur marque
le nombre de notes d’une certaine valeur con-
tenues dans une mefure a quatre temps, & le chiffre
fupérieur marque combien il faut de ces mémes
notes pour remplir une mefure de l'air que 'on
va noter: mais pourqudi ce rapport de tant de
diftérentes mefures a celle de quatre temps qui
leur eft {1 peu femblable? ou pourquoi ce rapport
de tant de différentes notes a une ronde dont la
duree eft {i peu déterminee?

On diroit que les inventeurs dela Mufique ont
pris a tache de faire tout le contraire de ce qu’il
falloit: d’'un coté, ils ont negligé la diftinttion
du fos fondamental, indiqué par la nature , &
{1 neceflaire pour fervir de terme commun au rap-
port de tous les autres; & de l'autre , ils ont voulu
etablir une durée abfolue & fondamentale , fans
pouvoir en déterminer la valeur.

Faut-il s'étonner {i I’erreur du principe a tant
caufé de défauts dans les conféquences; défauts
eflentiels a Ja pratique & tous propres a retarder
long-temps les progres des Ecoliers.

Les Muficiens reconnoiflent an moins quatorze
mefures différentes, dont voici les fignes.2, 3, ¢,

N A 5 |
3 89 8% "8 9 169 162 a*

Or fi ces fignes font inftitués pour déterminer
autant de mouvemens différens en efpece, il y en
a beaucoup trop, & s’ils le font , outre cela, pour
exprimer les différens degres de vitefle de ces mou-
vemens, il n'y en a pas aflez. D’ailleurs, pour-
quoi {e tourmenter fi fort pour établir des {ignes
qui ne fervent a rien , puifquindépendamment
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du genre de la mefure, on eft prefque toujours
contraint d’ajouter un mot au commencement
de lair, qui détermine l'efpece & le degre du
mouvement.

Cependant, on ne f{auroit contefter que la di-
ver{ité de ces mefures ne brouille les commencans,
pendant un temps nfini, & que tout cela ne naiffe
de la fantaifie qu’on a de les vouloir rapporter a
la mefure a quatre temps, ou d’en vouloir rap-
porter les notes a la valeur de la ronde.

Donner aux mouvemens & aux notes des rap=
ports entiérement étrangers a la mefure ou I'on
les emploie, c’eft proprement leur donner des
valeurs abfolues, en confervant I'embarras des
relations ; auffi voit-on {uivre de-la des équivo-
ques terribles qui font autant de pieges a la pré-
cifion de la Mufique & au gout du Muficien,
En effet, n’eft-il pas évident qu'en déterminant
la durée des rondes, blanches, noires, croches,
&ec. non par la qualité de la mefure ou elles fe
rencontrent , mais par celle de la note méme,
vous trouvez a tout moment la relation en op-
pofition avec le fens propre. De-la vient, par
exemple,, qu’une blanche dans une certaine mefure,
pallera beaucoup plus vite qu'une noire dans une
autre , laquelle noire ne wvaut cependant que la
‘moitié de cette blanche ; & de-la vient encore
?ue les Muficiens de Province, trompés par ces

aux rapports, donnent fouvent aux airs des mou-"
vemens tout différens de ce qu'ils doivent étre,
en s'attachant fcrupuléufement a cette faudle re-
lation, tandis qu’il faudra quelquefois pafler une
mefure a trois temps fimples plus vite qu'une autre
a trois huit ; ce qui dépend du caprice des Com-
pofiteurs,, & dont les (gpéra prefentent des exents
ples a chaque inftant, -
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Ily auroit fur ce point bien d’autres remarques
a faire auxquelles je ne m’arréterai pas. Quand
on aimagine, par exemple, la divifion fous-double
des notes, telle qu'elle eft établie, apparemment
qu’on n’a pas prévu tous les cas, ou bien Ion
n'a pules embrafier tousdans une regle générale;
ainft, quand il eft queftion de faire la divifion
d’une note ou d’'untemps en trois parties egales,
dans une mefure a deux, a trois, ou a quatre, il
faut néceflairement que le Muficien le devine,
ou bien qu’onlen avertifle par un figne etranger
qui fait exception a la regle.

Ceft en examinant les progrés de la Mufique
que nous pourrons trouver le remede a ces dé-
fauts. Il y a deux cents ans que cet Art étoit
encore extrémement groflier. Les rondess & les
blanches étoient prelque les feules notes qui y
fuflent enployées; & Pon ne regardoit une cro-
che qu'avec frayeur. Une Mufique aufh fimple
n’amenoit pas de_grandes difficultés dans la pra-
tique , & cela failoit qu'on ne prenoit pas non
plus grand foin pour lui donner de la precifion
dans les fignes ; on négligeoit la feparation des
mefures, & l'on {e contentoit de les exprymer
par la figure des notes. A mefure que I'Art f&
perfeltionna & que les diflicultés augmenterent,
on sappergut de embarras qu’il y avoit, dans
une grande diverfité de notes, de faire la diftinc-
tion des mefures , & 'on commenga a les {eparer

ar des lignes perpendiculaires ; on {e mit enfuite
a lier les croches pour factiter les temps, & I'on
s'en trouva {1 bien, que , depuis lors , les carac-
teres de Ja Mufique font toujours reftés a-peu-pres
dans le méme etat.

Une partie des inconveniens fubfifte pourtant
encore; la diflinltion des temps n’eft pas tou-
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jours trop bien obfervée dans la mufique inftru-
mentale , & n’a point lieu du tout dans le vocal:
il arrivede-la qu'au milieu d’une grande mefure ,
I'écolier ne fait oh il en eft, Elrtout lot{qu'il
trouve une quantité¢ de croches & de doubles-
croches detachées , dont il faut quil faffe lui-
méme la diftribution.

Une réflexion toute fimple fur I'ufage des lignes
perpendiculaires pour la f%earation des mefures,
nous fournira un moyen affuré d’anéantir ces in-
convéniens. Toutes les notes qui font renfermées
entre deux de ces lignes dont je viens de parler,
font juftement la valeur d’'une mefure : qu'elles
foienten grande ou petite quantite, cela n'inté-
refle en rien la durée de cette mefure qui eft tou-
jours la méme; feulement fe divife-t-elle en par-
ties ¢gales ou inégales , felon la valeur & le
nombre des notes qu’elle renferme : mais enfin
fans connoitre précifément le nombre de ces notes, -
ni la valeur de chacune d’elles, on fait certaine=
ment qu'elles forment toutes enfemble une durée
égale a celle de la mefure ol elles fe trouvent.

Séparons les temps par des virgules, comme
nous {éparons les mefures par des lignes, & rai-
fonnons fur chacun de ces temps de la méme
maniere que nous raifonnons fur chaque mefure:
nous aurons un J)rincipe univerf{el pour la durée
& la quantité des notes , -qui nous difpenfera
d’inventer de nouveaux fignes pour Ja déter-
miner , & qui nous mettra a portée de diminuer
de beaucoup le nombre des diftérent2s mefures
ufitées dans la mufique, fans rien oter a la va-
riété des mouvemens.

Quand une note feule eft renfermée entre les
deux lignes d’'une mefure, c’eft un figne que ceite

note remplit tous les temps de cette mefure, &
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doit durer autant qu’elle : dans ce cas, la {épa<
ration des temps feroit inutile ; on n'a qu'a fou=
tepir le méme {on pendant toute la mefure. Quand
Ia mefure eft divifee en autant de notgs égales

u'elle contientde temps, on pourroit encore fe
gii'penfer de les féparer: chaque note marque un
temps, & chaque temps eft rempli par une note
mais dans le cas que la mefure foit chargée de
notes d’in¢gales valeurs, alors il faut neceflaire-
ment pratiquer la {€paration des temps par des
virgules , & nous la pratiquerons méme dans le
cas précédent, pour conferver dans nos fignes la

plus parfaite uniformité,

Chaque temps compris entre deux virgules, on
entre une virgule & une ligne perpendiculaire,
renferme une note , ou plufieurs. S'il ne contient
qu’une note, on congoit quelle remplit tout ce
temps-la; rien n'eft fi fimple : ¢'il en renferme
plufl;eurs , la chofe n'eft pas plus difhcile; divifez
ce temps en autant de parties égales qu’il com-
prend de notes; appliquez chacune de ces parties
a chacune de ces notes, & paflez-les de forte
que tous les temps foient egaux.

Exemple du premuer cas.

O
R"’3”d1:2=3=l7=1a2]'§=7=l!i:§!3l
di:2#3125-132‘§575:‘;|6c'

Exemple du fecond.

Ur2llc17-12132,31]54,56[76
75'\'1 7_4,5'5'[1:.
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Exempfg de tous les deux

‘F‘d3||f135415[65:4331111:55?\]'
46,2 ]2,7,3(3,1,4 | 4,32,3 4|

Fy > :
d :|3,4,§'65,43, 2 1 ]z,_g,lzl
11_71':‘?:23 125733'4]23:1!451

d 3 4,2,56 145!316'62: Eﬂgllias
d67,i11|? 1':7,67‘[,232]121,7

d 1 2,343[232,123,4$4134 ;
d234,565]454:32,34]12, 556
d7,IT; 2 17-,6671-,:[-;31 s T .7 I

il R
d2, 3|3432,1123,4|4 § 4 3,2 2

~~ . :
d3 4, 5|5654,3345,66 7 1 |

y

d12,3,2] 1d.

On voit dans les exemples précédens que je
conferve les cadences & les liatfons comme dans
la mufique ordinaire , & que pour diftinguer le
chiffre qui marque la mefure d'avec ceux des
notes , )’ai foin dele faire plus grand & de I’en
{éparer par une double ligne perpendiculaire.

Avant que d’entrer dans un plus grand détail
fur cette méthode , remarquons d’abord combien
elle fimplifie la pratique de la mefure en anéan-
tiflant tout d’un coup toutes les mefures doubles;
car , comme la divifion des notes eft prife uni-
quement dans la valeur des temps & de la mefure
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ou elles fe trouvent ,il eft évident que ces nofes
n’ont plus befoin d’étre comparées a aucune va-
leur extérieure pour fixer la leur jainfi la mefure
étant umquement determinee par le nombre de
fes temps, on la peut tres bien reduire a deux
efpeces; favoir , mefure a deux & mefure a trois,
A T'égard de la mefure a quatre , tout le monde
convient qu’elle n’eft que l'aflemblage de deux
mefures a deux temps: elle eft traitée comme telle
dans la compefition, & l'on peut compter que
ceux qui pretendroient lui trouver quelque pre-

riété particuliere, s’en rapporteroient bien plus
a leurs yeux qu’a leurs oreilles.

Que le nombre des temps d'une mefure natu-
relle, fenfible & agréable a I'oreille , {oit borné
a trois, ceft un fait d’expérience que toutes les
{peculations du monde ne détruifent pas; on au-
roit beau chercher de fubtiles analogies entre les
temps de la mefure & les harmoniques d’un fon,
on trouveroit aufli-tot une fixieme confonnance
dans ’harmonie , qu'un mouvement a cinq temps
dans la mefure ; & quelle qu'en puifle étre la
raifon, 1l eft inmnte?table que le plaifir de Vo-
reille, & méme {a fenfibilité a la mefure , ne
o etend pas plus loin.

Tenons -nous en donc a ces deux genres de
mefures , a deux & a trois temps : chacun des
temps del'une & de I'autre peuvent de méme é€tre
partages en deux ou en trois parties égales, &
quelquefors en quatre , fix, huic, &ec. par des
fubdivifiors de celle-ci, mais jamais par d’autres
nombres qui ne feroient pas multiples de deux
ou de trots.

Or , qu'une mefure foit a deux ou a trois temps,
& que la divifion de chacun de fes temps foit
en deux ou en trois parties €gales, ma meéthode

eft
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eft- toujours générale , & exprime tout avec la
meéme facilite. On I'a déja pu voir par le dernier
exemple precédent, & 1l'on le verra encore par
celui-c1, dans lequel chaque temps d'une m:&re
a deux, partagé en trois parties égales, exprime
le mouvement de fix hwit dans la mufique or-
dinaire.

Ur 2]|d361|176,656|731, 712
d !;6,:2.|11:7,1.7_6i},j61-|176,6f

Y

d6|731,147|2,217|176, 36F|6.
. AR e

Les notes, dont deux égales rempliront un
temps, sappelleront des demis; celles dont il en
faudra trois , des tiers ; celles dont il en faudra
quatre , des quarts , &c.

Mais lorfqu'un tems fe trouve partagé , de
forte que toutes les notes n’y font pas d’égile
valeur: pour reprefentei , par exemple , dans un
feul temps une noire & deux croches , je confidere
ce temps comme divifé en deux parties égales,
dont la noire fait la premiere, & les deux cro-
ches enfemble , la feconde ; je les lie donc par
une ligne droite que je place au - deflus, ou au-
deflous d’elles , & cette ligne marque que tout
ce quelle embrafle ne repréfente qu’une feule
note , laquelle doit étre fubdivifée enfuite en
deux parties egales , ou en trois , ou en quatre,
fuivant le nombre des chiffres qu’elle couvre,

EXeEMPL E

Faz || d,176§| 67, 121716 | 73, 176f¢ |

®

d3232,1767 | 2121, 76$7 | 321, - | 6
. ] K L
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La virgule qui fe trouve avant la premiere
note dans les deux exemples précédens, defigne

la fin du premier temps, & marque que le chant

commence par le fecond.

Quand il fe trouve dans un méme temps des
fubdivifions d'inégalités , on peut alors {e fervir
d’une feconde liaifon ; par exemple, pour expri-
“mer un temps compofé d’une noire, d'une cro-
che & de deux doubles-croches , on s’y prendroit

ainii. |

.

So[z[[d13,5121]7i,5z;?IG{,'

c4'676[$67j:1131 [46:'1*_4'541

—— e T
“

d35,1343124,7232|1434,55]1d

Vous voyez la que le fecond temps de Ia
premiere mefure contient deux parties egales,
équivalentes a deux noires, favoir le § pour
Pune , & pour l'autre la fomme des trois notes
1 2 1 qui font fous la grande haifon; ces trois
notes font fubdivifées en deux parties egales,
équivalentes i deux croches dont l'une eft le
premier 1 , & ’autre les deux notes 2 & 1
“Jointes par la feconde liaifon , lefquelles font ainfa
chacune le quart de la valeur comprife fous la
grande liaifon & le huitieme du temps entier.
~ En général , pour exprimer regulicrement ka
valeur des notes, il faut s'attacher a la divifion
de chaque temps par parties €gales , ce quon
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Ppeut toujours faire par la méthode que je viens
d'enfeigner, en y ajoutant l'ufage du point dont
je parlerai tout-a-I’heure , {ans qu'il foit poflible
d’étre arrété par aucune exception. Il ne fera
méme jamais neceflaire , quelque bizarre que
puille étre une mufique, de mettre plus de deux
liaifons {ur aucune de fes notes, ni d'en accom=-
pagner aucune de plus de deux points, a moins
quon ne voulit imaginer dans de grandes ine-
galités de valeurs des quintuples & des fextuples
croches, dont la rapidité comparée n’eft nulle-
ment a la portée des voix ni des inftrumens, &
dont a peine trouveroit-on dexemple dans la
plus grande debauche de cerveau de nos com-
pofiteurs.

A I’égard des tenues & des {yncopes, je puis,
comme dans la mufique ordinaire , les exprimer
-avecdes notes liées enfemble par uneligne courbe
que nous appellerons liaifon de tenue, ou cha-
peau, pour la diftinguer de Ia hailon de valeur
dont je viens de parler, & qui fe marque par une
ligne droite. Je puis aufli employer le point an
~-méme ufage en Jui donnant un [Zns plus univer-
fel , & bien plus commode que dans la muifique
-ordinaire, Car au lieu de lui faire valoir toujours
la moiti¢ de la note qui le précede, ce qui ne
fait qu’un cas particulier , je lui donne de méme
qu'aux notes une valeur déterminée uniquement
par laplace qu’il occupe, ceft-a-dire, que fi Je
point remplit feul un temps ou une mefure, le
fon qui a précéde doit étre aufla foutenu pendant
tout ce temps , ou toute cette melure; & fi le
point fe trouve dans un temps avec d’autres
notes, il fait nombre aufli bien qu’elles & doit
€tre compte pour un tiers, ou pour un quart,
fuivant la quantité de notes que renferme ce

K 2
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temps-la, en'y comprenant le point :enun mot,
le point vaut autant, ou plus, ou moins, que la
ncte quil'a precede, & dont 1l marque la tenue,
fuivent la place qu'il occupe dans le temps o

1]l eft emp.0yé.

EXEMPLE

Uta |lc, 1]545°31°2,431°2,°1}55,°4|
. e “
€64,°2|5432,°1}75,1 l=7ll

Au refte , il n’eft pas a craindre, comme on
le voit par cetexemple, que ces points fe con-
fondent jamais avec ceux qui fervent a changer
d’oltaves, ils en font trop bien diftingués par
leur pofition pour avoir befoin de I'étre par leur
figure. Cleft pourquoi jai négligé de le faire,
evitant avec foin de me fervir de {ignes extraor-
dinaires qui diftrairolent Fattention ?ans exprumer
rien de plus que la fimplicite des miens.

A I’égard du degré de mouvement , sl n'efk
pas déterminé par les caralteres de ma mcthode,
il eft aife d'y éppléer par un mot mis au coms
mencement de I'air, & 'on peut d’autant moins
tirer de -J]a un argument contre mon fyftéme,
gue la mufique ordinaire a befoin du méme {fe.
cours; vous avez , par exemple, dans la mefure
a trois temps frmples, cing ou fix mouvemens
tres différens les uns des autres ; & tous exprimés
par une noire a chaque temps;ce n'eft donc pas
la qualité desnotes qu'on emploie, quifert a de-
terminer le mouvement: & s'il fe trouve des mai-
tres negligens qui sen fient fur ce fujet au ca-
ralere de lewr mufique & au gofit de ceux qui
Ia liront, leur confance fe trouve fi {ouvent pu-
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‘nie par les mauvais mouvemens qu’on donne a
leurs airs, qu’ils doivent aflez fentir combien il
elt neceflaire d’avoir a cet égard des indications
plus précifes que la qualite des notes.

L’imperfeCtion grofliere de la mufique fur
Farticle dont nous parlons, feroit {enfible pour
quiconque auroit des yeux: mais les muficiens ne
la voient point, & jofe prédire hardiment qu’ils
ne vetront jamais rien de tout ce qui pourroit
tendre a corriger les détauts de leur art. Elle n’a-
voit pas échappé 2 M. Sauveur ; & il n’eft pas
néceflaire de méditer fur la mufique autant quil
Iavoit fait, pour fentir combien il feroit impor=
tant de ne pas laiffer aux mouvemens des difte-
-rentes mefures une expreflion fi vague , & de
nen pas abandonner la détermination a des
gotits fouvent fi mauvais.

Le {yftéme fingulier qu'il avoit propofe, &
en genéral tout ce qu'ila donné fur ’Acouftique,
quoiqu’aflez chimérique felon fes vues ,ne laitloit
pas de rentermer d’excellentes chofes gu'on au-
roit bien fu mettre & profit dans tout autre Art,
Rien nauroit été plus avantagzux , par exemple,
que 'ufage de fon Echométre général, pour de-
terminer préci(ément la durée des mefures & des
temps, & cela, par la pratique du mopde la plus
aifee ; il n"auroit été queftion que de fixer {fur une
~mefure connue, la longueur du pendule fimple,
qui auroit fait un tel nombre jufte de vibrations
pendant un temps , ou une mefure d’'un mouve-
ment detelle efpece. Un feul chiffre misau com~
‘mencement d'un air auroit exprimé tout cela .&
‘par {fon moyen on auroit pu déterminer le mou-
vement avec autant de precilion que I'Auteur
‘meme. Le pendule n’auroit été néceffaire que
pour prendre une fois lidée de chaque mouve-
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ment : aprés quoi, cette idce étant réveillée dans
d’autres airs par les mémes chiftres qui 'auroint
fait naitre , & par les airs meémes qu'on y auroit
déja chantés , une habitude aflurée , acquife par
une pratique aufl exalte,auroit bientot tenu lieu
de regle , & rendu le pendule inutile. |

Mais ces avantages mémes qui devenoient de
vrais inconveniens, par Ja facilite qu’ils atiroient
donnée aux commencans de fe pafler de Maitres
& de fe former le gout par eux-mémes, ont peut-
étre été caufe que le projet n’a point eté admis
dans la pratique; il femble que {1 'on propofoit
de rendre I'Art plus difficile , il y auroit des rai-
fons pour étre plutot écoute.

Quoi qu’il en foit, en attendant que I'appro=-
bation du Public me mette en droit de m’étendre
davantage fur les moyens qu’l y aurcita prendre
pour faciliter I'intelligence des mouvemens, de mé-
me que celle de bien d'autres parties de la Mufique,
fur lefquelles j’ai des remarques a propoler, je
puis me borner ici aux expreflions de la methode
ordinaire, qui par des mots mis au cominence=
ment de chaque air en indiquent affez bien le mou-
vement. Ces mots, bien choifis, doivént je crois,
dédommager & au de-la de ces doubles chiftres
& de toutes ces différentes mefures qui, malgré
leur nombre , laiflent le mouvement indéterminé
& n’apprennent rien aux Ecoliers; ainfi, en adop-
tant feulement le 2 & le 3 pour Jes fignes de la
mefure, j’0te la confufion des caralteres fans al-
térer la variéte de l'expreflion.

Revenons a notre projet. On fait combien de
figures étrangeres {ont employées dansJa Mufique
pour exprimer les filences: il y en a autant que
de difierentes valeurs, & par conféquent, autant
que de figures difierentes dans les notes relauves:
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on eft méne contraint de les employer a pro-
portion en plus grande quantité, parce qu'il n'a
pas pli a leurs inventeurs d’admettre le point
apres les filences de Ja méme maniere & au méme
ulage qu'apres les notes, & qu’ils ont mieux aime
multiplier des foupirs ,desdemi-foupirs, des quarts-
de-foupirs a la file les uns des autres, que d'éta-
blir entre des fignes relatifs une analogie {1 natu=-
relle. _

Mais , comme dans ma méthode il n’eft point
néceflaire de donner des figures particulieres aux
notes pour en déterminer la valeur ; on y eit
aufli difpenf¢ de la méme précaution pour les
filences,, & un feul figne fuﬁ'ﬁ pour les exprimer
tous fans confufion & fans équivoque. Il paroit
aflez indiftérent dans cette unité de figure de choifir
tel caraltere qu'on voudra pour 'employer a cet
ufage. Le zéro a cependant quelque chofe de fi
convenable a cet, eﬂgt tant par 'idée de privation
qu’il porte communément avec lui, que par {a qua-
lité de chiftre, & (urtout parla fimplicite defa figu-
re, que jai crudevoir le préférer, Je lemployerai
donc de la méme maniere & dans le méme fens
par rapport a la valeur, que les notes ordinaires,
c’eft-a-dire, que les chiftres 1, 2, 3, &c. &
les regles quej’ai établies a I'égard des notes erant
toutes applicables a leurs filences relatits, 1l s’en-
fuit que le 2éro, par fa feule pofition & par les
points qui le peuvent {uivre, lefquels alors expri-
meront des filences, {utht feul pour remplacer
toutes les paufes, {oupirs, demi-foupirs, & au-
tres ﬁgnes bizarres & f{uperflus qui rempliflent
la Mufique ordinaire,
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Exemple tire des legons de M. Monteclair.

Faz || [di]2]3,1]51315:617:5 175 151 1507)
d6,05(4,0321 |g,0113|43,z'1|1.

Les chiffres 4 & 2 placés ici fur des zéro mar-
quent le nombre de mefures que l'on doit pafler
en ftlence.

Tels font les principes genéraux d'ouidecoulent
les regles pour toutes fortes d'expreflions imagi-
nables, fans qu’il puifle naitre a cet égard aucune
difficulté qui n'ait été prévue , & qui e foit
réfolue en conféquence de quelqu'un de ces prin-
eipes.

Je finirai par quelques obfervations qui naiflent
du parallele des deux f{yftémes.

Les notes de la Mufique ordinaire font-elles
plus ou moins avantageufes que les chifires qu'on
leur fubftitue ? Cleft proprement le iond de Ia
queftion. - . .

Il eft clair, d’abord, que les notes varient plus
par leur feule pofition, que mes chitires par leur
figure & par leur pofition tout enfemble ; qu’outre
cela, il y en ade fept figures difterentes , autant
que j’admets de chiffres pour les exprimer ; que
les notes n'ont de fignification & de force que
par le {ecours de la clei: & que les variations
des clefs donnent un grand rombre de fens tout
différens aux notes poiées de la meine maniere.

I} n’eft pas moins évident que les rapports des
notes & les intervalles de 1'une a J'autre n’ont
rien dans leur expreflion par la Mufique ordinaire
qu: en indique le genre, & quils font exprimes
par des pofitions difliciles a retenir, & dont la
connoifiaiice dépend uniguement de Jhabiude &

d'une



sUR LA MUSIQUE MODERNE. 127

d’une trés-longue habitude : car quelle ‘prife peut
avoir I'efprit pour faifir jufte & du premier coup-
d’'ceill un intervalle de f{ixte, de neuvieme, de
dixieme , dans la Mufique ordinaire , 2 moins que
la coutume n’ait familiarifé les yeux a lire tout
dun coup ces intervalles ¢ *

N’eft-ce pas un défaut terrible dans la Mufique
de ne pouvoir rien conferver, dans Pexpreflion
des oltaves, de I'analogie qu’elles ont entr’elles?
Les oftaves ne font que les repliques des mémes
fons; cependant ces repliques fe préfentent {ous
des expreflions abfolument diftérentes de celles
de leur premier terme. Tout eft brouillé dans la
pofition a la diftance d’une feule oltave, la re-
plique d’une note qui etoit fur une ligne {e trouve
dans un efpace, celle qui etoit dansl'efpace a {a
replique {ur une ligne ; montez-vous ou defcendez-
vous de deux oltaves? autre différence toute con-
traire a Ja premiere : alors les repliques font pla-
cées fur des lignes cu dans des efpaces comme
leurs premiers termes: ainfila difficulté augmente
en changeant d’ohjets, & l'on n'eft jamais afluré
de connoitre au jufte I'efpece d’un intervalle tra-
ver{¢ par un {1 grand nombre de lignes ; de {orte
quil faut fe faire,d’cftave en oltave , des regles
particulicres qui ne finiflent point, & qui font
de T'étude des intervalles, le terme effrayant &
trés rarement atteint de la {cience du Muficien.

De-la cet autre defaut prefque aufli nuifible,
de ne pouvoir diftinguer l'ntervalle fimple dans
Iintervalle redoublé. Vous voyez une note pofée
entre la premiere & la feconde ligne, & une
autre note pofée fur la feptieme ligne: pour con-
noitre leur intervalle, vous décomptez de 'une &
lautre, & apres une longue & ennuyeufe opé-
ration, vous trouvez une douzieme ; or, comme

Mufigue, _ 1



122 DISSERTATION

on voit aifément qu’elle pafle 'o&ave, il faut ree
commencer une ?emnde recherche pour s’aflurer
enfin que c’eft une quiate redoublée ; encore pour
determiner lefpece de cette quinte faut-il bien
faire attention aux fignes de la clef, qui peavent
la rendre jufte ou faufle {uivant leur nombre &
Jeur pofition,

Je fais que les Muficiens fe font communé-
ment des regles plus abrégées pour fe faciliter
habitude & la connoiffance des intervalles : mais
ces regles mémes prouvent le défaut des fignes,
en ce quil faut toujours compter les lignes des
yeux , & en ce quon eft contraint de fixer {on
imagination d’oftave en oftave pour fauter de-la
a I'intervalle fuivant, ce qui s'appelle fuppléer de
génie an vice de 'expreflion.

Drailleurs, quand a force de pratique on vien-
droit 2 bout de lire aifément tous les genres d'in-
tervalles, de quoi vous fervira cette connoiflance,
tant que vous n'aurez point de regle aflurée pour
en di(iltinguer Vefpece? Les tierces & les fixtes ma-
jeures & mineures , les quintes & les quartes di-
minuees & fuperflues, & en geénéral tous les in=
tervalles de méme nom , juftes ou altérés, font
exprimés par la méme pofition ,indépendamment
de leur qualite j ce qui fait que fuivant les difté-
rentes fituations des deux demi-tons de FO&tave,
qui changent de place a chaque ton & a chaque
clet, les interyalles changent aufli de qualite Fans |
changer de nom nide pofition : de-la l'incertitude
fur I'intonation , & Finutilité de ’habitude dans les
cas ou elle feroit la plus néceflaire, :

La méthode qu'on a adoptée pour les inftru-
mens, eft vifiblement une dépendance de ces dé-
- fauts ; & le rapport direét quil a fallu établir

entre les touches de linftrument & la pofition



SUR LA MUSIQUE MODERNE, 114
~des notes , n'eft quun méchant pis-aller pour
{fuppléer a la {cience des intervallés & des relas
tions tonigues , {ans laquelle on ne fauroit jamais
étre quun mauvais Muficien.

Quelle doit étre la grande attention du Mufi«
cien dans l'exécution ? c’eft fans doute d’entrer
dans l'efprit du Compofiteur , & de s'approprier
fes idées pour les rendre avec toute la fidélité
qu’exige le gotit de la Piece. Or, I'idée du Com-

ofiteur dans le choix des fons, eft toujours re=
Eative a la tonique; &, par exemple, il n'em-
ployera pointle fa diefe comme une telle touchz
du clavier, mais comme faifant un tel accord
ou un tel intervalle avec {a fondamentale: Je dis
donc que fi le Muficien confidere les fons par les
meémes rappotts, ilfera fes mémes intervalles plus
exalls, & exécutera avec plas de juftefle qu’en
renda.t feulement les fons les uns aprés les au-
tres, fans liaifon & fans dependance que celle de
la pofition des notes qui font devant fes yeux,
& de ces foules de diéfes & de bémols qu'il faut
qu’il ait inceflamment préfens a I'efprit; bien en-
tendu quil obfervera toujours les modifications
particulieres a chaque ton, qui font, comme je
Pai déja dit, Peffet du tempérament, & dont la
connoiflance pratique, indépendante de tout {yf-
téme, ne peut s'acquérir que par loreille & par
1’habitude.

Quand on prend une fois un mauvais principe
on senfile dinconvéniens en inconvéniens , &
fouvent on voit évanouir les avantages mémes
quon s’¢toit propofés. C’eft ce qui arrive dans
la pratique de la Mufique inftrumentale ; les dif-
ficultés s’y préfentent en foule. La quantité de
pofitions différentes, de diefes, de bémols, de
changemens de clefs, y font des obiacles eternels

2
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au progreés des Muficiens ; & aprés tout cela,
il faut encore perdre, la moitie du temps , cet
avantage i vanté du rapport diret de la touche
a la note, quifqu’il arrive cent fois par la force
des fignes d’altération fimples ou redoublés, que
les mémes notes deviennent relatives a des tou-
ches toutes différentes de ce qu'elles repréfentent,
comme on l'a pu remarquer ci-devant.
Voulez-vous pour la commodité des voix, tranf-
pofer la piece un demi-ton, ou un ton plus haut
ou plus bas? voulez-vous préfenter a ce Sym-
phonifte de la Mufique notée fur une clef etran-
Fere a fon inftrument ? le voila embarrafle, &
ouvent arrété tout court, fi la Mufique eft un
Kzu travaillée. Je crois, a la vérité, que les grands
uficiens ne feront pas dans le cas: maijs je creis
aufli que les grands Muficiens ne le {font pas de=-
venus fans peine; & c’eft cette peine qu’i: s'agit
d’abréger. Parce qu’il ne fera pas tout-a-fait im-
poflible d’arriver ala perfettion par la route ordi-
naire , s’enfuit-il qu’il n’en foit point de plus facile 2
Suppofons que je veuille tranfpofer & execu-
ter en B fa (i une piece notée en C fol ut, a la
clef de fo/, fur la premiere ligne; voici tout ce
que jai a faire ; je quitte Iidée de la clef de fo/,
& je lui fubftitue celle de la clef d’uz, fur la troifie-
me ligne : enfuite |’y ajoute les idées de cinq dic=
fes, pofés le premier {ur le faz,le fecond fur l'uz,
le troifieme fur le fol, le quatrieme fur le re ,
& le cinquieme fur le la; a tout cela je joins
enfin 'idée d’'une o&ave au-deflus de cette clef
duz, & il faut que je retienne continuellement
toute cette complication d'idées pour Pappliquer
a chaque note, fans quoi me voila a tout inf-

tant hors de ton. Qu’on juge de la faci'ite de tout
celal
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Les chiffres employés de la maniere que je le
propofe , produifent des eftéts abfoluament dif-
ferens. Leur force eft en eux -mémes, & inde-
pendante de tout autre figme. Leurs rapports font
connus par la feule infpettion, & fans que 'ha-
bitude ait a y entrer pour rien; l'intervalle {im-
ﬁle ‘eft toujours évident dans ['intervalle redou-

le : une lecon d'un quart - d’heure doit mettre
toute perfonne en état de folfier, ou du moins
de nommer les notes dans quelque Mufique
quon lui préfente ; un autre quart-d’heure fufht
pour lui apprendre a nommer de méme & fans
héfiter , tout intervalle poflible ; ce qui dépend,
comme je I'al déja dit, de la connoiflance dii-
tinte de trois intervalles, de leurs renverfemens,
& réciproquement du renverfement de ceux-ci,
qui revient aux premiers. Or, il me femble que
Vhabitude doit fe former bien plus aifément quand
Fefprit en a fait la moitié de I'ouvrage, & qu’il
n'a Jui-méme plus rien a faire. |

‘Non - feulement les intervalles font connus par
leur genre dans mon {yftéme, mais ils le font
encore par leur efpece. Les tierces & les fixtes
font majeures ou mineures: vous en faites la dif-
tinction fans pouvoir vous y tromper; rien n'eft
f1.qifé que de favoir une fois que I'intervalle 24
eft une tierce mineure; l'intervalle 24 , une fixte

majeure: l'intervalle 31, une fixte mincute ; l'in-
tervalle 31, une tierce majeure, &c. les quar-
tes & les tierces, les fecondes, les quintes &
les feptiemes, juftes, diminuées ou fuperflues ,
ne coutent pas plus-a connoitre : les fignes acci-
dentels embarraflent encore moins; & l'intervalle
naturel étant connu, il eft fifacile de déterminer
ce méme intervalle, altéré par un diefe ou par
un bemol, par 'un & lautre tout-a-la-fois, ou
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par deux d'une méme efpece, que ce feroit pro<
longer le difcours inutilement que d’entrer dans
ce detail,

Appliquez ma méthode aux inftrumens , les
avantages en feront frappans. Il n'eft queftion
que d’apprendre a former les fept fons de la gamme
naturelle, & leurs diftferentes oltaves fur un u#
fondamental , pris fucceflivement fur les douze
cordes (*) de I'échelle; ou plutdt, il n'eft quef=
tion que de favoir, fur un fon donné, trouver
une quinte, une quarte, une tierce majeure , &c.
& les Q&aves de tout cela, c’eft-a-dire , de
pofléder les connoiffances qui doivent étre le
moins ignorées des Muficiens, dans quelque {y{=
téme que ce foit. Apres ces preliminaires fi faci=
les a acquérir, & fi propres a former oreille ,
quelques mois donnes a I'habitude de la mefure,
tnettent tout d’un. coup 'Ecolier en état d'exés
cuter a livre ouvert, mais d’'une exécution in-
¢omparablement plus intelligente & plus stire que
celle de nos fymphoniftes-ordinaires. Toutes les
clefs lui ferout également tamilieres ; tous les
tons auront pour lui la méme facihee , & sil s’y
trouve quelque difference , . elle ne dépendra ja=-
mais que de la difficulte particubere de 'inftru-
ment, & non d’une confufion de diefes, de be~

(*) Je dis les douze cordes , pour n'omettre aucune
des difficultés poflibles, puifqu’'on pourroit fe contenter
des fept cordes naturelles, & qu’il eft rare qulon éta-
bliffe la fondamentale d’un ton {ur un des cinq fonsal-
térés, excepté, peut-étre, le fibémol. Il eft vrai qu’on
i/ parvient aflfez fréquemment par la fuite de la modu-
ation : mais alors, quoiqu'on ait changé de ton, la
méme fondamentale fubfifle toujours , & le changement
et amené par des altérations particulieres,
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mols & de pofitions différentes, i faicheufes pour
les commencans. '

Ajoutez a cela une connoiflance parfaite
des tons & de toute la modulation, f{uite né=
ceflaire des principes de ma méthode ; & fur-tout
I'univerfalite des fignes qui rend avec les mémes
notes les mémes airs dans tous les tons par le
changement d'un feul caraltere: d’olr refulte une
facilité de tranfpofer un air en tout autre ton ,
égale acelle de Pexécuter dans celuion il eft noté;
voila ce quefaura en treés peu de temps un Syms-
phonifte formé par ma méthode. Toute jeune
perfonne avec les talens & les difpofitions ordi-
naires, & qui ne connoitroit pas une note de
Mufique, doit , conduite par ma méthode , étre
en etat d'accompagner du Clavecin, a livre ou=
vert, toute Mufique qui ne paflera pas en diffi-
culté celle de nos Opéra , au bout de huit mois;
& au bout de dix, celle de nos Cantates.

Or, fi dans un fi court efpace on peut en=
feigner a la fois afl>z de Mufique & d'accom-
pagnement pour exécuter a livre ouvert; a plus
forte raifon un Maitre de Flite ou de Violon,

ui n’aura que la note a joindre a la pratique
ge Pinftrument, pourra-t-il former un Eleve
dans le méme temps par les mémes principes,

Je ne dis rien du Chant en particulier ; parce
qu’il ne me paroit pas poflible de difputer la
fupériorité de mon f{yftéme a cet égard, & que
j’ai fur ce point des exemples a donner plus
forts & plus convaincans que tous les raifonne-
mens. | 2

Apres tous les avantages dont je viens de par-
Jer , 1l eft permisde compter pour quelque chofe
le peu de volume qu’occupent mes caralteres ,
compare a la diﬁ'uiilon de Tautre Mufique, &
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la facilité¢ de noter {zns tout cet embarras de
pabier rayé, ol les cinq lignes de la portée ne
fuffifant prefque jamais , ¥ en faut ajouter d'au-
tres a tout moment , qui {e rencontrent quelque-
fois avec les portées volfines ou fe mélent avec
les paroles, & caufent une confufion a laquelle
ma Mufique ne {era jamais expofée. Sans vou-
toir en ctablir le prix fur cet avantage, il ne
laiffe pas cependant d’avoir une influence a mé-
riter de lattention ; combien {era-t-il commode
d’enttetenic des correfpondances de Mufique ,
{ans augmenter le volume des lettres 2 Quel em-
barras n'évitera~t-on point dans les Symphonies
& dans les partitions, de tourner la feuille 2
tout moment ¢ & quelle reflource d'amufement
n'aura-t-on pas de pouvoir porter fur foi des
livres & des recueils de Mufique, comme on
en porte de belles - lettres, fans e {urcharger par
un poids ou par un volume embarraflant ;
& d’avoir, par exemple , a I'Opéra un extrait
de la Mufique joint aux paroles, prefque fans
angmenter le prix ni la grofleur du lJivre? Ces
confidérations ne font pas, je 'avoue , d'une
" grande importance: aufli ne les donné-je que
comme des accefloires ; ce n’eft, au refte, qu’ua
tiflu de {emblables bagatelles qui fait les agré-
mens de la vie humaine , & rien ne feroit {i mi-
{€rable qu'elle , {1 'on n'avoit jamais fait d'atten-
tion aux petits objets.

Je finirai mes remarques fur cet article ; en
concluant qu'ayant retranché tout-d’un-coup
par mes caralteres, les foixante & dix combi-
naifons que la différente pofition des clefs &
des accidens produit dans la Mufique ordinaire §
ayant ctabli un figne iavaniable & conftant
pour chaque fon de I'oClave dans tous les tons,

-
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ayant établi d¢ méme une pofition tres fimple

our les diftérentes oftaves; ayant fixé toute
Fexpreﬂion des fons par les intervalles propres
au ton ou l'on eft; ayant confervé aux yeux la
facilité de découvrirdu premier regard fi les fons
montent ou defcendent ; ayant fixé le degré de
ce progres avec une évidence que n'a point la
Mufique ordinaire; & enfin ayantabrégéde plus
des trois quarts , & le temps qu’il faut pour ap-
prendre a {olfier, & le volume des notes, il refte
démontré que mes caralteres font préférables a
ceux de Iaunﬁque ordinaire.

Une feconde queftion qui n'eft gueres moins
intéreflante que la premiere, eft de favoir fila
divifion des temps, que je fubftitue a celle des
notes-quiles rempliffent , eft un principe général
plus fimple & plus avantageux que toutes ces
diftérences de noms & de figures qu’on eft con-
traint d’appliquer aux notes , conformément a
la durée qu’on leur veut donner.

Un moyen siir pour décider cela, feroit d’exa-.
miner @ priori {1 la valeur des notes eft faite
pour régler]a longueur des temps, ou fi ce n'eft
point au contraire , par les temps méme de la
mefure , que la durée des notes doit étre fixée.
Dans le premier cas, la méthode ordinaire feroit
inconteftablement la meilleure ; a moins qu’on
ne regardat le retranchement de tant de figures
comme une compenfation fuffifante d’'une errear
de principe , d’ou réfulteroient de meilleurs ef-
fets. Mais dans le fecond cas, fi je rétablis éga-
lement Ja caufe & l'effet pris jufqu'ici 'un pour
Yautre , & que par-1a je fimplifie les regles & j’a-
brége la pratique, yai lien d'efpérer que cette
partie de mon {yftéme, dans laquelle au refte,
en ne¢ maccufera d’avoir copi¢ perfonne, ne

M



130 . DISSERTATION

paroitra pas mains avantageufe que la préce-
dente.

Je renvoie a I'Ouvrage dont j’ai’ d¢ja parle,
bien des détails que je n’ai pu placer dans celui-cl.,
On y trouvera, outre Ja nouvelle méthode d’ac-
compagnement dont j'ai parlé dans la Preface,
un moyen de reconnoitre au premier coup-d ceil
les longues tirades de notes en montant ou en def-
cendant, afin de n’avoir befoin de faire attention

wa la premiere & a la derniere; I'expreflion
ge certaines mefures {yncopées qui fe trouvent
quelquefois dans les mouvemens vifs a trois temps;,
une table de tous les mots propres a exprimer
les diftérens degrés du mouvement; le moyen de
trouver d’zbord la plus haute & la plus bafle
note d'un air & de preluder en confequence ;
enfin, d’autres regles particulieres qui toutes ne
{ont toujours que des développemens des principes
que jai propofes iciy; & {urtout, un {yftéme de
conduite pour les maitres qui enfeigneront a chanter
& a jouer des inftrumens, bien différent dans la
inéthode, &, jefpere, dans le progreés, de celui
dont on fe fert aujourd’hui.

Si donc, aux avantages généraux de mon fyf-
t¢me, fi a tous ces retranchemens de fignes &
de combinaifons, fi au développement précis de
la theéorie,, on ajoute les utilités que ma méthode
prefente pour la pratique; ces embarras de li-
gnes & de portees tous fupprimés, la Mufique
rendue {1 courte a apprendre, fi facile a noter,
occupant {t pen de volume, exigeant moins de
frais pour I'impreffion , & par conféquent , coli-
tant moins a acquérir; une corre{pondance plus
parfaite etablie entre les différentes parties , {ans
que les fauts d'une clef a l'autre foient plus dit-
ficiles que les mémes intervalles pris fur la mcime
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clef; lesaccords & le progres de 'harmonie offerts
avec une évidence a laquelle les yeux ne peuvent
fe refufer; le ton nettement déterminé ; toute la
{uite de la modulation exprimée, & le chemin
que I'on a {uivi » & le point ol 'on eft arrive ,

& la diftnce ol I'on eft-du ton principal; mais
{urtout I'extréme fimplicité des principes, jointe
a la facilité des regles quien découlent ; peut-étre
trouvera-t-on dans tout cela “de 15[“01 juftifier la
confiance aveg laquelle j’ofe prefenter ce projet
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MENUET DE DARDANUS.

._.
Re .ﬁ\ OLEZ , Plaifirs , volez; Amour, préte-leur tes char=
u:&wuh s 2 w_f.um_nu 3 2,1 H#mu.-

mes , répare les allarmes qui nous ont trou- blés

B >
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Que ton empire eft doux, viens, viens; nous voulons

5454 35 4 5] 61 -4 1 51 15 32,

tous fentir tes coups , enchaine-nous ; mais ne te (ers
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ESSATI

SUR L’ORIGINE

DES LANGUES

Ou il eft parlé de la Milodie & de
UImitation muficale.

Mufigae. P



1 4 el



ESSATI

SUR LORIGINE

DES LANGUES.

CHAPITRE I

Des divers moyens de communiquer nos penfées.

LA parole diftingue ’homme entreles animaux:
le langage diftingue les nations entr’elles ; on
ne connoit d’oli eft un homme, qu’aprés qu’il a
parlé. L'ufage & le befoin font apprendre a cha-
cun la langue de fon pays;mais queft-ce qui fait
que cette langue eft celle de fon pays & non
pas d’un autre ? Il faut bien remonter , pour le
dire, a quelque raifon qui tienne au local, & qui
foit antérieure aux meeurs mémes: la parole étant
la premiere inftitution fociale , ne doit fa forme
qu'ades caufes naturelles.
Si-tot qu'un homme fut reconnu par un autre
our un Etre {entant, penfant & {emblable i lui,
f‘:‘ defir ou le befoin de lui communiquer fes
fentimens & fes penfécs , lui en fit chercher les

P 2
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moyens. Ces moyens ne peuvent fe tirer que des
fens, les feuls inftrumens par lefquels un homme
puifle agir {ur un autre. Voila donc linftitus
ticn des fignes fenfibles pour exprimer la pens
féc. Les inventeurs du langage ne fireat pas ce
raifonnement , mais l'inftin¢t leur en fuggera la
conféquence,

Les moyens geéneraux, par lefquels nous pous
vons agir fur les fens d’autrui, fe bornent a deux ;
favoir , le mouvement & la voix. L’a¢tion du
inouvement eft immediate par le toucher, ou
médiate par le gefte; la premiere ayant pour
terme la longueur du bras, ne peut fe tranfmettre
a diftance ; mais I'autre atteint aufh loin que le
rayon vifuel. Ainfi reftent feulement la vue &
I'ounie pour organes pafiits du langage entre des
hommes difperi¢s. ~

Quoique la langue du gefte & celle de la voix
{foient egalement naturelles, toutefois la premiere
eft plus tacile & depend moins des conventions :
car plus d’'objets frappent nos yeux que nos
oreilles , & les figures ont plus de vari¢té que les
fous; elles font aufli plus expreflives, & difent
plus en moins de temps. L’amour , dit-on, fut
Pinventeur du deffein. 11 put inventer aufll la pa-
role, mais moins heureufement. Peu content d’elle ,
il la dédaigne ;il a des manieres plus vives de
s’exprimer. Que celle qui tragoit avec tant de
plaifir 'ombre de fon amant, lui difoit de chofes!
Quels fons eiit - elle employés pour rendre ce
mouvement de baguette !

Nos geftes ne f;ggniﬁent rien que notre inquié=
tude naturelle; ce n'eft pas de ceux-la que je
veux parler. Il n'y a que les Européens qui gefti -
culent en parlant; on diroit que toute la force
de leur langue eft dans leurs bras; ils y ajous
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tent encore celle des poumons, & tout cela n2
leur fert d: gueres. Quand un Frane s’eft bien de-
mené, s'eft bientourmenté le corps adire beaucoup
de paroles , un Turc ote un moment la pipe de {a
bouche, dit deux mots a demi-voix , & ['écrafe
d'une fentence.

Depuis que nous avons appris a gefticuler , nous
avons oublié I'art des pantomimes; par la méme
raifon qu'avec beaucoup de belles grammaires
nous n’entendons plus les {ymboles des Egyp-
tiens. Ce que les anciens difoient le plus vive-
ment , ils ne 'exprimoient pas par des mots, mais
par des fignes; ils ne le cifolent pas, ils le mon-
troient.

Ouvréz Thiftoire anciénne , vous la trouverez
pleine de ces manieres d'argumenter aux yeux;
& jamais elles ne manquent de produire un effet
plus affuré que tous les difcours qu'on auroit pu
mettre a la place. L'objet offert avant de parler,
ébranle I'imagination, excite la curiofité, tient
Pefprit en fufpens & dans l'attente de ce quon
va dire. J'ai remarqué que les Italiens & les P'ro-
vencaux , chez qui peur 'ordinaire le gefte précede
le difcours, trouvent ainfi le moyen de fe faire
mieux ecouter & méme avec plus de plaifir. Mais
le langage le plus énergique eit celui ol le figne
a tout dit avant qu'on parle. Tarquin, Trafibule
abattant les tétes des pavots; Alexandre appliquant
fon cachet fur la bouche de fon favori; Biogene
fe promenant devant Zénon ,ne parloient-ils pas
mieux qu’'avec des mots? Quel circuit de paroles
et aufli bien exprime les mémes idées? Darius
éngage dans la Scythie avec fon armée, recoit
de la part du Roi des Scythes une grenouille, un
oifeau; une fouris & cinq fleches: le Héraut re-
met fon prefeat en filence & part. Cette terrible

P 3



#56 Essal suR "ORIGINE

harangue fut entendue,, & Darius n’eut plus grande
hate que de regagner fon 1Pays. comme 1l put.
Subftituez une lettre a ces fignes, plus elle fera
menagante,, moins elle effrayera; ce ne fera plys
guune gafconade dont Darius n'auroit fait que
Tire.

Quand le Lévite d’Ephraim voulut venger la
mort de {a femme, il n’écrivit point aux 'lEribus
d’lfra€l; il divifa le corps en douze pieces & les
leur envoya. A cet horrible afpelt, ils courent
aux armes, en criant tout d’une voix: non, jamais
rien de tel n’eflt arrivé dans lfraél, depuis ée Jour

ue nos Peres fortirent d’Egypte jufqiia ce jour.

t la Tribu de Benjamin fut exterminée (*). De
nos jours l'affaire tournée en plaidoyers, en dif~
cuflions, peut-étre en plaifanteries , elit trainé en
longuewr ; & le plus hor:ible d=s crimes flit enfin
demeuré impuni. Le Roi Saiil, revenant du la-
bourage dépeca de inéme les boeufs de {a charrue,
& ufa dun figne femblable pour faire marcher
I{rael au fccours de la ville de Jabés, Les Pro-
phetes des Juifs, les Légiflataurs des Grecs, offrant
{fouvent au peuple des chjcts{enfibles , lui pailoient
mieux par ces objets quils neuflent fait par de
longs difcours ; & la maniere dont Athénée rap-
porte que Vorateur Hypéride fit abfoudre la Cour-
tifane Phryné, fans alléguer un feul mot pour fa
défenfe, eft encore une éeloquence muette dont
Peffet n’eft pas rare dahs tous les temps.

Ainfi Yon parle aux yeux bien mieux qu’aux
oreilles: il n’y a perfonne qui ne {ente la verite
du jugement d’Horace a cet egard. On voit méme

L e e e e e P —— E——

(*) Il n’en refta que fix cents hommes {ans femmes ni
enfaps,
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ue les difcours les plus éloquens font ceux o
Yon enchifle le plus d’images, & les fons n’ont
jamais plus d'énergie que quand ils font I'effet des
couleurs.

Mais lorfqu’il eft queftion d’¢émouvoir le coeur
& d’enflammer les paflions, c’eft toute autre chofe.
L'impreflion fucceflive du difcours, qui frappe
a coups redoublés , vous donne bien une autre
émotion que la préfence de I'objet méme, ot1 d’un
coup-d’ceil vous avez tout vu. Suppofez une fi-
tuation de douleur parfaitement connue: en voyant
la perfonne affligée , vous ferez difficilement ému
jufqu’a pleurer ; mais laiffez-lui le temps de vous
dire tout ce qu’elle fent, & bientdt vous allez fon-
dre en larmes. Ce n’eft qu’ainfi que les {cenes de
tragédie font leur eftet (*). La ?eule pantomime
fans difcours vous laiffera prefque tranquille ; le
difcours fans gefte vous arrachera des pleurs. Les
faﬂians ont leurs geftes, mais elles ont aufli

eurs accens, & ces accens qui nous font treflail-
lir , ces accens auxquels on ne peut dérober fon
organe, pénétrent par lui jufqu’au fond du cceur,
y portent malgre nous les mouvemens qui les ar-
rachent, & nous font fentir ce que nous enten-
dons. Concluons que les fignes vifibles rendent
I'imitation plus exalte , mais que l'intérét s'excite
mieux par les {ons.

Ceci me fait penfer que fi nous n’avions ja-

et e e e al)

(*) J’ai dit ailleurs pourquoi les malheurs feints nous
touchent bien plus que les véritables. Tel fanglote 4 la
tragédie, qui n'eut de fes jours piti€ d’aucun malhen-
reux. L'invention du Théatre eft admirable pour enor-
gueillir notre amour-propre de toutes les vertus que nous
»'avons point, P
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mais en que des befcins phyfiques, nous aurions
fort bien pu ne parler jamais, & nous entendre
parfaitement par la feule langue du gefte. Nous
aurions pu établir des fociétés peu di%‘érentes de
ce qu’'elles font aujourd’hui, ou qui méme au-
rolent marché mieux a leur but: nous auriong
pu inftituer des loix, choifir des chefs, inventer
des arts, établir le commerce, & faire en un
fnot, prefque autant de chofes que nous en faifons
par le fecours de la parole. La langue épiftolaire
des Salams ("‘? tranfmet, {ans crainte des jaloux,
les fecrets de la galanterie orientale a travers les
harems les mieux gardés, Les muets du Grand-
Seigneur s’entendent entr’eux, & entendent tout
ce qu’on leur dit par fignes, tout aufli-bien qu'on
peut le dire par le difcours. Le fieur Pereyre, &
ceux qui, comme lul, apprennent aux muets,
non-feulement a parler, mais a favoir ce qu'ils
difent, font bien forcés de leur apprendre aupa-
ravant une autre langue non moins compliquée,
a l'aide de laquelle 1ls puiflent leur faire entendre
celle-la.

Chardin dit qu'aux Indes les Falteurs fe prenant
la main l'un a l'autre , & modifant leurs attou-
chemens d'une maniere que perfonne ne peut
appercevoir, traitent ainfi publiquement , mais en
fecret, toutes leurs affaires , fans s’étre dit un {eul
mot. Suppofez ces Fateurs aveugles, fourds &
muets , ils ne s’entendront pas moins entr’eux. Ce
qui montre que des deux fens par lefquels nous

e |

(*) Les Salams font des multitudes de chofes les plus
coinmunes, comme une orange , un ruban,du char-
bon, &c. dont l'envol forme un f{ens connu de tous
les Amans dans les pays ou cette langue eft en ufage,
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fommes attifs, un feul {uffiroit pour nous for=-
mer un langage.

Il paroit encore par les mémes obfervations,

ue l'invention de I’art de communiquer nosidees
3épend moins des organes qui nous fervent a cette
communication, que d'une faculte propre al’hom=
me , qui Jui fait employer fes organes a cet ufage,
& qui, fi ceux-la lui manquoient, lui en feroit
employer d’autres a la méme fin. Donnez a ’hom-
me une organifation tout aufli grofliere qu’il vous
plaira: fans doute il acquerra moins d'idées; mais

ourvu {feulement qu’il y ait entre lui & fes fem-
ﬂlables quelque moyen de communication, par
lequel Pun puifle agir, & lautre fentir, ils par-
vier.dront a fe communiquer enfin tout autant d’i=
dees qu’ils en auront.

Les animaux ont pour cette communication
une organifation plus que fufhfante, & jamais
aucun d'eux n’en a fait cet ufage. Voila, ce me
femble, une difference bien caraltériftique. Ceux
d’entr’eux qui travaillent & vivent en commun,
les Caftors, les Fourmis , les Abeilles, ont quel-
que langue naturelle pour s’entre-communiquer ,
je nen fais aucun doute. Il y a méme lien de
croire que la langue des Caftors & celle des Four=
mis font dans le gefte , & parlent feulement aux
yeux. Quoi qu’il en {oit, par cela méme que les
unes & les autres de ces langues font naturelles,
elles ne font pas acquifes ; les animaux qui les
parlent les ont en naiflant, ils les ont tous, &
partout l]a méme: ils n’en changent point, ils n'y
font pas le moindre progres. La langue de con-
vention n'appartient qu'a ’homme. %/uil‘a pour=
quoi 'homme fait des progres, foit en bien, foit
en mal; & pourquoi les animaux n’en font point,
Cette feule diﬂin&ian paroit mener lown: on l'ex«
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plique, dit-on, par la différence des organes. J&
{erois curieux de voir cette explication.

e ———
CHAPITRE 1L

Que la premiere invention de la parole ne vient pas
des befoins , mais des paffions. |

EL eft donc a croire que les befoins difterent
les premiers geftes, & que les paffions arracherent
les premieres voix. En {uivant, avec ces diftinc-
tions, la trace des faits, peut-étre faudroit-il rai-
fonner fur lorigine des langues tout autrement
qu’on n’a fait jufqu’ici. Le génie des langues orien-
taies, les plus anciennes qui nous {oient connues ,
dé¢ment abfolument la marche didallique qu’on
1magine dans leur compofition. Ces ]an%ues n’ont
rien de méthodique & de raifonné; elles font vives
& figurées. On nous fait du langage des premiers
hommes, des langues de Géometres , & nous
voyons que ce furent des langues de Poétes.
Cela dut étre. On ne commenca pas par rai=-
fonner , mais par fentir, Onprétend que les hommes
inventerent 13 parole pour exprimer leurs befoins;
cette opinion me paroit infoutenable, L'effet na-
turel des premiers befoins, fut d’écarter les hommes
& non di les rapprocher. Il le falloit ainfi, pous
que I'efpece vint a s’étendre, & que la terre fe
peuplat promptement ; fans quoi le genre-humain
fe fut entaflé dans un coin du monde , & tout
Je refte fiit demeuré défert. ‘
De cela feul il {uit, avec evidence, que lori-
gine des langues m’eft point due aux premiers
befoins des hommes; il feroit abfurde que de la
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caufe qui les écarte, vint le moyen qui les unite
D’oti peut donc venir cette origine ? des befoins
moraux , des paflions. Toutes %es paflions rap-
prochent les hommes , que la néceflité de chercher
N vivre force i fe fuir. Ce n'eft nila faim ni
la foif, mais l'amour, la haine, la pitie , la co=
lere , qui leur ont arraché les premieres voix. Les
fruits ne fe dérobent pointd nos mains :on peut
s’en nourrir fans parler , on pourfuit en filence
la proie dont on veut {e repaitre. Mais pour émou-
Vvoir un jeune ceeur , pour repoufler un aggrefleur
injufte; la nature difte des accens, des cris, des
plaintes: voila les plus anciens mots inventes, &
voila pourquoi les premieres langues furent chan=
tantes & paflionnées , avant d’étre fimples & meé-
thodiques. Tout ceci n'eft pas vrai fans diftinc-
tion ; mais J'y reviendrai ci-apres.

_—-—____—__—__————___—‘—__———'—=———_——_=
CHAPITRE LI

Que le premier langage dut étre figuré.

CDMME les premiers motifs qut firent parler
lhomme , furent des palffions, fes premieres ex=
reilions furent des Tropes. Le langage figuré fut
fe premier a naitre, le fens propre fut trouve le
dernier. On n’appella les chofes de leur vrai nom,
ue quand on les vit fous leur véritable forme.
ﬂ)’abmd on ne parla quen poéfie ; on ne s’avifa
de raifonner que long-temps apres.

Or, je fens bien qu’ici le Lelteur m’arréte ,
& me demande comment une expreflion peut
étre figurée avant d'avoir un (ens propre, puif
que ce neft que dans la tranflation du fens que
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confifte la figure ¢ Je conviens de cela ; mais pouf
m’entendre 11 faut fubftituer I'idée que la paffion
nous préfente , au mot que nous tranipofons ; car
on ne tranfpofe les mots que parce qu'on tranf-
pofe aufli les idées, autrement le langage figuré
ne fignifieroit rien. Je réponds donc parun exemple,

U%z homme fauvage en rencontrant d’autres,
fe fera d’abord effrayé. Sa frayeur lui aura fait
voir ces hommes plus grands & plus forts que
lui-méme; il leur aura donné le nom de Géans,
Apres beaucoup d’experiences il aura reconnu
que ces prétendus Geéans n’étant ni plus grands,
ni plus forts que lui, leur ftature ne convenoit
point a 'idée qu’il avoit d'abord attachée au mot
de Geéant.Ilinventera donc un autre nom commun
a eux & a lui, tel,; par exemple, que le nom
d’Homme , & laiflera celui de Geanra I'objet faux
qui I'avoit frappe durant fon illufion. Voila com-
ment le mot figuré nait avant le mot propre,
lorfque la paflion nous fafcine les yeux, & que
la premiere idé¢e qu’elle nous offre n’eft pas celle
de la verite. Ce que j'a1 dit des mots & des noms,
eft {ans difficulté pour les tours de phrafes. L'image
illufoire offerte par la paffion, fe montrant la pre-
miere, le langage qui lui répondoit fut aufl le
premier invent¢; il devint enfuite métaphorique,,
quand efprit éclairé, reconnoiffant fa premiere
erreur, n’en employa les expreffions que dans
les mémes paflions qui I'avoient produite,
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CHAPITRE-1YV,
Des caralleres diftinftifs de la premiere Langue , &

des changemens gu’elfc dut eprouver.

LES {imples fons {ortent naturellement du gofier,
la bouche eft naturellement plus ou moins ouverte;
mais les modifications de la’ langue & du palais
qui font articuler , exigent de 1’attention, de I'exer-
cice; on ne Jes fait point fans voyloir les faire,
tous les enfans ont befoin de les dpprendre, &
plufieurs n’y parviennent pas aifément. Danstoutes
les langues ﬁs exclamations les plus vives {ont inar=-
ticulees; les cris, les gémiflemens font'de fimples
voix; les muets, c’eft-a-dire, les {fourds , ne pouf-
fent que des fons inarticulés: le Pere Lami ne
congoit pas méme que les hommes en euflent
pu jamais inventer d'autres, fi Dieu ne leur efit
expreflément appris a parler. Les articulations font
en petit nombre ; les fons font en nombre infini,
les accens qui les marquent peuvent fe multiplier
de méme; toutes les notes de la Mufique font
autant d’accens ; nous n’en avons, il eft vrai,
que trois ou quatre dans la parole, mais les Chi-
nois en ont beaucoup davantage; en revanche
ils ont moins de confonnes. A cette {ource de
combinaifons , ajoutez celle des temps ou de la
quantit¢, & vous aurez non-feulement plus de
mots, mais plus de f{yllabes diverfifices que la
plus riche des langues n’en a befoin.

Je ne doute point qu'indépendamment du vo-
cabulaire & de la fyntaxe, la premiere langue,
{1 elle exiftoit encore, n'elt gardé des caracteres
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originaux qui la diftingueroient de toutes les au-
tres. Non-feulement tous les tours de cette lan=
gue devroient Etre en images , en {fentimens , en
figures ; mais dans fa partie mécanique elle de-
vroit répondre a fon premier objet, & préfen-
ter au fens , ainfi qu’a l'entendement , les im-
preflions prefque inévitables de la paffion qui
cherche a fe communiquer.

Comme les voix naturelles font inarticulées,
les mots auroient peu darticulations ; quelques
confonnes interpofees effagant I'hiatus des voyel-
les, fuffirolent pour les rendre coulantes & taci-
Jas a prononcer. En revanche les fons feroient
trés variés, & la diverfité des accens multiplie-
roit les mémes voix ; la quantité, le rhythme ,
feroient de nouvelles {fources de combinaifons,
en forte que les voix,les fons,l'accent, le nom-
bre , qui font de la nature, laiflant peu de chofe
a faire dux articulations qui font de convention,
Ton chanteroit au lien de parler; la plupart des
mots radicaux feroient des f}c)ms imitatifs ou de I'ac-
cent des paflions ou de l'eftet des objets fenfibles ;
I'onomatopée s’y feroit fentir continuellement.

Cette langue auroit beaucoup de {ynonymes
pour exprimer le méme étre par fes diftérens
rapports (*); elle auroit peu d’adverbes & de
mots abftraitspour exprimer ces mémes rapports.
Elle auroit beaucoup d’augmentatifs, de diminu-
tifs, de mots compofes, de particules explétives,

our donner de la cadence aux périodes, & de
Elrondeur aux phrafes ; elle auroit beaucoup d'ir-

e ——————

(*) On dit que I’Arabe a plus de mille mots diffé-
rens pour dire un chameau , plus de cent pour dire un
glave : &c,
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regularites & d’anomalies, elle négligeroit 'ana-
logie grammaticaie pour s’attacher a 'euphonie,
au nombre , a Tharmonie & a la beauté des
fons; au lieu d’argumens elle auroit des fenten-
ces, elle perfuaderoit fans convaincre, & pein=
droit fans raifonner; elle reflembleroit a la lan-
ﬁue Chinoife, a certains égards ; a la Grecque, a

‘autres ; a ’Arabe, a d’autres. Etendez ces idées
dans toutes leurs branches, & vous trouverez

que le Cratyle de Platon n’eft pas fi ridicule qu’il

paroit I'étre.

CHAPITRE Y.
De I’ Ecriture,

Q U1c ONQUE ctudiera l'hiftoire & le pro=
gres des langues, verra que plus les voix
deviennent monotones , plus les confonnes fe
multiplient ; & qu’aux accens qui s’effacent, aux
quantités qui s égalifent, on fupplée par des com=
binaifons grammaticales & par de nouvelles ar=-
ticulations. Mais ce n’eft qu'a force de temps que
{e font ces changemens:a mefure que les befoins
croiflent , que les affaires s'embrouillent , que les
lumieres s’étendent, le langage change de carac-
tere : il devient plus jufte & moins paflionné;
il {fubftitue aux fentimens les idées; il ne parle plus
au cceur , mais a la raifon. Par- ]la méme 'accent
s'éteint ,|’articulations’étend, lalangue devient plus
exalte , plusclaire , mais plus trainante , plus fourde
& plus froide. Ce progrés me paroit tout-a-fait
naturel.
Un autre moyen de comparer les langues &
dejuger de leur ancienneté, fe tire de I'ecriture,

& cela en raifon inverfe de la perfetion de cet
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art. Plus Pécriture eft groffiere, plus la langue
eft antique. La premiere maniere d’écrire n’eft

as de peindre les fons, mais les objets mémes,
E}it direltement, comme faifoient les Mexicains,
foitpardes figuresallégoriques, comme firent autre-
fois les Egyptiens, Cet état réepond a la langue
paflionnée , & fuppofe déja quelque fociété &
des befoins que les paflions ont fait naitre.

La feconde maniere eft de repréfenter les mots
& les propofitions par des caralteres convention-
nels, ce qui ne peut fe faire que quand lalangue
eft tout-a-fait formée & qu’un peuple entier eft
uni par des loix communes; car il y a déja ici
double convention : telle eft I'écriture des Chi-
nois, c'eft-la véritablement peindre les fons &
parler aux yeux.

* La troifieme eft de décompofer la voix par-
lante en un certain nombre de parties élémentai-
ies, {oit vocales, foit articulées ; avec lefquelles
on puifle former tous les mots & toutes . les {yl-
labes imaginables. Cette' maniere d’écrire, quieft
la notre, a dii €tre imaginée par des peuples
commercans qui, voyageant ea plufieurs pays ,
& ayant a parler plufieurs langues, furent for-
_cés d'inventer des caralteres qui puflent étre
communs a toutes. Ce n’eft pas précifément pein=
drela parole, c’eft lanalifer.

Ces trois manieres d’écrire répondent aflez exate-
ment aux trois divers états , I{;us lefquels on peut
confidérer les hommes raffemblés en nations. La
peinture des objets convient aux peuples fauva-
ges ; les fignes des mots & des propofitions aux
peuples barbares; & I'alphabet aux peuples po-
lices,

[l ne faut donc pas penfer que cette derniere
igvention foit une preuve dg la haute antiquité
ay
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du peuple inventeur. Au contraire , il eft proba-
ble que le peuple qui I'a trouvée avoit en vue
une communication plus facile avec d’autres peu-
ples parlant d'antres langues, lelquels du moins
étoient fes contemporains & pouvoient étre plus
anciens que lui. On ne peut pas dire la méme
chofe des deux autres methodes. J'avoue, cepen-
dant, que fi I'on s'en tient a Phiftoire & aux
faits connus, Iécriture par alphabet paroit re-
monter aufli haut qu'aucune autre. Mais il n’eft
pas {urprenant que nous manquions de monumens
des temps ou 'on n'écrivoit pas.

Il eft peu vraifemblable que les premiers qui
saviferent de réfoudre la parole en fignes él¢men-
taires , aient faitd’abord des divifions bien exaltes.
Quand ils s’appercurent cnfuite de F'infufhfance de
leur analyfe, les uns , comme les Grecs , multiplie~
rent les caralteres de leur alphabet ; les autres fe
contenterent d’en varier le fens ou le fon par des
pofitions ou combinaifons différentes. Ainfi
paroiffent écrites les infcriptions des ruines de
%‘chelminar , dont Chardin nous a tracé des
Eltypes. On n'y diftingue que deux figures ou
caracteres (*), mais de diverfes grandeurs, &
pofees en differens {ens. Cette langue inconnue &
d’une antiquité prefque effrayante, devoit pour-
tant €tre alors bien formée, a en juger par la
perfeClicn des arts qu’annoncent la beauté des

[*] Des gens s’étonnent , dit Chardin, que deux fizures
}miﬂ}:nt faire tant de Icteres 5 mais pour moi je ne vois pas
a de quoi s’Ctonner fi fort , puifque les lettres de notr: Al
phabet , qui font au nombre de vingt-trois, ne font pour-
tant compof?es que de deux lign:s , la droite gt la circu=
laire , c’cft-a-dire, qu’avec un C & un I , on fait toutes
les lectircs qui compofent nos mots, ﬂ Q
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caracteres (1) & les monumens admirables ot
fe trouvent ces infcriptions. Je né fais pourquot
Fon parle {1 peu de ces étonnantes ruines : quand
yen lis la delcription dans Chardin, je me crois
tranfporté dans un autre monde. Il me femble
que tout cela donne furieufement a penfer.

L’art d’écrire ne tient point a celui de parler.
Il tient a des befoins d’une autre nature, qui
naiflent plutdt ou plus tard felon des circonftan-
ces tout-a-fait indépendantes de la durée des
peuples, & qui pourroient n’avoir jamais eu
lieu chez des nations trés anciennes. On 1gnore
durant combien de fiecles I'art des Hyérogliphes

s —

M

[+] Ce caradere paroit fort beau & n'a rien de confus
ni de barbare. L’on diroit que les lettres auroicnt eté dos
rées ; car il y en a plufieurs & furtout des Majufcules ,
ot il parcit encore de Por; & c’eft affurément quelque
chofe d’admirable & d’inconcevable que [l'air n'ait pu
manger cctte dorure durant tant de fiecles. Du refle , ce
n’eft pas merveille qu’aucun de tous les Savans du monde
n’aient jamais rien compris & cette écriture, puifqu’clle
n’approche en aucune maniere d'aucune écriture qui fore
venue anotre connoiffance ; au lieu que toutes les écritt-
res connues aujourd hui , excepté le Chinois , ont beaucoup
d’affinité entr’clles , & paroiffent venir de [a méme fource.
Ce'qu’il y a en ceci de plus merveilleux eft que les Gue-
bres qui font les refles ais anciens Perfes , & quien con-
fervent & perpétuent la Religion , non-feulement ne con-
noiffent pas mieux ces carafleres que nous , mais que leurs
caraleres n’y reffemblent pas plus que les nétres. D’ou
il senfuit, ou que c’¢ft un caraflere de cabale ; ce que
n’eft pas vraifemblable , puifque ce carallere eft le com-
mun & naturel de Pédifice en tous endroits , & qu’il n’y
en a pas d’autres du meme cifean : ou qu’il efl d’une fs
grande antiquité que mous n’oferions prefque le dire. En
effet, Chardin feroit préfumer , fur ce paflage , que du
temps de Cyrus & des Mages, ce caraftere éroit deja
gubli¢ , & tout aufli peu connu qu’aujourdhu,
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fut peut-étre la feule écriture des Egyptiens; &
il eft prouvé qu’une telle écriture peut fufhre a
un peuple police, par 'exemple des Mexicains qui
en avoient une encore moins commode.

En comparant I'alphabet Cophte a l'alphabet
Syriaque ou Phénicien, on juge aifément que
Fun vient de l'autre ; & il ne feroit pas étonnant
que ce dernier fut V'original, ni que le peuple
le plus moderne elit a cet égard inftruit le plus
ancien. 1l eft clair aufli que I'alphabet Grec vient
de I'alphabet Phénicien; I'on voit méme quil en
doit venir. Que Cadmus ou quelque autre lait
apporté de Phénicie, toujours paroit-il certain
que les Grecs ne Tallerent pas chercher & que
les Phéniciens 'apporterent eux-mémes : car, des
peuples de I'Afie & de I’Afrique, ils furent les
premiers & prefque les feuls ?"‘) qui commer-
cerent en Europe, & ils vinrent bien plutot chez
les Grecs que les Grecs n'allerent chez eux : ce
qui ne prouve nullement que le peuple Grec
ne foit pas aufli ancien que le Peuple de Phé-
nicie.

D’abord les Grecs n’adopterent pas feulement
les caralteres des Phéniciens , mais méme la di-
retion de leurs lignes de droite a gauche. En-
fuite ils s'aviferent d’écrire par fillons, c’eft-a-dire,
en retournant de la gauche a la droite, puis de
la droite a la gauche alternativement (**). Enfin
ils écrivirent comme nous faifons aujourd’hui en

e e e e e ——

[*]Je compte les Carthaginois pour Phéniciens , puif-
qu'ils étoient une colonie de Tyr.

(**) V. Paufanias Arcad. Les Latins, dans les com-
mencemens , écrivirent de méme ; & dela, felon Ma-
s Yidtorinus, eft venu le mot de wverfus.

Q 2
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recommencant toutes les lignes de gauche a
droite. Ce progreés n’a rien que de naturel ; I'écri-
ture par {illons eft fans contredit la plus com-
mode a lire. Je fuis méme étonné qu'elle ne fe
foit pas etablie avec l'impreflion ; mais eétant
difficile a ecrire a la main, elle dut s’abolir quand
les manufcrits fe multiplierent.

Mais bien que l'alphabet Grec vienne de I'al-
phabet Phénicien , il ne s’enfuit point que la lan-
gue Grecque vienne de la Phénicienne. Une de
ces propofitions ne tient point a l'autre; & 1l
paroit que la langue Grecque étoit déja fort
ancienne, que lart d’¢crire étoit récent & meme
imparfait chez les Grecs. Julqu’au ficge de Troye
)l n’eurent que feize lettres, {i toutefois ils les
eurent, On dit que Palamede en ajouta quatie
& Simonide les quatre autres. Tout cela eﬁt pris
dun peu loin. Au contra're le Latin, Jangue
plus moderne , eut prefque des fa naiflance un
alphabet complet, dont cependant les premiers
~ Romains ne fe {ervoient gueres, puifqu’ils com-

mencerent {1 tard d’écrire leur hiﬂoire - :
que les luftres ne fe marquoient qu'avec des
clous.

Du refte 1l n’'y a pasune quantite de lettres ou
elemens de la parole abfolument determinée ;
les uns en ont plus, les autres moins, felon les
Jlangues & felon les diverfes modifications qu’on
donne aux voix & aux confonnes. Ceux qui ne
comptent que cinq voyelles fe trompent fort :
des Grecs en écrivoient fept, les premiers Ro-
mains fix (*); MM. de Port-Royal en comptent

(*) Vocales quas Grace feptem , Romulus fex , ufus
poftericr quinque commemorat , y velut graca rejeita, Mart,
Capel, L, III,
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dix, M. Duclos dix-fept, & je ne doute pas qu’on
n'en trouvat beaucoup davantage fi I'habitude
avoit rendu l'oreille plus{enfible & la bouche plus
exercée aux diva-fss modifications, dont -elles
font {ufceptibles. A proportion de la délicatefle
de l'organe, on trouver: plus ou moiis de nio=
difications, entre 'z aigu & l'o grave, entre 17z
& l'e ouveri, &c. Cleft ce que chacun peut
éprouver en paflant d’'une voyelle a I'autre par
une voix continue & nuancée; car on peut fixer
plus ou moins de ces nuances & les marquer par
des caralteres particuliers, {elon qu'a force d’hae
bitude on s’y eft rendu plus ou moins fenfible;
& cette habitude dépend des [ortes d2 voix ufi-
tées dans le langage , auxquelles I'organe fe forme
infenfiblement. %a méme chofe peut {e dire a-peu-
pres des lettres articulées ou confonnes. Mais la
plupart des nations n’ont pas fait ainfi. Elles ont
pris I'alphabet les unes des autres, & repréfente
les mémes caralteres, des voix & des articulations
treés différentes. Ce qui fait qie, quelque exalte
que foit Porthographe, on lit toujours ridicule-
ment une autre langue que la {ienne, a moins
qu’on n'y {oit extrémement exerce.

L’écriture qui femble devoir fixer la langue,
eft precifément ce qui l'altere; elle n'en changa
pas les mots, maisle genie; elle fubftitue I'exac-
titude a I'expreflion. L'onrend fes fentimens quand
'on parle, & fes idées quand on ¢crit. En écri-
vant on eft forcé de prendre tous les mots dans
Tacception commune ; mais celuj qui parle varie
les acceptions par les tons, il les détermine com-
me il lui plait; moins géné pour €tre clair, il
donne plus a la force, & il n'eft pas poflible
qu'une langue qu'on écrit garde long - temps la
vivacite de celle qui neft que parlée. On écrit les
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voix & non pas les {ons: or dans une langue ac-
centuee ce {ont les fons, les accens, les inflexions
de toute efpece qui, font la plus grande énergie
du langage ; & rendent une phrafe, d’ailleurs com-
mune, propre feulement an lieu ou elle eft. Les
moyens qu’on prend pour {uppléer a celni-la,
étendent , alongent la langue écrite, & paflant
des livres dans le difcours enervent la parole
méme (*). En difant tout comme on l'écriroit , on
ne fait plus que lire en parlant.

CAHPITRE VL
S’il ¢ft probable qu’ Homere ait fu écrire.

Q UO1 qu'on nous dife de l'invention de l'al-

“phabet Grec, je la crois beaucoup plus mo-
derne qu’on ne la fait, & je fonde principale=-
ment cette opinion fur le caraltere de la lan-
gue. [l m’eft venu bien fouvent dans l'efprit de
douter non-feulement qu'Homere siit écrire , mais
méme quon écrivit de fon temps. Jai grand re-

[*] Le meilleur de ces moyens , & qui n’auroit pas
ce défaut, feroit la ponétuation , {i on ettt laiffée moins
immparfaite. Pourquoi , par exemple , n’avons-nous pas
de point vocatif ? Le point interrogant que nous avons
étoit beaucoup moins néceflaire ; car, par la feule
conftruéion, on voit fil'oninterroge ou fi Ponn’interroge
pas,au moins dans notrelangue, fﬁenq-ﬂuus & vous veneg
nefontpas la méme chofe. Mais comment diftinguer, par
écrit, un homme qu'on nomme d'un homme qu’on
appelle 2 C’eft-1a vraiment une équivoque qu'elit levé le
point vocatif, La méme €quivoque fe trcuve dans l'r-
xonie, quand Paccent ne la fait pas fentir,
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gret que ce doute {oit fi formellement démenti
par I’hiftoire de Bellerophon dans I'lliade. Com-~
me 'ai le malheur, aufhi bien que le Pere Hardouin,
d’étre un peu obftiné dans mes paradoxes, fi
J’étois moins ignorant , je ferois bien tenté d’e-
tendre mes doutes fur cette hiftoire méme, &
de laccufer d’avoir été, fans beaucoup d'exa-
men, interpollée par les compilateurs d’Home-
re. Non- feulement dans le refte de I'lliade on
voit peu de traces de cet art; mais jofe avan=
cer que toute 'Odiffée n'eft qu'un tiflu de bétifes
& d’inepties qu'une lettre ou deux euflent réduit
en fumée , au lien qu'on rend ce poéme raifon-
nable & méme aflez bien conduit, en fuppofant
que fes héros aient ignoré l'écriture. Si T'lliade
elit été écrite, elle efit été beaucoup moins chan-
tée , les Rhapfodes euflent éte moins recherches
& fe feroient moins multipliés. Aucun autre poete
n'a été ainfi chanté , fi ce n'eft le Tafle a Ve-
nife ; encore n’eft-ce que par les Gondoliers qui
ne {ont pas grands le&teurs. La diverfité des dia-
leCtes employés par Homere forme encore un
préjugé tres fort. Les dialetes diﬁir:f,ués par la
parole fe rapprochent & fe confondent par I'e-
criture, tout fe rapporte infenfiblement a un
modéle commun. Plus une nation lit & s’inftruit,
plus fes dialeftes s'effacent; & enfin il ne refte
plus qu'en forme de jargon chez le peuple, qui
lit peu & quin’ecrit point.

Or, ces deux Poémes étant poftérieurs au fiege
de Troye , il weft gueres apparent que les Grecs
qui firent ce fiege mnnufE:nt écriture , & que
le Poéte qui le chanta ne la connut pas. Ces
Poémes re(}lerent long - temps ecrits , (!;ulement
dans la mémoire des hommes; ils furent raflem-

blés par écrit aflez tard & avec beaucoup de¢



176 Essa1 surR L’ORIGINE

peine. Ce fut quand la Grece commenca d’abon=
der en livres & en poéfie écrite , que tout I€
charme de celle dHomere fe fit fentir par com-
parzifon. Les autres poétes écrivoient, Homere
{feul avoit chanté; & ces chants divins n’ont ceflé
d’étre ecoutés avec raviflement que quand I'En-
rope seft couverte de barbares , qui fe font
meles de juger ce qu'ils ne pouvoient fentir.

— — e — - — il

CHAPITRE VIIL

De la Profodie moderne.

T
LN 0Us n'avons aucune idée d’une langue fonore

& harmonieufe, qui parle autant par les {ons que
par Jes voix. Si I'on croit fuppléer & I'accent par
les accens, on fe trompe : on n'invente les accens
que quand l'accent eft déja perdu (*). Ily a

[*] Quelques Savans prétendent, contre I'opinion
commune & contre la preuve tirée de tous les anciens
manufcrits, que les Grecs ont connu & pratiqué dans
Pécriture les fignes appellés accens, & ils fondent cette
opinion fur deux paflages que je vais tranfcrire l'un
Pc lautre , afin que le leGteur puiffe juger de leur vrai
ens.

Voici le premier , tiré de Cicéron, dans fon traité
de ’Orateur, L. III, N°, 44,

Hanc diligentiam [ubfequitur modus ctiam & forma
verborum , quod jam vereor ne huic Catulo videatir effe
pucrile. Verfus enim veteres illi in hac folutd oratione
propemodum , hoe ¢ft, numeros quofdam, nobis effe adhi-
bendos putaverunt. Interfpirationis enim , non defasigatio-
nis noftre ; neque librariorum notis |, fed verborum &

[ententiarum modo interpunclus claufulas in orationitus

plus;
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plus; nous croyons avoir des accens dans notre
langue, & nous n’en avons point: nos pretendus
accens ne font que des voyelles ou des fignes de
quantite; ils ne marquent aucune variété de {ons.
La