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A la mémoire

de mon cher Grand-Pere

Je dédie filialement ce livre

BLPHONSE MUSTEL
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« Le propre de l'art, dites-vous en votre bel ouvrage, c’est d’étre a sa place

et de convenir. »
Votre livre apparait a la sienne et il répond bien aux besoins du jour. Il manquait.

Cela suffirait amplement pour en faire une ceuvre précieuse s'il n’avait deja,
dautre part, des qualités plus tangibles, aussi séricuses au point de vue du fonds

qu'agréables au point de vue de la forme.
Rien jusqu’a ce jour n’avait paru d’aussi lucide et d’aussi complet sur I'Harmonium.

Vous avez joint, dans Iexposé de vos idées si justes, la science et la connaissance
] >

approfondies du Facteur d’Orgues a l'inspiration de l'artiste.
Au reste, du jour ou jai su que vous alliez consacrer vos soins a ce labeur
j'ai pensé que, digne héritier du génie inventif de votre regretté grand-pére, vous

trouveriez quelque chose de beau, quelque chose de neuf 4 nous dire sur cet admirable

(]



Harmonium d’Art, a la perfection duquel vous avez mis une main intelligente avec
tous les votres.

Aprés avoir eu pour grand ami le regretté fondateur de la maison MuUsTEL, aprés
avoir continué d’excellentes relations d’amitié avec ses dignes successeurs, ses deux fils,
votre pére et votre oncle, je suis heureux de constater que vous perpétuez leurs belles
traditions, en leur donnant un lustre nouveau sous la forme d'un monument scienti-

fique et littéraire autant qu’artistique.

Vous aussi, cher ami, vous avez voulu créer beau...... et vous avez réussl.

Etre utile a I'art est la plus douce satisfaction que nous autres, artistes, nous
puissions éprouver.

Clest pourquoi je suis heureux d’avoir encouragé votre initiative, d’en voir la
brillante réalisation et de vous adresser le témoignage de ma sincére admiration.

A votre ceuvre nouvelle que pouvait seul concevoir et réaliser un technicien
profond doublé¢ d’'un musicien;

A ce livre si fécond en enseignements bas¢s sur Iexpérience ct en inspirations
émanant d'une ame dartiste ;

Je souhaite de grand cceur..... ef jaugure le succes sincére et durable qui s’attache

aux ceuvres SErieuses.....

Arex. GUILMANT,

Professewr d'Orgue au Conservatoire de Paris.
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Avant-Propos

ale

e caractére distinctif du xix® siécle a été la vulgarisation de la science et des arts

tant par I'enseignement que par la production du matériel qui les concerne.
Cette vulgarisation a eu, dans le domaine spécial de la fabrication d’instru-
ments de musique, et, en particulier, pour I'lHHarmonium, des conséquences
graves que nous allons étudier.

En effet, certains instruments, dés le début de ce siécle, jouissent déja d'une réputation
aussi brillante que solide, et, a4 leur téte. le Piano et le Violon.

Tous deux, au point de vue musical, ont leur place de prédilection marquée dans
I'esprit des artistes ; au point de vue de la fabrication. celui-ci est, depuis plus d’un siécle,
d'une perfection de détails impeccables, tandis que celui-la ne tardera pas a atteindre égale-
ment son apogée. I.’Harmonium, au contraire, en est encore a la période de formation.

Or, autrefois, de méme que l'art était le domaine a peu pres exclusif de quelques ames
d’¢lite. de méme aussi, la fabrication, apanage de quelques familles de renom, ne produisait
que des instruments de facture irréprochable.

On n’employait que des matiéres de premier choix, la plus délicate attention présidait

aux plus minutieux détails, chaque producteur mettait tout son amour-propre et sa gloire



a ne réaliser. selon les derniers progrés accomplis par la science, que des modcles de toute
perfection.

Chaque instrument musical, en un mot, ¢tait une ceuvre d’art valant son pesant d'or.

Avec le nouveau siécle, les 1dées changent comme les moeurs et les institutions
humaines.

[.es corps de métiers ont disparu et les vieilles traditions de famille s'eflacent ; d'esprit
plus mercantile, en proie a cette manie de produire beaucoup. au détriment. le plus souvent.
de la qualit¢é — manie qui nous vient de I'Lst aussi bien que de I'Ouest — les producteurs.
pour qui la [abrication est une spéculation comme une autre, sacrifient l'art au désir du
lucre. Qu'en résulte-t-il > Une inondatiorn d'instruments quelconques dont les accords
blessent les oreilles les moins délicates.

Violon. Piano. Harmonium et (uifi gquanii. subissent cette misérable imitation.

Mais. pour les premiers, la réputation des bons modeles est déja universellement répan-
duc et. quand violons et pianos de mauvais style apparaissent. les artistes dédaignent les
défauts des nouveaux arrivés pour ne songer qu’aux qualités des anciens.

[ Ilarmonium. au contraire, naissant au moment de cette [abrication intense. se trouve
vulgaris¢ avant d’avoir acquis méme les premiers perfectionnements qui ne lui seront appor-
tés que dans la seconde moiti¢ du siécle. D'ou. les artistes. d'apres les modeles défectueux
qui pullulent, jugent cet instrument sans valeur musicale.

Qui de nous, en eflet, n’a pas rencontré sur saroute le misérable harmonium commercial.
imitation grossiére. en pire. de l'accordéon.

Pour mon compte. je me rappelle, avec 'émotion qui s’attache aux souvenirs d’enflance.
le pauvre harmonium de campagne aupres duquel je chantais la messe dans mes premieres
annees.

Je me rappelle ce soufllet misérable, haletant. poussif, dont tant de fois je vis remplacer
la ficelle qui le reliait a la pédale (1), ces cornements qui mettaient en fureur notre bon orga-

niste. ces sons grincheux. si lamentablement tristes. ternes et mornes,

(1) Citons & ce sujet une amusante anecdote qui ne manque pas d'a-propos :

Dans une pauvre paroisse de campagne — que son vénérable curé ne me pardonnerait pas de nommer — existait
un de ces harmoniums disgraciés de la nature, n'ayant d’autre mérite que de couvrir parfois de ronflements sonores
la voix aigué, forcce et fausse des enfants de cheeur, rivalisant & dominer le chant de leurs voisins.

Or, un dimanche, tandis que, dans I'églisc pleine de fidcles, l'organiste déployait tout son art & tirer quelque
chose de cet harmonium débonnaire, soudain, un craquement sec, un déclanchement se fit entendre suivi d'un silence
absolu de I'instrument....

l.a fameuse ficelle du soufilet s’était cassée net.

Cependant, un instant hésitants, les enfants de cheeur, fiers de sauver la situation, avaient poursuivi leurs chants
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Qui ne connait 'harmonium sous cet aspect si rebutant ! Qui n’a été a méme de souffrir,
en quelque cérémonie religieuse. de cette piteuse sonorité, rendue plus pénible encore par
la mauvaise facon dont le joueur manceuvre les pédales de la soufflerie.

Mais a-t-on jamais rejeté le plano parce que l'on a eu a subir le contact de ces
malheureux égarés jamais entretenus, ayant des cordes rouillées, des marteaux dont le feutre
est coupé jusqu’au bois. des touches jaunes et creuses, un son d’ancienne crécelle, quelque
chose de félé et de tétu quand méme > A-t-on jamais dénié¢ l'art aux Stradivarius parce
qu'on a parfois entendu grincher des violons de vingt-neuf sous 2

On n’a jamais condamné ni le violon. ni le piano, car. ces articles de bazar, on les tient
pour une imitation grossiére, et on les oublie d’autant plus facilement que les bons instru-
ments se rencontrent partout. -

['Harmonium. au contraire, encore a I'époque de formation, réclamant des progrés
d’autant plus difficiles i réaliser que les chercheurs étaient moins nombreux, s'est trouvé
attard¢ dans son perfectionnement tandis que sa fabrication commerciale se décuplait.

Il en est résulté que les harmoniums, de fabrication vraiment soignée, d'aspiration plus
¢levée. se sont peu répandus tandis que les modéles défectueux bénéficiaient d'une diffusion
rapide ; de telle sorte. que la mauvaise réputation de ces derniers — étant devenue génc-
rigque — a suffi pour détourner l'attention des artistes, ou fausser leur jugement.

[leureusement, tandis que le type cacophone et rudimentaire dont nous venons de parler
créait autour de son nom une aussi mauvaise légende, 'Harmonium peu a peu se dégageait
et. de perfectionnements en perfectionnements. atteignait un tel degré de science artistique

qu'aujourd’hui il est classé parmi les plus beaux instruments.

criards. L'office aussi continuait.... D'ailleurs une réparation assez rapide permit a l'organiste de reprendre bientdt
son role d'arbitre musical.

L’aventure était oubliée, quand, le dimanche suivant, un grand jour de féte justement, le méme accident
se produisit..... Cela devenait de la guigne.

Mais ce fut bien autre chose, une émotion intense, presque de l'effroi, & quelques jours de 14, quand, aprés un
coup sec, de nouveau I’harmonium réuif s'arréta muet. Un mauvais plaisant décidément devait combiner adroitement
cette méchante farce.

Daccord avec l'organiste, le bon curé fit exercer une surveillance active.... Pas le moindre mauvais plaisant.

Il fallait sévir, mais contre qui : Aprés avoir tenu conseil, l'organiste et le curé décidérent de visiter U'intérieur
de I'harmonium.

Le coupable fut découvert.... Dans un coin de ce pauvre instrument abandonné jour et nuit dans I'église délabrée,
un vieux rat, tel un vagabond sous les ponts, avait élu domicile. Il trouvait la le gite et le souper.

On n’avait oublié qu'une chose, c’est que la fameuse ficelle n'était autre qu'une corde i boyau dont le rat est trés
friand, et, le boyau, trés consciencieusement renoué a chaque aventure était non moins consciencieusement grignoté.

(On fabrique malheureusement encore des harmoniums de méme fagon alors qu'il existe tant de moyens sérieux
d’attacher solidement les pédales aux pompes).
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Dés lors quoi d’étonnant que les artistes, en entendant I'Harmonium d’Art (1), pour la
premiére fois, éprouvent comme une révélation !

Quoi d’'é¢tonnant aussi que les esprits sincéres, s’ils ont eu l'occasion de formuler un
premier jugement, s’empressent de réformer ce que ce jugement. trés juste s'il s'applique aux
modéeles primitifs et surannés, contient d'injustice au contraire s’il s’appligue aux modéles
d’art de ces derniers temps.

Nous en avons de nobles exemples que je tiens d’autant plus a citer que 'un d’eux, a eu
pour conséquence de m’inspirer 'idée d’écrire ce livre qui. je l'espere. achévera d’¢clairer
les esprits prévenus.

Il y a quelques années, le hasard mettait entre mes mains un petit in-8°. nouvellement
paru. ** La Musique el les Musiciens ” par M. Albert Lavignac, professeur au Conservatoire
de Paris. 1l y était parlé de tous les instruments de musique.

Que dit-il de I'llarmonium pensais-je aussitdt > Je ne fus pas long a découvrir les lignes

que voicl :

« L Harmonium a pour but de remplacer le Grand-Orgue dans les locaux de dimensions
« restreintes el il y parvient jusqu'a un cerlain point. Assurément il ne procure pas Uimpression
« de la majesté, sa sonorité gréle el nasillarde. DE PEU DE PORTEE, [ absence de pédalier qui
« enrichit lorgue d'une (roisiéme main. le peu de variété des timbres et d autres choses encore,
« rendent Ulmitation bien vmparfaite : mais, dans de petites chapelles, pour accompagner les
« chants. ou dans les salons, surtout mélangé avec dautres instruments, violon, rioloncelle,

« piano. harpe, elc.. .... il est loin de manquer de charme ..... D,

Cette appréciation étalée au grand jour d'une publication populaire me paraissait
exorbitante. Je refermais le livre avec déception.

11 était impossible, me semblait-il. qu'avant d’écrire ces lignes. le distingué professeur ett
entendu cet instrument d’art merveilleux que tant d’autres, parmi les plus grands artistes,
avaient celébré, avalent aimé.

IXt, évocateur du passé, je revoyais le foyer artistique ou rayonnait simple et noble la

belle figure du grand-pére.

(1) Sous la désignation générale d'Harmoxium p'ArT, par opposition a Harmoxium commerciar, nous entendons
indistinctement tous les instruments de facture perfectionnée, sans distinction de marque.



Parvenu au sommet de sa laborieuse et longue carriére, il avait éprouvé le bonheur,
immense pour lui, d’attacher a son ccuvre créatrice les plus grands maitres de la musique
contemporaine : Gounod, César Franck, Saint-Saéns, Guilmant, [.emmens, Widor, etc.

Un tel hommage ne pouvait que redoubler mon affection pour cet instrument d’art si

passionnément humain. [L’aimant, il me semblait que je devais le faire connaitre et aimer

de tous.

Aussi, résolu — par pure satisfaction artistique — a faire apprécier a tous la belle dme
de mon précieux compagnon, mon plan fut promptement arrété. A tel projet, il fallait une
idée nouvelle. Puisque 'on donnait des récitals de piano, pourquoi n’en créerais-je pas avec.
cet orgue dont les sonorités et les effets varient a U'infini ? J'imaginal donc un programme
avec des morceaux d'orgue, rien que d'orgue, ou toujours avec orgue. Pour la premiére fois
donc un concert d’'Harmonium prendrait I'importance d'un récital entier.

Mais, ou essayer cette tentative hardie > Paris, la grande cité artistique, me tentait
plus que tout au monde. Toutefois, ne voulant risquer une telle expérience qu’avec des
données positives, je commencais par I'étranger.

On sait peu ce que cest que I'llarmonium d'Art hors de IFrance et 'on ne connait
pour ainsi dire rien des qualités qui en font un si brillant instrument de concert capable de
tenir sous le charme un méme auditoire pendant toute la durée ordinaire d'un Récital.

N'importe, je décidai de partir.

Je débutai a Constantinople ol une invitation m’avait appelé; et, le 6 mars 189g.
j'avais l'occasion. au Cercle de 1'Union Irancaise, de le faire entendre une premiére fois.
[l eut un tel succes, la presse en fit de tels éloges que Sa Majesté Impériale le Sultan me
fit organiser un concert dans son délicieux palais blane d’Yldiz-Kiosk, sur les rives bleues
du Bosphore.

J'étais ainsi parvenu au bout de I’Europe et j'avoue que le désir d’aller plus loin me
hanta aussitot. 1l y avait la un premier succés trop significatif, trop révélateur pour que j'en
reste la.

Sans y étre attendu, je débarquai en Russie, avec le désir bien arrété de renouveler a
St-Pétersbourg la si belle expérience de Constantinople.

Je ne dirai pas toutes les impatiences de ce voyage que n’avait, somme toute, déter—
miné que mon désir.

Apreés plusieurs longues journées de route, j'arrivais enfin dans la capitale russe ou, a
l'aide d’'une relation antérieure, je pus me présenter directement auprés du directeur de

I'orchestre particulier de I'lEmpereur.
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[_'un des grands concerts de cette société musicale, si bien dirigée et d'un grand renom,
devait précisément avoir lieu quelques jours aprés mon arrivée. 1l fut décidé que j’y partici-
perais, et qu'une place toute favorable a l'instrument y serait réservée.

Rimski-IKorsakoff, César Cui, se trouvaient dans la salle ainsi que toute la haute socic¢té
de Pétersbourg et I'impression fut si considérable sur un tel public, la révélation fut si
grande auprés de tous, que cette audition eut son écho a Tsarskoié-Sélo ou je fus mandé par
I'Empereur.

[Et, presque tout un soir. apres l'orchestre qui s'était fait entendre au cours du diner,
j'eus ’honneur, dans une entrevue absolument privée. ol n'assistaient plus que les Souve-
rains, de démontrer les qualités de cet instrument.

[l fallut méme. sur 'aimable invitation de I.eurs Majestés, leur en montrer les minutieux
détails, ce qui était la preuve de l'intérét qu’lElles y avaient apporté.

Ainsi, a St-DPétersbourg comme a Constantinople, l'expérience avait eu le mcéme
résultat si convaincant et si encourageant

Au Conservatoire de Moscou, en cet admirable et somptueux temple de la musique.
j'avais aussi donné un concert ou le succes prévu s’était encore affirmé.

C’est alors, qu’au retour, je décidai de faire la derniere épreuve 4 Berlin, cette ville ou
la musique a pris parmi tous les arts la place prépondérante.

Mais il était tard. La saison presque achevée ne me permit pas de réaliser ce projet et je
ne pus que prendre date en vue d'un concert I'année suivante.

Il serait trop long de raconter quels obstacles je rencontrai au début. Je tombais en pays
ou I'Harmonium était non seulement indifférent aux musiciens. mais. pis encore. méprisé
par ceux-cl.

D’une dme profondément musicale. habitué aux meélodies les plus enveloppantes. aux
orchestrations savantes. a la hardiesse des combinaisons harmoniques les plus puissantes
avec des maitres tels que Beethoven ou Wagner. I’Allemand, n’ayant entendu jusqu’alors
que des Harmoniums défectueux. jugeait cet instrument indigne d’un artiste.

Et cela se concoit si I'on sait que la facture allemande s’est bornée a reproduire le plus
souvent les sonorités si {aciles a obtenir. comme résultat et comme construction. de l'orgue
américain, tout en voulant conserver a cet instrument les avantages de I'Harmonium a
soufflerie foulante. Si bien qu’ils n’en ont fait pour la plupart qu'un instrument batard. un
type déformé qui n’a plus aucun caractére. aucune originalité.

Ce n’était pas en effet ce qu’il fallait pour conquérir I'ame si magnifiquement musicale

du peuple allemand.
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Mais ma volonté bien arrétée devait triompher & la fin des esprits prévenus.

Grace a la protection et au témoignage d’admiration du célébre facteur de pianos
Bechstein, j'eus la joie trés vive de me voir favorablement accueilli par la critique
berlinoise.

On vint voir cet instrument, on en causa, et l'on fit si bien que le 4 février 19oo, dés
la derniére note de cette soirée pour moi & jamais mémorable, j'eus I'occasion de connaitre
un public franchement enthousiasmé, qui entoura l'orgue pour en percevoir les détails, me
fit promettre de revenir l'année suivante et d’agrandir le théme de cette premiére -expé-
rience (1). Clest alors que je retins pour la saison prochaine la salle de la Sing-Akademie
grande de 1200 places.

Désormais, mon précieux compagnon avait conquis sa place dans l'attention du monde

musical. — Je pouvais aborder Paris aprés I'expérience concluante de Berlin.

Ce fut le 18 janvier 1go1, que je donnais a la salle Erard, mon premier récital d’Orgue
Mustel avec le concours du maitre Alexandre Guilmant.

J'avais inscrit seize morceaux d’orgue au programme que reproduit l'affiche ci-contre.

(1) Voici les lignes élogieuses que le célébre critique berlinois, Otto Lessmann, consacrait, le lendemain,

dans “1'Aligemeine Musik Zeitung ” au compte-rendu de cette séance :

« M. Alph. Mustel, dans le concert qu'il nous a donné lui-méme le 4 du mois courant, présentait un harmonium
« de sa propre fabrication qui se distingue par de rares qualités.

« D’abord l'instrument posséde une ampleur de sonorité réellement étonnante ; mais 14 seulement ne réside pas
« toute sa beauté. Elle résuite plutét de la multitude de ses combinaisons merveilleuses, de la précision d'attaque, de
« ses registres qui permettent tous les changements voulus avec une rapidité telle, que l'auditoire ne s'apergoit
« nullement de la manceuvre du joueur.

« J'avoue que jamais les instruments allemands, fran¢ais ou américains ne m’ont fait éprouver une sensation
« approximativement comparable a celle de I'Harmonium Mustel. :

« Je ne veux pas pour cela porter un blime contre les autres instruments, mais la maison Mustel de Paris, s'est
« fixé et a atteint un but plus artistique.

« J'espére sous peu connaitre mieux la construction de cet Harmonium Mustel et en faire une description plus
« détaillée.

« Qu’il me suffise d’ajouter, pour le moment, que grace au clavier supérieur nommé Célesta par son inventeur,
« on peut combiner en un ensemble superbe des effets de piano et de harpe avec I'harmonium.

« Les fabricants allemands ont déja obtenu un résultat semblable, mais jamais je n’avais jusqu'ici rencontré une
« beauté si idéale et une telle richesse de variations dans les sonorités.

« M. Mustel est d'aillears un véritable virtuose sur l'instrument qu'il présentait. Il en joue avec une perfection
« artistique absolument supérieure et il se distingue tant parla maniére technique dont il le manie, que par la finesse
« des sonorités et la force des nuances qu'il en tire.

« Les registres de I'Expression manceuvrent avec une sureté et une souplesse telles, qu'un violoniste ou un
« chanteur seuls, peuvent en disposer avec autant d'4-propos dans les nuances les plus délicates ».
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Orgue solo, orgue avec piano, orgue avec chant, orgue avec violon, ce programme
fut concu pour montrer les diverses facultés de I'instrument ; les ceuvres graves et classiques
y trouvérent leur place autant que les pieces de caractéere plus léger, plus [antaisiste.

Puis un souvenir me revint et je voulus profiter de cette circonstance pour tenter de
modifier 'opinion déja citée de M. Albert Lavignac. Il me paraissait important que cet
artiste sincére vit dans cet orgue autre chose qu’un instrument de sonorité gréle el
nasillarde. de peu de portée, etc.

Mais répondrait-il & mon appel > Prendrait-il la peine de sacrifier une soirée entiére
a l'audition d'un instrument pour lequel il avait manifesté une évidente indifférence en le
jugeant au point de vue artistique ? Je voulus risquer une invitation toute personnelle et
bien m’en prit car j'eus la satisfaction de la savoir bien recue. En effet, le jour de I'audition,
dans la salle ou mon regard le cherchait, j'apercus l'auteur du livre de 1893.

Les échos du concert étaient a peine apaisés que je recus de M. Albert Lavignac la
lettre suivante, l'un des plus jolis témoignages de ma collection.
A la suite des expériences que j'ai du relater ci-devant et comme elles. cette lettre me

donnait raison et fortifiait mon opinion.

Paris, le 21 janvier 19o1.

Cher Monsieur et ami.

Avant d'aller a volre belle séance, j avars tenu & vous adresser mes remerciements pour y
avoir été invité, en vous disant toul le plaisir que je me prometiais d'y prendre. Je n'y ai pas
mangueé.

Apreés y avoir assisté, je veux ajouter a mes remerciements, aulre chose : c’est le témoignage
de ma vive admiration pour les effets merveilleux que vous savez liver des prodigreux instruments
créés par le génie de volre pére.

Les étonnements produils par les changements subits de sonorité sont peut-éire plus
surprenants encore pour ceux qui, comme moi, ont des notions sur Uinstrument et sa construction
(et qui cherchent & comprendre) que pour le grand public qui se borne & jouir de ce chatoiement
ravissant de sonorités, de cetle souplesse orchestrale, sans vouloir connailre par gquel moyen
mécanique on a pu Uobtenir et quelle habileté est nécessaire au virtuose pour metlre en ceuvre
tout cetl intéressant organisme.

Jai passé, salle Erard, une de mes plus délicieuses soirées, grace a vous, ef je ne saurais trop
DOUS en remercier.

Je ne désire qu'une chose, c'est de pouvoir en vivre souvent de semblables.

-1. H}'L’?'f lr_;_ | I'_I(_;.'\-_ 1 C.
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Bien d’autres exemples marquent de semblables revirements d’opinion.

Je n’en citerai plus qu'un parce que la forme en est franchement curieuse. J'ai plaisir
a me souvenir que M. Bourgault-Ducoudray, avait été invité, un jour, par M" Denise
Taine, une sincére artiste de I'Harmonium Mustel, 4 venir entendre I'une de ses compo-
sitions, une gavolle, je crois, qu'elle venait de transcrire en vue d'un prochain concert.

Pour préciser, ceci se passait en notre ancienne salle de la rue St-Maur.

LLe Maitre vint et son entrée fut déconcertante au possible : « 1l faut que vous n’ignoriez
pas, mon cher Mustel, que je n'aime pas !'llarmonium. En me rendant chez vous, jai
voulu répondre simplement au désir de M"¢ Taine. Vous ne m’en voudrez pas de vous
I'avoir dit. »

(e fut sous cette impression pénible que commenca l'audition.

Pourtant, peu a peu. au fur et a mesure de I'exécution de son ceuvre, la physionomie du
Maitre parut obéir a des sentiments divers, semblant chercher quelle cause pouvait
produire les sonorités qui remplissaient la salle, puis, tout a coup, se levant, il se rapprocha
de I'llarmonium, prétant une oreille plus attentive ; enfin, n'y tenant plus : « Mais, ce
n'est pas possible, dit-il, ce n’est pas la un Harmonium, c’est-a-dire un instrument con-
fectionné d'anches libres ! »

« — Mais si, répartit mon pére, seulement, cher Maitre, celles-ci sont traitées comme
elles doivent 1'étre | Kt si vous n'en aviez jamais entendues que de pareilles, sans doute
n’auriez-vous pas exprimé le jugement que vous portiez tout a l'heure. et que vous regrettez
certainement ! »

Le Maitre. en eflet, regrettait ses paroles, et, quelques jours aprés. il écrivait sur une
page d’album :

« Qous m avez, mon cher Mustel, réconcilié avec un instruwment pour lequel j éprouvais la
« plus vive antipathie ».

Déclaration franche et droite d'un homme qui avait, lui aussi, jusque-la condamné.

Estimant quun livre est un document d'avenir indestructible, j'ai cité ces exemples
comme autant de preuves irréfutables que I'Harmonium doit étre de fabrication irrépro-
chable sous peine d’étre un instrument de mauvais gout, capable de rebuter les meilleures
volontés et de se créer l'inimitié des vrais artistes

L'Harmonium commercial ayant creé parfout, hélas ! cette inimitié des vrais artistes,
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il fallait un livre qui aille pariout, suppléant aux auditions qu'on ne peut faire entendre
partout, et disant a tous l'accueil chaleureux fait par le monde artistique a I'Harmonium
quand il cesse d'étre un objet vulgaire de négoce.

Il nest pas, peut-étre, d'instrument que lon puisse réaliser aussi bien pour lui
attacher I'estime des musiciens, ou, aussi mal, pour provoquer leur juste dédain.

On supporte dans presque toutes les autres séries d'instruments des types médiocres a
coté de ceux qui en résument la perfection ; pour I'Harmonium. impossible. S’il est médiocre.
il est détesté.

[La preuve, je la tire des témoignages ci-dessus qui vont jusqu’a faire renier a un
théoricien, sévére et respecté, son jugement de la veille.

Bien concu, ¢tabli sous la forme d’un instrument d’art, I'Harmonium a vu naitre pour
son usage toute une littérature particuliére signée des Maitres les plus apprécics : il a acquis
droit de cité. du jour ou ceux-ci l'ont consacré dans les concerts. en public. ou ils I'ont joué.

C’est 1a un blason, un titre pour la postérité qu'on ne saura jamais lui arracher.

Ce livre a encore dautres buts: combler une lacune lamentable ; réagir contre un
systéme pernicieux d'enseignement ; ¢tablir une définition et un role a cet instrument dont
jusqu’a ce jour on connait assez mal l'usage.

' Harmonium. en ce qui concerne les ceuvres musicales écrites a son usage. subit encore
le contre-coup d’une situation malheureuse. Cet ouvrage dénoncera aussi cette faute grave
de la part des auteurs.

En parcourant toute cette littérature, que voyons-nous, en effet ?

Trop souvent des parlitions inexacles ou incomplétes et défaut absolu d unité dans Uappli-
cation de cetle musigue.

Invariablement l'emploi des registres 1 ou 2. Quelquefois le 4 et plus rarement
le 6, Voix Céleste.

Employer d'autre registration semble barriere infranchissable. 1.'Orgue-LExpressif
contient pourtant une palette de couleurs autrement riches.

Je ne parle méme pas ici des publications d’'Harmonium qui ne portent aucune indication
de registres : une détestable habitude qui nous vient de l'¢tranger.

Quelques éditeurs, mais quel petit nombre ! ont eu I'heureuse initiative de publier les

manuscrits avec deux modes de registration, I'un en signes ronds pour les instruments
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ordinaires, l'autre en signes carrés [@] [8] pour les modéles d’art enrichis par la Double-
Expression.

Tout cet ensemble de négligences n'a pas peu contribué a la géne générale. D’ou vient
la faute? Des facteurs qui ne se sont pas entendus sur la classification des registres a
adopter autant que des compositeurs et des éditeurs qui ont négligemment oubli¢ d’indi-
quer ces signes si précieux, faute desquels on risque le plus souvent de dénaturer une

oeuvre.

[Faut-il ajouter a cela que l'ignorance des qualités de I'Orgue-Expressif est par trop
manifeste a une époque ou les instruments de caractére symphonique prennent une
importance sans ¢gale et semblent primer tous les autres 3

IFaut-il déclarer — ce qu’on semble ignorer et qui pourtant est admis si naturel-
lement pour tous les autres instruments — que nul artiste ne peut jouer de I'Harmo-
nium sans 'avoir consciencieusement étudié et en avoir appris toutes les ressources ?

Faut-il dire aussi que peu de musiciens savent s’en servir et qu’ils n’en connaissent ni
le but, ni les moyens, ni les avantages >

Enfin, faut-1l mentionner qu’il n’existe en France, ou tous les arts ont pris des
proportions si grandes et si prospéres, aucun enseignement officiel de I'Orgue-Expressif
qui, cependant, attira tant de grands artistes, alors que tous les autres instruments ont
leur classe ouverte dans tous nos Conservatoires ?

Ne sera-t-on pas surpris de savoir que, malgré la sanction donnée si formellement
par les Maitres, notre grande Ecole Nationale de musique professe tous les instruments,
sauf celui-la.

Voila done, en une premiére et courte énumération, les principaux motifs qui m’ont
déterminé & écrire et a publier ce livre.

Il doit étre un ouvrage d’art et d’enseignement : ouvrage d’art parce que, profitant des
incomparables ressources musicales dont I’'Harmonium s'est enrichi, nous voulons le
montrer tel qu’il est désormais constitué, exprimer sa valeur musicale, et dire une bonne
fois ce qu'il est ; ouvrage d’enseignement parce qu'au cours d'une méthode rationnelle et
soigneusement étudiée, il apprendra a tout musicien désireux d’enrichir son patrimoine
musical la connaissance compléte de cet instrument et tout ce qu’il faut savoir pour s’en
rendre maitre.

II constitue aussi une ceuvie d’histoire, car nous donnons une étude approfondie des

perfectionnements qui lui ont été apportés dans leur ordre successif, ainsi que nous y



e s

rétablissons avec impartialité 'histoire de 1'Orgue-Ixpressif depuis 1'époque la plus

ancienne.
Enfin, pour terminer, nous y avons fait figurer une Terminologie concernant les

expressions les plus généralement employées, tant par les gens du métier que par les
organistes.

Puissions-nous trouver la récompense de cette tiche, qui fut ardue quelqueflois, dans
la satisfaction d’avoir été utile aux artistes, d’avoir excité leur curlosité et, peut-étre,

déterminé la vocation particuliere de quelques—uns d’entre eux.

Il me reste maintenant un devoir pieusement doux & remplir, un hommage & la orande
ame dont j'ai tant respecté lU'ccuvre paliente el réfléchie vers Uidéal qui fut le but de toule sa vie,
le BEAU !

Tu m'as, mon cher el vénéré Grand-Pére, transmis le premier enseignement powr poursuivre
ta belle ceuvre el marcher dans la grande voie qu'avec tant d'efforts el de persévérante intelli-
gence (u as tracée aux tiens.

Jai assisté a tes joies comme a les amertumes, mats jamais a les défaillances, car fu n'en
as jamais connu aucune ! ['ai vu el connu les bienfails de I'épanouissement de ton active
carriére.

Jai vécu de ta joie et de tes bontés. ['ai eu a m’enorgueillir de ton amour.... el cela me
donne le dernier motif pour lequel encore j'ai voulu écrive ce livre.....

« Poursuivre ton ceuvre st magnifiquement créalrice el vlorifier fom nom. »

Alphonse MUSTEL.
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=7Es tendances musicales de notre époque, de plus en plus, et, irrésistiblement, se portent

vers la polyphonie.
C’est un besoin esthétique de 'ame moderne, si compliquée, qui ne congoit plus
la musique autrement et a qui la simple mélodie ne suffit plus.

Cela est si vrai qu'un musicien, s’il lui arrive d’ouir un chant isolé, sans accompagnement,
imagine d’impulsion et, sans pouvoir s’y soustraire, écoute pour ainsi dire en lui-méme ’harmonie
qui le compléte et U'explique, les accords qui devraient le supporter.

De la, sans nul doute, la vogue inouie et justifié¢e du piano qui a tant a se faire pardonner
par ailleurs.

Aussi, n’est-il pas un artiste voué a '’étude d’un instrument purement chantant, un virtuose
du violon ou du violoncelle, si épris soit-il des accents passionnés éveillés sous son archet, qui
n’ait chez lui un piano pour donner satisfaction aux nécessités de sa pensée, quand le désir le
prend d’entendre, et non plus seulement d’imaginer des accords, des sons simultanés.

Or, a Vexception de la Harpe aux sonorités mystérieuses, les instruments a clavier, le Piano,
’Orgue, et, désormais 1'Harmonium, possédent seuls dans toute son ampleur, I'inappréciable

4




privilege de la polyphonie, par lequel un seul exécutant réalise de larges et completes harmonies,
tient pour ainsi dire sous sa main tout un orchestre.

Mais comme la harpe elle-méme, le piano reste dépourvu de la faculté de prolonger les sons ;
a peine frappée, la note se brise ou s’effile, s’évanouit, trompe l'oreille.

Incapable de chanter la mélodie, le piano ne peut que la suggérer, la sous-entendre, éludant
sans cesse le désir ; quant a ’harmonie, il est non moins impuissant a la réaliser sous sa forme
la plus naturelle et la plus expressive, a I'état li¢, en accords continus.

De la, pour lui, la nécessité des accords répétés en valeurs bréves, ou brisés en batteries, ou
décomposés en arpéges, comme celle des notes multipli¢es et des traits rapides, pour dissimuler la
discontinuité du son et remplir les vides de la partie mélodique.

Il en résulte forcément. pour le piano, un genre de musique tout spécial qui a ses ressources

particuliéres, ses beautés ...

Seul done. jusqu’ici, le Grand-Orgue avait réuni triomphalement a la plus vaste polyphonie
jusq 8 polyp

la faculté supréme de la continuité indéfinie des sons, lorsque parut I'Harmonium partageant

avec son glorieux ainé ce double privilege.

Cela valut au nouvel arrivant d'étre accueilli, dés 'origine, avec une certaine faveur, malgré
les imperfections inséparables du début d'une invention, et décida de sa destinée, au moins
pour toute la premiére période.

On pouvait tenir les sons et jouer, a volonté, sur son clavier, de la musique d’orgue ou de la

p ) q g
musique écrite comme pour l'orgue.
Sa parenté réelle, indéniable avec le majestueux interpréte des harmonies sacrées était évi-
P
dente : on ne vit, on ne voulut voir que cela.
Tout de suite une place lui fut assignée dans les petites églises de campagne, dans les chapelles,
P g =S o p
au cheeur pour 'accompagnement du chant, partout enfin ou l'exiguité du local. quand ce n’était
as l'insuffisance des ressources pécuniaires, avait f{ait renoncer & l'orgue & tuyaux. Conclusion
p P 8 )
logique : il fut compris, en un mot, comme un diminutif de l'orgue.
Et ce réle, 'Harmonium le remplit en mainte église avec honneur.
Cette similitude avec le Grand-Orgue qui ouvrait, dés le début, a I'Harmonium la porte de
8 P
I'église, devait cependant lui étre préjudiciable dans la suite. « L'Harmonium, disait un artiste des
remiers temps, serait reconnu comme une fort belle chose.... si I'Orgue n’existait pas. »
p PS, 8 P

Mais voila, I'Orgue existait magnifique, divin et la comparaison s'imposait..... On la faisait
naturellement, mais combien injuste et disproportionnée.

Ah! quel parallele ¢tablir entre 1'Orgue, monumental instrument, d’origine ancienne, admi-
rablement perfectionné. et cette invention nouvelle aux dimensions si réduites. de construction si

commune, si défectueuse au début.
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Quel accueil différent ! Quel enthousiasme et salué, au contraire, en 'absence de 1'Orgue,
Papparition de ’'Harmonium d’Art, de grande facture, tel que nous le possédons aujourd’hui !

Mais, I'Orgue existait perfectionné et.... I'Harmonium venait de naitre. Aussi, oubliant ses
qualités, on ne lui trouva que des défauts : comparativement a 1'Orgue, on jugea ses sonorités
faibles, gréles, sans portée.

C’est qu'on avait toujours dans loreille la voix de ces tuyaux puissants dont le tonnerre
couvrirait celul de Dieu.

[’Harmonium évidemment n’est pas un seize pieds (1) de tribune, mais, en tenant compte de
cette énorme disparité de volume, on peut affirmer qu’il est au contraire, pour sa taille, un instru-
ment d’une remarquable puissance. S’il est bien construit et proportionné, pourvu d'une soufflerie
suffisante, il remplit 4 souhait non seulement une chapelle mais méme une vaste église (2

Seulement, tandis que le Grand-Orgue servi au besoin par la force musculaire de plusieurs
souffleurs, peut quasi indéfiniment multiplier ses jeux, 'Harmonium, qui doit étre mis en action
tout entier par lexécutant lui-méme, est, a cet égard, limité. Au-dela de six a huit jeux ceux
qu’on s’ingénierait a lui adjoindre n’ajouteraient rien a sa sonorité, la souftlerie dirigée par un
unique exécutant ne suffisant plus a les alimenter.

On était mieux fondé a lui reprocher au début les défauts de son timbre, criard dans les
Dessus, gréle dans le Médium, lourd et dpre dans les Basses.

Mais ici encore la comparaison avec le Grand-Orgue lui faisait tort.

L’Harmonium n’a pas les sons idéalement purs et limpides des flutes d'orgue; il n’a pas sur-
tout ces Basses d’une incomparable beauté, profondes, enveloppantes, magiques que l'orchestre
non plus n’a pas, que 'Orgue seul posséde et que sans lui nulle oreille n’ett jamais entendues.....

Cela est incontestable. Tout ce qu’on devait raisonnablement lui demander c’était de perfec—
tionner le timbre propre a lanche libre, et d'en tirer tout ce qui était possible sous le rapport de
la rondeur, du velouté, de la fraicheur des sons.

Or, c’est ce qui a été réalisé par des progrés incessants et cela d'une maniére merveilleuse,
inespérée. Que l'on compare tel type de la facture artistique avec le meilleur des Harmoniums de
la précédente époque ; ce n’est plus le méme timbre, ce n’est plus le méme son, ce n’est plus le
méme instrument. Si celui-ci n’atteint pas l'inaccessible beauté des sons du Grand-Orgue, il s’en
rapproche et je ne crains pas de l'affirmer, plus qu’aucun autre instrument du monde.

Méme distinction a été faite en ce qui concerne la variété des timbres.

(1) Voir Lexicologie.

(2) Citons ici, en exemple, un instrument de cing jeux seulement qui, pendant plus de 25 ans, a rempli le role d’Orgue
d’accompagnement dans le cheeur de Péglise Sainte-Clotilde, une des plus vastes de Paris, ot l'avait fait placer César Franck
lui-méme, alors qu’il était organiste de cette meme église.

Une semblable et tout aussi heurcuse expérience a été faite a I'église de la Trinité, sur les indications de l'organiste du
Grand-Orgue, M. Alex. Guilmant.

Mentmnnom enfin un instrument de cing jeux et demi qui avait été provisoirement placé a la tribune de la Basilique

du Sacré-Ceeur, & Montnartre et qui donnait I'illusion d'un Orgue & tuyaux dans cette église, si vaste, alors méme que le
Déme n’était pas encore fermé.
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On sait que par imitation du Grand-Orgue, I'Harmonium, dés l'origine, a possédé plusieurs
jeux pouvant étre diversement associés, mélangeés au moyen de registres qui les appellent a volonte
sur son clavier.

la variété entre ses timbres est, d’autre part trés accusée, trés riche, et surtout treés
fortement nuancée.

L’Orgue a tuyaux posséde deux organes producteurs du son, absolument distincts, le fuyau a
bouche et le tuyau a anches, d’ou résultent deux types extrémement tranchés de sonorité, en
contraste violent et qu'on peut méme trouver excessif.

Le type intermédiaire n’existe pas: c’est surtout par des mélanges habilement combinés qu’on
peut nuancer le timbre résultant des ensembles entre ces deux extrémes, la flute, la trompette.

Dans ’Harmonium, un seul organe, l'anche libre, posée sur sa case.

On est pourtant arrivé a réaliser aussi deux timbres moins ¢loignés, trés caractérisés cepen-
dant : lun plus rond, plus doux, tendant vers la flaite d’Orgue comprenant les registres ;
Cor anglais-Fltte [, Bourdon-Clarinette [2], Voix Céleste [€], etc.... (1),

[autre plus clair, plus mordant, se rapprochant de ses jeux d’anches mais moins dpres,
comprenant les registres: Clairon-Fifre [8], etc...

Puis, entre les deux, plusieurs teintes sensiblement différenciées comprenant les registres :
Basson-Hautbois [4], Musette [5] , Baryton [7], etc....

A ce propos, on a souvent objecté que les jeux de I'Harmonium ont peu de rapport avec les
instruments de 'orchestre qu’ils seraient sensés représenter. On peut passer condamnation sur ce
point : les premiers inventeurs prirent, pour inscrire sur leurs registres, les premiers noms venus,
au hasard de vagues analogies. 1l est trop tard aujourd’hui pour les changer.

Mais, il faut cependant faire ici une remarque importante et essentielle: si les jeux de I'Harmo-
nium pris séparément n'ont qu'un rapport lointain avec I'instrument d’orchestre désigné, I'artiste
harmoniumiste peut cependant. presque toujours, obtenir les sonorités de cet instrument, grice aux
combinaisons des divers registres.

Et c’est la précisément un secret et une des merveilleuses qualités de 'Harmonium d’Art.

En outre, quelques—unes des dénominations de ces registres sont assez justifices. Ainsi, le
demi-jeu de Flute dans les types d'instruments perfectionnés. rappelle dignement la flite en effet.
Le Hautbois est une imitation jolie, d'un timbre plus fin seulement et moins dpre de 'instrument
pastoral de l'orchestre. [La Musette. plus mordante et plus rustique se rapproche davantage encore
de son homonyme.

Enfin, le Basson correspond assez bien a son titre. Si la Clarinette du clavier offre une sono-

(1) Les deux jeux Cor Anglais-Flite [7] et Bourdon-Clarinette [Z] ainsi que le Clairon-Fifre [3] et le Basson-Hautbois [Z],
sont qualifiés d’'une double appellation parce que chacun de ces quatre jeux entiers se trouve habituellement divisé, sur I'Har-
monium, en deux demi-jeux se faisant suite et occupant chacun la moitié du clavier, l'un a la Basse, I'autre aux Dessus. — Voir
a la deuxiéme partie ** Méthode ” le tableau synoptique des Registres, dans le Chapitre de ** la Registration ™.



—_— 5 —_—
rit¢ beaucoup plus douce et plus délicate, plus voilée aussi que celle de la Clarinette de or-
chestre, d’autre part le Bourdon n’a guére avec le jeu d’orgue dont il a emprunté le nom, d’autre
analogie que 'extréme gravité.

Mais le *“ Cor Anglais ” par exemple, qu’a-t-il de commun avec la quinte de Hautbois > Ni le
timbre, ni I’étendue..... Et pour ajouter au piquant de cette dénomination, rappelons-nous que les
Anglais désignent précisément cette quinte de Hautbois sous le nom de *“ Cor Francais” de telle
sorte que le registre ** Cor Anglais” en France, s’appelle *‘ Cor Francais” en Angleterre !

Le ““Clairon”, petit jeu fin, est en tout le contraire du brutal cuivre des casernes; et quant au
“ Fifre ” s'il est aigre a l'extréme, plutét effil¢, pointu comme une aiguille, il n’a aucunement le
sifflet trivial de la petite Flute.

Nous aurons lieu de revenir sur certains jeux d’un caractére trés spécial, d'un charme singu-
lier et troublant qu’on appelle ** Jeux oscillants” parce qu’avec un timbre d’une pénétration inouie,
ils laissent percevoir une légére ondulation de la vague sonore. L'un, dit Voix Céleste [@], est d’une
sonorité extrémement douce et pure, voilée et mystérieuse ; l'autre, la Harpe Eolienne [8], avec un
son aérien et planant.

De tous ces jeux, deux seulement, le Hautbois et le Clairon-Fifre ont en réalité le timbre vert,
quelque peu nasillard, que I'on a reproché a 'Harmonium.

Pourquoi les conserver alors 2 Pour une raison identique a celle qui fait admettre ces mémes
timbres a l'orchestre.... pour la variété. Et d'ailleurs ces sons gréles, surchargés d’harmoni-
ques (1), s’ils sont moins purs, moins doux, moins beaux certainement, considérés d'une maniére
abstraite, écoutés note a note, ils ont leur originalité, ils ont leur charme.

Rappelez-vous le Hautbois de l'orchestre plus 4pre, certainement, plus mordant, plus exagéré
dans son type que le Hautbois de I'Harmonium. Quels délicieux effets il produit quand sa petite
voix champétre, naive, tendre pourtant, et plaintive on ne sait comment, plane un instant au-
dessus du murmure des autres instruments qui s'effacent pour le laisser chanter. Comme il chante
bien, en effet, qu'il est expressif, qu'il intéresse !

Quelles sensations gracieuses, quelles fraiches visions il suggére, quelles idées tendres il évoque
de promenades idylliques !

Sa phrase est finie et on voudrait l'entendre encore. Qu'il vienne dialoguer avec la Flute,
aérienne et pure, les deux timbres extrémes s'entrelaceront délicicusement, se faisant valoir l'un
l'autre par le contraste.

Allez donc encore proposer au symphoniste d'exclure le timbre un peu terne du Basson : c’est
comme si vous proposicz au peintre de supprimer la teinte grise sur sa palette.

Et I'Orgue lui-méme, 1'Orgue auquel on raméne trop souvent la pensée quand il s'agit de

(1) Voir Lexicologie.
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I'Harmonium, n'a-t-il pas aussi ses timbres rudes ou gréles a l'excés, son Hautbois maigre, acide,
incisif, son Clairon criard, sa Trompette ipre et mordante, sa tonitruante Bombarde, ses jeux de
mutation nazillards — l'un d'eux se nomme justement le Nazard (1) — tous ses jeux d’anches
battantes (dites aussi Canardes) insupportables de dureté lorsqu'ils sonnent pres de loreille.....
Mais quoi » C'est a l'organiste d’en tirer parti, de les atténuer par des mélanges ou de les mettre
en relief, dans leur originalité, par de savantes combinaisons. Et voila, qu'associées a d'autres
voix. se répandant a travers une vaste ¢tendue, roulant sous des voultes spacieuses ces timbres
s’arrondissent, s'adoucissent, se résolvent en sonorités puissantes et profondes, ou, s'il leur reste
quelque chose de leur dpreté native, elles n'en contribuent que mieux a l'impression résultante de
force, d'éclat, de majesté.

Merveilleux, émouvant contraste qui fait la richesse incomparable du grandiose instrument
quand, a leur tour, aprés ces cheeurs vibrants, reprendront les pures et tranquilles harmonies des
fonds, les sourdes résonnances des Bourdons, les pénétrants accords des Flutes.

On ne saurait donc enlever 4 I'Harmonium, pas plus qu'a 1'Orchestre ou au Grand-Orgue.
ses jeux mordants et gréles, ses timbres rustiques qui lui constituent un élément de variété néces-
saire, une richesse, une source d'effets charmants : son fin Hautbois ni sa Musette ; il suffit de faire
en sorte que ceux-ci ne prédominent pas dans la sonorité d’ensemble, ct laissent la prépondérance
aux jeux plus pleins et plus ronds (2).

Or, c'est ce qu'on tend toujours a réaliser dans un instrument bien équilibre.

Mais voici précisément qu'une invention nouvelle nous vient puissamment en aide : je veux
parler du ‘¢ Métaphone ” (3).

Au moyen dun mécanisme spécial qui enferme a volonté les jeux ** découverts”, a timbre
clair: subitement ceux-ci prennent la douceur, la rondeur, le moélleux des jeux **couverts ™ (4).

Par cette transformation, le Hautbois acquiert la finesse dune Chanterelle; la Musette se
rapproche d'une Clarinette d'orchestre adoucie; le Basson devient trés rond, avec des résonnances
rappelant celles du Cor d’harmonie.

Ainsi, se trouvent d'un coup, ajoutées a l'instrument, des voix nouvelles, I'équivalent de plu-
sieurs jeux nouveaux, de nuance moyenne ct trés sympathique.

Mais c'est surtout sur la sonorité¢ d'ensemble que ce dispositif exerce une remarquable
influence ; elle devient tout autre. plus pure et plus douce, plus profonde.

Que. si d'un coup de doigt. en repoussant le registre qui gouverne le mécanisme du Méta-

e

phone, vous rendez aux jeux clairs tout leur mordant, il en résulte un effet d’énergie dont on peut

tirer grand parti.

(1) Jeu de Quinte, 4 la douziéme du huit pieds.

(2) En supprimant ces timbres colorés et si éminemment expressifs dans l'orgue américain que quelques facteurs ont cra
devoir copier, au plus grand détriment de P'art musical, particuliérement en Allemagne, on a, du méme coup, détruit la variéte,
brisé la palette des teintes.

(3) D'un mot qui signifie: Mo dification du son.

(4) Voir Lexicologic.
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En somme, ce n'est pas toujours aux fonds du Grand-Orgue qu’il est logique de comparer
la sonorité d’ensemble de 'Harmonium, ses principaux registres tirés (r).

Il faut plutdt y chercher la ressemblance, mais alors bien vive de 'Orgue dans un de ses
mélanges de demi-teintes ot dominent ses jeux de Flites étroites, Gambes (z2), Violes et Violon-
celles rechampies au moyen d'un couple de petits jeux d’anches du récit, Basson, Hautbois et
Clarinette, enfermés dans leur chambre expressive a4 peine entr'ouverte : timbre d'un caractére
tempéré, des plus distingués et des plus charmants.

Mais, plus volontiers encore, je chercherais en dehors de cette similitude avec le Grand-Orgue,
un autre terme de comparaison pour caractériser la sonorité résultant des mélanges doux de
I'Harmonium, et je le trouve a l'orchestre dans le quatuor fondamental des instruments a cordes.

Ici nul ne contredira: en une certaine combinaison de registres, I'analogie des sons est des plus
saisissantes ; elle touche a l'illusion.

Nul autre instrument que I'Harmonium, je parle de I'Harmonium d’artiste, de facture supé-
rieure, ne peut donner ainsi le sentiment de ce bel ensemble constitu¢ par les violons, les altos et
les violoncelles, base de toute combinaison orchestrale.

N’est-ce pas une des plus belles sonorités possibles, des plus riches et des plus sympathiques,
de celles que l'oreille peut écouter le plus longtemps sans fatigue, ce son étouffé des cordes, a égale
distance entre les sons trop gréles des Hautbois et le son trop pur et trop calme des Flutes »

't maintenant, écoutez jaillir de cette masse sonore un trait de Hautbois, un chant grave et
lent de Basson, un trille de Flate..... et vous jugerez avec moi que 'Harmonium d’Art est, sans
comparaison possible, l'instrument orchestral, le seul qui puisse rendre quelque sentiment de la
masse symphonique et imiter, tout au moins, rappeler plusicurs des effets de détail, en un mot le
seul qui puisse étre considéré comme une réduction suggestive de l'orchestre, un petit orchestre de

salon..... Voila énumérées déja de belles et bonnes qualités.

Mais, 'Harmonium a pour lui autre chose encore que la beauté et la variété des timbres; il a
L’EXPRESSION. L'expression, qualité supréme ! [expression, que le Grand-Orgue n’a pas et qu’en
vain jusqu'ici les organistes et les facteurs ont révé pour lui; son modeste puiné la possede
et c’est sa revanche

L’ Expression, en musique, c’est I'dme, c'est la vie.

Cette qualité, dans un instrument, de pouvoir chanter la mélodie, prime en importance

toutes les autres, y compris méme la polyphonie et le tembre.

(1) Et avec accession du ‘ Métaphone ”
(2) En Italien : Viola di Gamba, Vicle de jambe, c'est-i-dire, Basse. Ainsi nommeée parce qu’elle se plagait entre les
jambes, comme le Violoncelle actuel.
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Pourquoi le violon est-il, sans conteste, le roi de l'orchestre, et, a la fois, I'instrument le plus
admiré.

Il n’a pas le son aussi pur, aussi beau que la flute; son timbre a méme naturellement quelque
chose de gringant que tout l'art du virtuose développé par de longues ¢études, s'applique a modifier,
a adoucir (1).

Mais il est expressif! Il I'est au degré supréme; sous l'archet, il chante, il pleure, il rit, il
parle presque..... et ce merveilleux pouvoir d’émotion qu’il posséde fait oublier ses défauts, s'il en
a, lui vaut l'admiration de tous et 'amour de l'artiste qui se dévouera au plus laborieux des
apprentissages.

La faculté expressive est donc hautement appréciée du musicien. Eh bien! comme le violon,
I'Harmonium la posséde, et seul parmi les instruments a clavier, il la réunit a la polyphonie
absolue et a la prolongation du son : de la sa dénomination d Orgue expressif. donnée a l'origine.
C’est bien la, en effet, son caractére distinctif.

Le Grand-Orgue, je viens de le dire, n'a pas !'Expression, il a la nuance, ce qui n'est pas la
méme chose; la nuance graduée du crescendo et du decrescendo : une belle et certes précieuse
conquéte de la facture moderne.

Par un mécanisme de jalousies ouvrant ou fermant les chambres ou sont contenus les tuyaux
de certains jeux, le son, toujours le méme en réalité, semble a l'oreille de l'auditeur s’enfler ou
décroitre (2).

Mais, cet effet limité, indirect, mécanique n’est pas I'Expression vérifable, intimement li¢e au
son et se produisant avec lui quand l'organe sonore est par lui-méme expressif ; ce n'est pas l'ac-
cent qui fait que la note chante, qui communique a la mélodie un pouvoir émotionnel intense, en
fait I'interpréte passionné des mouvements de I'dme, cet accent que trouve pour nous faire vibrer le
violon ou le violoncelle. ['Harmonium l'a cette expression vraie, puissante, communicative :
sa pédale la transmet directement a la lame, comme l'archet a la corde.

[’Harmonium d’Art, linstrument d’artiste, grice aux progrés de la facture, a d'ingénieux
perfectionnements qui ont accru énormément la sensibilité de la lame et recul¢ les limites du for-
tissimo et du pianissimo, posséde ['Expression développée au plus haut degré. nuancée a la fois et
accentuée, graduée dans une progression trés ¢tendue. depuis le plus léger souffle sonore jusqu’a
la plus intense énergie, ou bien apportant dans le détail, dans l'attaque de la note, des finesses,

des intentions qu’on eut cri réservées au coup d’archet.

Toutefois, pendant la premiére période de l'histoire de l'instrument les effets de la pression

du pied se faisaient sentir simultanément sur tous les jeux, sur toutes les notes émises qui étaient

(1) Comparaison sur laquelle nous reviendrons au cours de la 2° partie de cet ouvrage. dans la ¢ Méthode ¥
(2) Moyen également employé dans 'Harmonium moderne, mais a titre accessoire et pour augmenter leffet.
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affectées a la fois d'une nuance d’ensemble, comme ‘dans un cheeur ou toutes les voix en méme
temps croissent ou décroissent, non comme dans un orchestre ou chaque instrument a son tour
peut se détacher de la masse sonore, chanter avec ses nuances propres en dehors d'un accompa-
gnement qui s'efface pour le mettre en relief.

Cette indépendance qui lui manquait, une invention plus récente, la Double-Expression est
venue l'apporter 4 I'Harmonium. Agissant directement sur le souffle méme qui anime l'instrument,
distribuant a volonté des pressions diverses sur les divers jeux, sur les différentes régions du
clavier, elle permet de nuancer différemment, en sens inverse si on le désire, les parties distinctes
du chant ou de I'harmonie.

Un jeu, un timbre a volonté dominera, tantot I'un, tantot l'autre ; un seul jeu méme sur tout
un mélange de jeux nombreux : puis il reviendra se fondre dans la sonorité de I'ensemble.

Une mélodie se dégage, un chant s’éléve, chant de dessus ou de basse, plane, se développe,
s'enfle ou s'effile, s'accentue ou s'efface comme un solo d'un instrument indépendant; en méme
temps, avec d'autres jeux, avec d'autres timbres, se produisent des harmonies, des accords, des
dessins d’accompagnement, se tenant dans la demi-teinte ou suivant discrétement les nuances du
chant ; un instant aprés c’est une autre voix qui se détache, un trait qui jaillit a découvert, une
réplique qui s’affirme ; ou bien un duo se poursuit, s'entrelace au-dessus d'un léger murmure
orchestral... Merveilleuse faculté que nul autre instrument ne posséde !

Désormais I'Harmonium mérite d’étre considéré comme linstrument expressif, I'instrument
chantant, par excellence, libre dans ses chants, libre dans ses moyens les plus divers d’accom-
pagner, libre dans ses fantaisies, libre en tout !

Seuls, entre tous les instruments, le violon et le violoncelle le dépassent; aucun autre n’en

approche...

Pour qu'un instrument soit digne d’attirer I'attention de lartiste il faut, avons-nous dit,
qu’il ait une réelle originalité, qu'il ne se présente pas comme une imitation maladroite, une réduc-
tion amoindrie d'une autre individualité plus haute, plus riche, mieux douée.

Cette originalité, elle est acquise a I'Harmonium, elle lui est constituée par le concours unique
des propriétés que nous avons énumérées : Polyphonie, Etendue, Beauté et Variété des timbres, et,
par dessus tout Kxpression.

On lui reconnaitra des parentés — rien de mieux. Le Piano lui-méme pourrait invoquer plus
d’une analogie, en particulier ce mécanisme de Percussion, grace auquel l'attaque de la note se
rapprochant de celle de la corde frappée, I'Harmonium acquiert une légéreté toute spéciale, une
justesse, une vélocité extréme, et la possibilité d’exécuter, a la rigueur, sur son clavier, certaine

5
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musique de piano : faculté¢ dont on a beal;coup abusé au grand détriment du style propre a
'instrument.

De son affinité indéniable avec le Grand-Orgue et du trait essentiel qui les sépare, nous avons
assez parlé.

[ ’Harmonium est autre chose que I'Orgue. L.a hantise, justement, de cette similitude a jadis
fait dédoubler pour ainsi dire le type instrumental et, créer a coté de I'larmonium proprement
dit une individualité hybride, accessoire, et dont il faut ici dire un mot, parce qu'on I'établit
souvent en paralléle avec lui : Je désigne I'Orgue dit Américain.

Dérivant du méme principe, procédant du méme organe sonore, anche libre, 'Orgue Amé-
ricain est tout autrement constitue (1).

Il posséde une grande douceur de son, dte a des dispositions spéciales, mais un timbre
mou, terne, qui n’a rien, quoiqu’on en dise, de la limpidit¢ du tuyau ; son tres faible aussi;
nulle variété ; tous les jeux sont semblables, les Basses sourdes et sombres. [’ensemble produit
assez l'illusion d'un certain mélange de jeux d'orgue comme serait le Bourdon uni aux Gambes,
entendu dans un vague lointain... et cet effet nocturne et tendre n’est pas sans une certaine poésie.

Pour en arriver la, on a déplorablement sacrifi¢ la qualit¢ maitresse de l'anche libre,
Uinappréciable faculté d'Expression

L'ORGUE AMERICAIN N'A PAS D'EXPRESSION.

Nul accent ; parfois, mais pas toujours, un mécanisme assez analogue a celui des chambres de
Porgue & tuyaux produit un effet de crescendo et de decrescendo. 1.’Orgue Ameéricain aura réussi
a ressembler au Grand-Orgue... par ce qui lui manque.

Une extréme monotonie, et de timbre et de nuance en résulte, endormante et presque maladive.
Un tel instrument. incapable de chanter. ne saurait jamais étre a aucun ¢gard un instrument solo
ni un instrument d’artiste ; son role le plus vrai est 'accompagnement. 'accompagnement des voix,
du chant religieux, du choral protestant, doux et monotone aussi, dans une toute ¢troite chapelle,
¢tant donné le volume insuffisant des sons ; plutot encore au salon, dans la famille pieuse, pour
accompagner les psaumes, le dimanche. Dans ce role si étroitement limité. 1l a une utilité réelle ;
qu’on ne lui demande pas davantage.

Au reste, la comparaison qui nous était imposée entre ces deux types peut se résumer en
deux mots : avec I'Harmonium, l'exécutant est le maitre de son instrument, avec I'Orgue
Américain, 1l en est l'esclave.

Autrement dit encore, les ressources de I'Harmonium dépassent le plus souvent les moyens
de I'exécutant, si celui-ci n’est pas un artiste de grand talent ; avec I'Orgue Ameéricain c’est géné-
ralement le contraire : il ne répond pas a tout ce qu'on saurait lui demander....Uoutil fait défaut a

'ouvrier !...

(1) Voir, au point de vue descriptif, le chapitre spécial : ¢ L'Orgue Américain”, dans I'Histoire de I'Harmonium,
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Et, c’est la cependant ce qu'auprés des Musiciens, on tente d’opposer a 'instrument si artisti-

quement complet, 'Harmonium (1).

De cette originalité, réelle et bien tranchée, que nous devons reconnaitre a I’Harmonium d’Art,
deux conséquences sont a déduire.

[La premiére c’est qu’il existe un type propre a l'instrument et un mode d’exécution en rapport
avec son caractére. Il faut connaitre et apprendre tout cela. L’art de I'Expression-Pédale qui est
le trait caractéristique de I’Harmonium, qui en est le cachet, la valeur, la vie, tout le charme de
I'instrument, en est aussi la difficulté. I.a pédale est pour 'harmonium ce qu’est 'archet pour I'ins-
trument a cordes; et chacun sait que le maniement de l'archet qui semble trés simple, n’est pas
absolument facile a acquérir.

Au reste il y a ici aussi des degrés: et, 'exécutant arrivé a une habileté déja fort convenable en
fait d’expression, peut encore faire longtemps des progrés.

J'insiste parce qu’il y a ici un préjugé qui a été fatal a 'instrument. Les pianistes, les orga-
nistes méme, volontiers s'imaginent que pour en tirer parti point n’est besoin d’étude préalable.
Erreur ! tout instrument de musique que l'on veut jouer musicalement, avec art, doit étre fravazllé.

D’ailleurs, l'aper¢u des études a faire, que nous formulons dans notre Méthode, n’apparait pas
tellement considérable que l'on ne veuille résolument se donner la peine de faire celles-ci
convenablement.

Généralement, on ne débute pas par 'étude immeédiate de 'Harmonium : on a fait, pour me
servir d’'une expression consacrée, son piano, et, on arrive a I’'Harmonium avec une technique qui
abrége une grande partie de ses études. C’est ainsi méme qu'une expérience de quelques mois

suffit largement a l'organiste pour s’en rendre maitre !

(1) On pourrait encore ajouter quelques observations de détails : ainsi I'Orgue Américain a une soufflerie insuffisante. Les
pédales ne sont pas dures et cependant leur fonctionnement aboutit trés vite a causer de la fatigue, parce que le mouvement,
4 cause de la dimension trop restreinte des soufflets, doit étre assez précipité dés quon veut employer plusieurs jeux,

Nulle difficulté, il est vrai, pour la soufflerie puisqu'il n'est pas question d’expression: il en résulte cet avantage pratique
que le premier pianiste venu peut en jouer sans étude préalable (ce qui peut également se faire & 'Harmonium en renongant a
’expression et en employant le réservoir). Or, cela me semble une qualité bien négative.

Une autre défectuosité de 'Orgue Américain consiste dans la mauvaise disposition de la Coupure, c'est-a-dire de la sépa-
ration entre les demi-jeux correspondants des Dessus ou des Basses, laquelle est reportée beaucoup trop vers la Basse. S'il en
résulte quelques commodités au bénéfice de la partie du Dessus, I’équilibre de linstrument est rompu et les Basses placées
dans des conditions désavantageuses pour l'exécution, nuisibles pour la plupart des effets.

D’autre part,le seul déplacement de la Coupure a pour inconvénient de rendre inexécutable sur I'Orgue Américain presque
toute la musique écrite pour 'Harmonium, la Coupure étant, comme nous l'avons dit,dans ce dernier instrument, au milien du
clavier, cest-a-dire, entre le mi et le fa de la troisiéme octave.
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Est-il beaucoup d’instruments moins exigeants > Son clavier est extrémement léger et souple ;
ses registres bien sous la main et trés dociles ; les connaitre, savoir s'en servir, c’est une question
de familiarité acquise avec son instrument. [.a Souftlerie n'est pas dure, ni fatiguante, méme aux
petits pieds d'une femme (1). Ce n'est pas non plus une préoccupation ; I’habitude, une fois
acquise, cela marche tout seul, on n'y pense méme plus.

Il en est de méme du genre de musique propre a 'harmonium et c'est la la seconde consé-
quence que je veux mettre en lumicre.

[.a musique de piano en général ne lui convient pas, cela est de toute évidence. Quant a la
musique d’orgue, ainsi que je I'ai dit, elle peut trés bien — sauf que la partie de pédale fera défaut —
¢tre exécutée sur U'llarmonium, au besoin un peu arrangée pour lui.

[Elle y fait un bel effet, et met bien en valeur certaines qualités de I'instrument. Mais il est des
ressources particulieres, d’expression surtout. qu'elle ne développera pas.

Il faut & I'Harmonium pour en faire ressortir toutes les beautés, en tirer tous les effets si variés
et si spéciaux, une musique spéciale aussi. une musique expressément écrite pour lui; dans le style
qui lui est propre : en un mot, écrite par un compositeur-harmoniumiste lui-méme, possédant a
fonds son instrument. J'ai dé¢ja dit qu'une étude de quelques semaines, au plus de quelques mois,

permettait de s'en rendre maitre, saul a se perfectionner plus tard.

IEn possession désormais de ressources si variées. de privileges si attirants, 'Harmonium
voit s'¢largir immensément son domaine. si restreint a U'origine. Il est capable d'assumer plus d'un
role ; il répond a plus d'un désir. Riche de son propre fonds et devant étre considéré comme un
instrument soliste trés complet en lui-méme, il n’est pas moins favorablement doué¢ pour la musi-
que d’ensemble, soit a titre concertant, soit dans 'emploi de simple accompagnateur. e caractére
de ses timbres, la flexibilité, dirais-je, de ses organes en font un étre ¢éminemment sociable.

[La combinaison avec le piano est des plus heureuses, la diversité de leur tempérament les faisant
valoir tous deux par le contraste. Dans cette association, tantot I'Harmonium produit 'impression
d'un beau quatuor a cordes. trés plein et trés large soutenant de ses accords li¢s les formes ryth-
miques du piano, tantot il donne I'illusion d'un chant instrumental de violon. de hautbois ou de
flute, planant sur I'harmonie bris¢e des batteries et des arpéges. Tous ces eflets sont d'une fraicheur
délicicuse.

Non moins bien il se marie a la harpe dont il laisse transparaitre toutes les notes égrénées a

travers ses tenues limpides.

(1) Parmi les artistes de 'Harmonium on peut citer, en eflet, un grand nombre de Dames.
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Enfin, il s’allie admirablement au violon, au violoncelle ; par son analogie de timbre il se fond
au quatuor des cordes auquel il apporte, indépendamment des effets de détail, une profondeur de
sonorité, une plénitude incomparable, jouant ainsi a4 son égard et toute proportion gardée, le role
qu'assume le Grand-Orgue dans son union avec l'orchestre. Dans celui d’accompagnateur des ins—
truments solistes quels qu'ils soient, et mieux encore, des voix — ¢étant donné un genre de musique
appropri¢ a son caractére, il réalise les plus charmants effets.

Avec sa faculté expressive si développée, il s’associe intimement par ses nuances délicates a celles
du soliste, dont il ménage micux que le piano, toutes les finesses d’exécution ; tandis que d’'un autre
coté par les combinaisons diversifiées de ses timbres, il donne un intérét particulier a la partie
accompagnatrice elle-méme.

[_es sons prolongés soutiennent la voix et la ménagent comme une harmonie liée d’orchestre en
demi-teinte. Une voix de femme accompagnée de pures sonorités d’orgue avec l'accession, selon le
caractére de la mélodie, du piano ou de la harpe est le plus séduisant réve musical qu’on puisse
imaginer. Dés que les chanteurs, hommes ou femmes, en auront fait 'expérience il sera certaine-
ment leur accompagnateur préféré.

A T'église, au cheeur, a la chapelle un bon harmonium, sans prétendre aux finesses d'un ins-
trument d’artiste, s'il posséde un beau son, une soufflerie assez puissante, des lames bien travaillées,
peut rendre, avons-nous dit, d'excellents services.

[.a place de I'Harmonium d'Art, proprement dit, résumant tous les perfectionnements de la
facture moderne, est, en outre, au concert, au salon, et 4 'orchestre méme.

I.a salle de concert un peu spacieuse lui offre les conditions acoustiques les plus favorables; la,
ses vibrations s’étendent largement, remplissant I'étendue, ses finesses ressortent d'une fagon char-
mante, tant dans le solo de virtuosité que dans les ensembles et les accompagnements.

L'Harmonium s'est fait entendre récemment sur la scéne pour des accompagnements et méme
mélé a la symphonie de l'orchestre dans de vastes salles de théatre, et l'effet en a été surprenant
comme puissance et comme portée de sons (1).

Cette belle expérience, couronnée d'un plein succés, a été souvent reprise.

Mieux encore, et, par excellence, 'Harmonium d’Art est un instrument de salon, au charme
pénétrant et discret d’un caractére intime et familial, I'instrument de 'amateur et de l'artiste cheg lui.

La, devant un auditoire d’élite, I'artiste avec aisance, développera, toutes les séductions de son
talent.

Puis dans ses heures de solitude il reviendra chercher sur son clavier l'inspiration, y pour-

(1) Au Nowveau-Théitre sous la direction d’Ed. Colonne, on jouait la célébre cantate de la Passion,selon Saint-Mathieu, de
Bach, pour orgue et orchestre. Ce fut un Harmonium qui dut remplacer le Grand-Orgue absent et qui fut tenu par M. Widor.

Dans la partie la plus imposante de l'ceuvre ol les cheeurs sont soutenus, a l'unisson, par le tutti de l'orchestre,
I'Harmonium prit place et sit satisfaire au role qui lui était imparti.
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suivre la mélodie fugitive qui, mieux que sur le piano, s’y laissera surprendre ; ou bien il y cherchera
le réve idéal, la poétique ressouvenance d’un air, d’'une voix, d’une harmonie entendue.

Ravi d’avoir sous la main une réduction d’orchestre, une sonorité d’ensemble lui rappelant le
quatuor fondamental des cordes, les timbres de Hautbois et de Flute, et, par-dessus tout la nuance
expressive, le compositeur y essaiera des accords, des effets; il y entendra I'écho d'un ensemble
symphonique, d’'un cheeur lointain.

[’organiste s'abandonnera a lillusion du Grand-Orgue : au besoin, pour s’y préter mieux
encore, Uharmonium peut s’enrichir d'un pédalier, dont les sonorités profondes, enveloppantes telles
que des Bourdons sourds, des Basses puissantes de la pédale, viendront achever le prestige.

Alors, sans rien perdre de ses qualités propres d'instrument chantant, il devient pour
Porganiste le plus utile des instruments d’¢tude, le seul que ses dimensions permettent d'avoir
chez soi. sans difficulté, et qui, étant complet, permet I'exécution intégrale de la musique d’orgue
telle qu’elle est écrite (1).

Inappréciable don qui, seul, lui mériterait comme l'orgue, I'amour de l'organiste.

Clest linstrument désigné pour l'improvisation : ses multiples combinaisons et sa grande
faculté expressive lui permettent de répondre a toutes les intentions musicales. Ce qui fait que le

fin connaisseur de cet instrument s'y laisse aller a l'invention la plus libre.

Comment se fait-il, dira-t-on, qu'un instrument doué¢ si richement ait attendu si longtemps la
faveur dont il est digne, et dont il est maintenant honoré¢ de la part des plus grands artistes 2

Comment se fait-il qu'il ait été si longtemps ignoré, méconnu. négligé. parfois méprisé par les
musiciens et relégué par Uopinion vulgaire dans la petite église de campagne, tel un chanteur qu’on
g’obstinerait a appeler chantre et que 'on condamnerait au plain-chant a perpétuite,

Nous l'avons dit ; 'instrument dés les premiers temps avait été mal compris : le Grand-Orgue
lui faisait ombre, et il n’était donné a personne de prévoir lamagique transformation, la compleéte
métamorphose qui nous montre cet instrument d’art, tel qu'il est aujourd’hui.

Cela était au-dessus de toute prévision, de toute espérance l....

Ce qui fit beaucoup plus de tort a l'instrument, et un tort plus durable, c’est que — comme
nous lavons dit dans notre Avani-Propos — tous les défauts du début, inévitables alors et
excusables, se perpétuérent, ou méme s’aggraverent dans les instruments de facture inférieure tant et
si bien que la facture artistique faillit sombrer.

Il faut sans doute aussi compter parmi les conditions défavorables de la premiére époque le

manque de bonne musique spéciale, bien adaptée a I'instrument, faisant valoir ses ressources ; et

(1) Dans I'Harmonium de Mustel avec Pédalier, les effets expressifs ont été conservés, grice au procedé de la Double-
Expression.



—.15_

enfin le manque de professeurs spéciaux : difficulté de plus grande conséquence qu'on le croirait
peut-étre.

Il serait cependant injuste de dire que, méme en ces temps, 'Harmonium ait passé inapercu,
dédaigné de tous les artistes.

Quelques-uns, et des plus célébres — des organistes surtout — parmi lesquels il faut citer en
premiére ligne le grand charmeur Lefébure-Wely, des les premiers perfectionnements obtenus
semblent avoir pressenti les perfectionnements futurs ; ils eurent foi dans les destinées de I'instru—
ment, le cultiverent, le patronnérent, écrivirent pour lui. Relisez ce qu’en dit Fétis : « S sa naissance
fut modeste, I' Harmonium a tant grandi en quelques anndes qu'il pourra bien devenir * SEIGNEUR ET
Martre 7 (1) ».

Ceux-la furent pour beaucoup, on doit le reconnaitre, dans le relévement qui porta l'instrument

d'artiste 4 la hauteur ou il est aujourd’hui, et dans la juste faveur qui lui est acquise désormais.

Ces temps d’hésitation et de méconnaissance sont passés.

L'Harmonium a conguis son droit de cité dans Uart, non seulement en France, sa patrie, mais
partout.

Devant les beaux types de la grande facture artistique toutes les critiques sont tombées ; il reste,
jose le dire, 'admiration du public amateur, la haute estime des musiciens de profession: et si
quelques-uns, parmi ces derniers, ne sont pas revenus de leurs préventions, je le répéte, c’est qu'ils
ne l'ont pas entendu.

Chaque fois qu'un Harmonium d’Art joué¢ par un artiste s’est produit dans un concert, il a été

accueilli par un enthousiasme unanime.

Un grand nombre d’amateurs délicats se sont laissés séduire par son charme. Tout un groupe
s'est formé d'Harmoniumistes ['3}: virtuoses voués a l'instrument, a en faire valoir toutes les
ressources, toutes les beautés.

Ce qui paraitra plus probant encore, c’est que beaucoup d’organistes, parmi les plus illustres,
sl passionnément ¢épris qu'ils puissent étre des incomparables beautés de leur prodigieux instrument
n'ont pas cru descendre en se faisant harmoniumistes — et harmoniumistes prestigieux.

lls en ont fait leur intime ami, le confident familier de leurs études journaliéres, U'interpréte de
leurs inspirations les plus spontanées.

Ils ont fait plus; ils se sont laissés entrainer a écrire pour lui des ceuvres délicieusement origi-

nales signées des plus grands noms de l'art : Gounod, César Franck, Liszt, Saint-Saéns,

(1) J. Fétis. — Rapport de I'Exposition Universelle de 1855.
(2) Ce dérivé est un peu long, pas trés élégant ; mais il est adopté désormais et je ne vois pas comment on pourrait
le remplacer !
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Guilmant, Widor, Loret, Lemmens, Lefébure-Weély, Georges Bizet, Samuel Rousseau, Gab.
Pierné, Gigout, etc., etc. Et combien d’autres !

Selon leur tempérament les uns ont traduit des piéces dans le grand style de l'orgue, les
autres ont cultive le genre dé¢licat de I'Harmonium proprement dit; tous ont enrichi le répertoire,
désormais vaste et varié, ou peuvent puiser les amateurs et les artistes.

On ne craindra plus de manquer de musique — et d’excellente — tant musique de solo que
musique d’ensemble, duos, trios, quatuors, avec les combinaisons les plus diverses et les plus
riches d'instrumentation.

Et les initiateurs aujourd’hui ne manquent pas non plus; des artistes de grand talent et fort
réputés se sont fait professeurs spécialistes, préts aussi bien a former des éléves virtuoses qu'a

révéler aux amateurs les moyens propres a l'instrument.

« Vous étes un enthousiaste » m’a-t-il été¢ dit parfois lorsque je m’efforcais de convertir quelque
sceptique aux séductions de I'Harmonium, au perfectionnement duquel j'ai voué mon existence
« Vous ne sauriez étre impartial ».

Enthousiaste, passionné¢, je 'avoue. Et comment ne le serais-je pas > N¢ dans la facture, pour
ainsi dire ; jouant tout enfant parmi les ouvriers ; puis. grandissant entouré¢ de piéces mécaniques,
de sommiers, de souftlets, de claviers en construction dont j'examinais curieusement le mécanisme,
j'eus le bonheur d'entendre les plus grands artistes jouer, improviser sur les instruments au fur et
a mesure qu'ils sortalent des ateliers.

Avec quels ravissements j'écoutais les suaves accords, les expressives mélodies qui jaillis-
salent sous leurs doigts !

Dans quelles extases ils me mettaient ! C'est a eux que je dois la révélation d'un monde de
pensées, au dela des réalités de la vie matérielle, du monde de l'idéal et de 'art ! Puis des discus-
sions, combien instructives pour moi et attachantes quand ils appréciaient tels résultats obtenus.
signalaient tels perfectionnements a rechercher, essayaient les timbres, comparaient les sonorités.
ou bien, picce par piéce. se faisaient rendre compte des mécanismes au moyen desquels ces effets
étaient réalisés ou pouvaient l'étre. Souvenirs que je n'oublierai jamais !

Tout un ordre d’idées nouveau m’apparaissait. Je me disais que pour étre Facteur d'Orgues dans
toute la valeur du mot il fallait étre soi-méme un musicien, et jusqu'a un certain point du moins.
un exécutant et un compositeur.

[exemple des grands luthiers du dernier siécle m’encourageait. Telles étaient mes pensées
quand je me mis a l'¢tude. Mais combien I'étude elle-méme m’apporta de satisfactions intimes

et de charmes. Je connus la le bonheur qu'on a d'exprimer sa propre pensée, l'entrainement de
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I'improvisation, les longues heures d'oubli et d’extase, les nerfs tendus parfois jusqu'aux larmes
et 'ame dans le reve infini.... Ce bonheur, n'est-ce pas a lui que je le dois? Comment I'oublierai-je >
Il a pu répondre a mes inspirations et a mes désirs, me rendre 'écho de mes joies ou de mes
tristesses : il a été, il est mon confident et mon ami.

C’est pourquol je ne crains pas de le proclamer et j'ai la foi intime qu'un instrument capable
de donner de telles et si profondes ¢motions mérite le culte enthousiaste que je lui ai voué. Si
pourtant j'¢tais le seul a rendre ainsi hommage a ses charmantes qualités. on pourrait peut-étre me
taxer d’exagération. Maig, loin de la!l.....

Je ne reviendrai pas sur le témoignage indirect, mais combien probant qu'ont apporté en
sa faveur et les grands virtuoses qui l'ont adopté pour interpréte, et les illustres compositeurs qui

ont écrit ce qu'ils en pensaient en langue musicale : les musiciens, en général, n'écrivant guére

dans une autre langue.
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‘'oBsEDANTE assimilation de I'Harmonium au Grand-Orgue a fait naitre de nombreuses
hésitations au sujet de la définition précise de cet instrument, et contribué a fausser

I'opinion de certains historiens, parmi lesquels il est regrettable de relever des noms

illustres.

Il est temps de redresser des erreurs assez universellement répandues, en commencant par
¢tablir la caractéristique qui sépare nettement I'Harmonium de 1'Orgue ainsi que de tous les
instruments similaires avec lesquels on l'a parfois confondu.

[Harmonium ne se distingue pas sculement par I'emploi unique et constant de I'anche libre (1).
Celle-ci a été aussi adaptée a d’autres instruments n'ayant qu'un rapport trés éloigné avec celui
qui nous occupe ; elle a méme servi a agrémenter le Grand-Orgue, pour lequel on a créé des jeux

mixtes entiers composés de tuyaux et d’anches libres.

(1) Voir au chapitre spécial de * I'Anche " des détails complets sur ses propriétés et sa fabrication.
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Mais, dans ce dernier cas, il ne fut jamais question d'utiliser les propri¢tés particulicres de
I'anche libre qui sont de pouvoir étendre ou diminuer ais¢ément l'amplitude de ses vibrations a la
condition d'un souftle d'intensité variable.

['orgue obéissant a une pression d’air toujours égale ne pouvait admettre cette faculté de
I’anche libre et I'utiliser avec avantage.

Il ne I'admit pas en effet. pas plus a cette ¢poque que de nos jours, malgré le désir réitére de
la plupart des musiciens qu'il attira a son culte.

Et pourtant combien d'ingénieux chercheurs sacrifierent a la réalisation de ce passionnant
projet. qui appartient presque uniquement a la I'rance.

Depuis Claude Perrault, qui s'occupa de reconstruire 1'Orgue Ilydraulique des anciens, d’apres
une obscure description de Vitruve, et de perfectionner I'orgue moderne en y ajoutant la possibilité
d'enfler ou de diminuer les sons. jusqu'a Grenié¢ qui. grace a l'utilisation de l'anche libre, trouva
sans doute le micux l'application de I'Expression a l'orgue. 'histoire mentionne. en effet. les travaux
abondants en ce sens de plusicurs facteurs dont cette réalisation [ut longtemps lidéal.

C’est un IFrancais, Jean Moreau, résidant & Rotterdam dans la premicre moiti¢ du xvin® siécle,

qui tenta de rendre le crescendo et le decrescendo par I'intonation successive de plusieurs tuyaux.

£5C
Il avait, par ce moyven. 'Expression de la note elle-m¢me semblable a celle du piano par la touche.
Mais quelle complication exagérée pour obtenir un effet {ort illusoire dailleurs !

En Allemagne. Schreeter, mort dans la géne et le découragement. abandonné malgré ses
ceuvres (on le déclare I'inventeur du Piano). avait aussi cherché le probleme. Pauvre, il n'eut pas le
moyen de réaliser un projet fort couteux, mais qui. parait-il. et ¢té une réussite (1740).

Il faut citer aussi les fréres Buron, [acteurs francais. qui. vers 1769, a Angers, construisirent un
orgue muni d'un mécanisme spécial pour enfler ou diminuer les sons.

Jean André Stein. célebre facteur de pianos et orgues, produisit en 1772 un piano organisé,
dont le jeu de flute était susceptible d’expression. Pour celui-la aussi le renflement et la dimi-
nution dépendaient de la pression des doigts. Mais ce procédé avait malheureusement un incon-
vénient aussi grave qu'inévitable : ce genre de pression faisait hausser ou baisser la tonalite. A
I'aide d'une genouillere on pouvait cependant rétablir I'équilibre et maintenir les sons justes.
Comment cela se faisait-il sans altérer les effets de I'Expression * On l'ignore. car on ne retrouve
aucune trace explicative de cette invention.

Peu de temps avant la Révolution. S. EErard. notre grand facteur de pianos. devait aussi faire
un essai, qui eut un certain retentissement.

Aprés lui, les fréres Girard (1803), prirent aussi un brevet d'invention pour des moyens de
construire des orgues dont on peut augmenter ou diminuer les sons & volonté, sans en changer
la nature et le timbre (1).

(1) Nous empruntons cette partie d’histoire au remarquable article de M. G. E. Anders, paru dans la Gagette Musicale,

année 1834, livr. 2r1.
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Nous parvenons enfin a 'époque ou Grenié, sur l'invention duquel nous allons plus ample-
ment nous étendre, marque l'étape décisive depuis laquelle rien n’a été fait, ni tenté, si ce n'est la
réédition peut-étre des divers procédés dont nous n'avons donné qu'une bréve nomenclature parce
qu’elle ne se rattache a notre sujet que par la confusion créée par une homonymie.

Nous venons de dire que l'invention la plus effective pour rendre 'orgue a tuyaux capable
d’expression eut pour base 'emploi de I'anche libre.

['instrument allait pouvoir enfler ou diminuer ses sons, il allait produire les crescendo et
decrescendo si longtemps cherchés et tant désirés.

Ajouter a4 son nom Orgue, le qualificatif Expressif était simple justice. C'est ce que fit son
inventeur qui dénomma alors sa création Orgue-Expressif.

Mais, voici que peu aprés les essais de Grenié, apparut un nouvel instrument a anches
libres et fort expressif déja, I'Harmonium (nom qu’il a porté plus tard). Comme le premier, il
possédait les avantages de la polyphonie. de la faculté de prolonger les sons et il répondait,
en méme temps, & un besoin réel qui se faisait sentir dans les ¢glises trop petites ou trop pauvres,
pour posséder un orgue a tuyaux. De la, & dénommer *° Orgue 7 le nouvel arrivant, il ny avait
qu'un pas. C'est ce que l'on {it d’abord en y ajoutant différents qualificatifs, tels que ** portatif ”,
par exemple, par opposition au Grand-Orgue. Puis, pour bien faire ressortir que le majestueux
instrument, malgré les longues mais vaines recherches des hommes les plus éminents, restait
prive de I'EExpression, de ['accent émotionnel, cet apanage précieux de l'instrument naissant, les

I

facteurs qui avaient créc¢ ce dernier, le nommeérent aussi “° Orgue-Expressif 7 (1).
Ce terme a donc servi successivement 4 dénommer deux instruments de principe assez différent.

De la, Torigine de toutes les confusions qui se sont transmises jusqu’a nos jours.
& | jusq J

Ou commence 1'Orgue-Expressif dans l'esprit des historiens 2

Il y a, au sujet de la définition de I'Harmonium, un critérium infaillible que les acousticiens
n’'ont pas suffisamment remarqué, que les historiens ont moins vu encore et qui établit sa caracté-
ristique la plus absolue. :

Dans I'Harmonium, I'anche libre est seule, posée simplement sur une petite épaisseur de bois
percée d'un trou proportionné qui sert a établir le courant d'air indispensable a sa mise en
vibration ; point d’autre complication, sauf naturellement, les mécanismes du clavier et de la

soufflerie qui ne concourent d’ailleurs nullement 4 sa sonorité. Celui-ci est tout entier constitué

(1) Nom que les facteurs ont conservé et que nous conservons nous-mémes, parce qu'il témoigne le mieux d'un des plus
grands intéréts de cet instrument.



par un élément unique se suffisant & lui-méme : l'anche libre, sans aucune adjonction. et —
cela semble contredire les théories courantes — sans aucun résonnateur (1) en rapport direct avec

sa tonalite.

Or, voici que cette petite lame de cuivre d'apparence si {ragile. — il y en a qu'on n'ose tenir
dans les doigts de crainte de les briser — résiste a des pressions supérieures méme a toutes

celles que l'exécutant peut imaginer, et, séparce de tout tuyau. privée de résonnateur, de renfor-
cateur quelconque, elle sait se faire entendre a travers les plus grandes salles de concerts et les plus
vastes édifices. Puissance qu'explique la grande importance des vibrations communiquées a lair
par les ondulations successives et trés accentuées de I'anche libre (2).

Telle est la caractéristique qui différencie I'Harmonium non-sculement du Grand-Orgue. mais
encore, ne serait-ce qu'au point de vue physique seulement. de presque tous les instruments
existants.

Il ¢tait indispensable, deés le début de cet historique. de la formuler d’autant plus nettement
qu’elle n'avait pas encore ¢té ¢tablie, a ce que nous sachions.

Nous en tirerons ce principe

Tout ce qui est anche libre munie de résonnateur, de lonalilé précise et délerminée : luvau,
caisse, elc..... peut appartenir & Uhistoive de anche libre. de Uorgue 3 (uvaux ouw dinstruoments
semblablement imaoinés..... mais cesse de faire partie de Ularmonium ef de Uhistoire particuliére
de celui-ci.

A cette caractéristique trés nette se sont joints d'autres c¢léments qui constituent. en défi-
nitive. un instrument se dégageant de tous les autres similairement bas¢s sur l'anche libre privée
de résonnateur, ces ¢léments comprennent : une soufflerie foulante. & vent continu et variable. un
clavier régulier semblable & celui de l'orgue et du piano. des Registres appelant tour a tour ou
simultané¢ment tous les timbres multiples contenus dans un méme instrument. ete., ete.

Telles sont les données essentielles constituant I'Harmonium dit aussi Orgue-Expressif.

D’autres instruments depuis sa création ont ét¢ imaginés en dehors de ce type normal. Nous
fournirons, en passant, quelques bréves indications sur chacun d'eux. ne serait-ce que pour
montrer comment et pourquoi — tandis que celui-ci. rationnellement constitu¢ et se perfectionnant

sans dévier nullement de la voie logique, aboutissait au type parfait que nous possédons aujour-

(1) On entend par résonnateur tout objet formant cavité, tel que : boite, tuyau, globe, chambre, etc., dont le but est de
renforcer, par un rapport déterminé ¢tabli avec ceux-ci. certains sons.

Exemple : La caisse du violon est le résonnateur du violon; la table d’harmonie celui du piano.

Les cordes du violon ébranlées par frictions, pas plus que les cordes du piano vibrant sous le choc du marteau, ne se
feraient entendre & l'air libre. Il faut le concours de la surface de ces tables d’harmonie, de ces caisses, pour communiquer a
I'air ambiant un ébranlement vibratoire que la finesse des cordes ne rend pas suffisant.

Un résonnateur vient donc renforcer le son. Il est indispensable dans la majeure partie des instruments de musique.

(2) Helmoliz dit, avec raison, que la force du son de I'anche libre se produit par Ieflet des secousses aériennes. comme
dans la siréne ol le disque métallique, percé de trous pour interrompre ou faire naitre, par intermittence, le passage de l'air,
— d'ou la naissance de vibrations — n'exécute pourtant point lui-méme de vibrations (V. HeLwuovtz, Théorie de la Musigue).
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d’hui — toutes les inventions. a coté de cette donnée si franche et de cette marche si directe,
n'ont jamais pu produire, malgré toute lingéniosité dépensée, que des formes batardes, des
instruments mangués, sans valeur ni ressources, pouvant bien satisfaire certaines fantaisies, mais
exclus a jamais du domaine de la vraie musique, indignes de l'attention des artistes.

Avant de passer a I'histoire, proprement dite, de 'harmonium, il est cependant nécessaire que
nous en finissions une fois pour toutes, avec cette légende qui veut que Grenié en soit le véritable
inventeur. Il nous suflit pour cela de repreduire, en l'analysant, son invention & laide de ses
dessins et de ses propres paroles.

Nous pouvons le faire sans regret du reste, car nous avons conscience de ne rien enlever a la
gloire de celui qui en est l'objet. L'invention de Grenié, belle en ce qui concerne l'orgue, se

rapporte a 'orgue, non a I'Harmonium, comme on va le voir.

Il n'y a dans l'orgue de (Girenié, dont nous voyons le dessin ci-aprés, aucune disposition
rappelant celle de 'Harmonium ; c'est réellement un petit orgue a tuyaux.

En dehors, en ecffet, du scul jeu d'anches libres placé dans cet instrument, nous voyons des
jeux de flutes. véritables tuyaux sans anches, qui eux aussi sont expressifs.

e seul rapprochement semblant exister en réalité avec I'Harmonium réside dans la disposition
commune des pédales de la souflleric agencée d'a peu prés semblable facon dans les deux instruments.
Cependant le principe de distribution du vent est tout différent; le principe qui rend ce vent
expressif est tout autre, et, la. s'arréte encore immédiatement la ressemblance.

Rien de ce qu'a fait la Grenié ne pouvait laisser prévoir la création de 'Harmonium, constitué

bien des années plus tard, sur de tous autres principes.

« Depuis qu'on fait des orgues on a cherché, dit Grenié dans l'exposé de son premier brevet (Paris 23
« juin 1810), a leur donner de l'expression par une succession d'ouvertures de registres; on est parvenu a
« obtenir un plus grand volume de sons, mais toujours plus saccadés et par échelons. Ces moyens sont décrits
« dans le bel ouvrage de M. Martini sur cet instrument et ont été mis tout réccmment en pratique par M. I'abbé
« Wogler, en Allemagne.

« L'orgue est composé de deux sortes de jeux bien distincts ; les jeux de flate et les jeux d'anches : quelque
« moyen qu'on ait employé jusqu'a ce jour pour donnzr de I'expression au premier de ces jeux, on n'a puy
« réussir.

« M. Erard, il y a 25 ans, essaya de faire un instrument composé de cette espéce de jeu seulement, mais il
« ne fut jamais assez satisfait pour oser en faire de nouveaux et les mettre entre les mains du public.

« Plus récemment, M. Girard jeune, aprés une conversation qu'il eut avec moi, fit quelques essais qu'il
« crit assez satisfaisant pour pouvoir prendre un brevet d'invention. Mais ni M. Erard, ni M. Girard, ni moi qui,
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« de mon coté. avait obtenu des & peu prés au moins trés encourageants, n'avons pu parvenir 4 une réussite
« compléte.

« Qu'on me permette de chercher a détruire ici les illusions dont mes prédécesseurs et moi avons été dupes.

« 11 est impossible que le meilleur musicien siffle un air parfaitement juste, j'en ai fait I'expérience.
« Cependant remarquez avec quelle facilité les lévres s’avancent et se retirent pour produire des sons plus ou
« moins graves, ou plus ou moins fort. Dans ce dernier cas, la compression des poumons, en forgant l'air a
« sortir plus précipitamment ferait octavier le ton comme dans les tuyaux de flate ; si ce mécanisme, d'instinet,
« ne parait a cet inconvénient Mais l'oreille a beau chercher & exercer son empire, il se glisse toujours du
« désordre, elle ne peut empécher, par exemple, que la cadence ne devienne complétement fausse du moment
« quon veut lui donner de l'expression. Qu'un second musicien se réunisse au premicr pour exécuter une
« seconde partie, la plupart des tierces seront au moins équivoques.

« La flite traversiére est essenticllement fausse dans la coupure de son diapason : clle monte en s'échauf-
« fant. Si a ces deux inconvénients le musicien ajoute la prétention de la rendre expressive ; elle n'est plus
« supportable. '

« Il parait donc constant, que le plus pelit dérangement, dans la coupure de la colonne d'air qui produit le
« son, est la cause premiére de la variation des intonations.

« 1l n'en est pas de méme des jeux d'anches; ils sont lous, plus ou moins, susceptibles d'expression ; mais
« leur son est si rauque, si désagréable dans un appartement, que j'ai eu de la peine, je l'avoue, & me décider a
« en former un instrument.

« Il yaa peu prés deux ans que, lisant l'ouvrage de Dom Dedos, je trouvai dans la comparaison quil fait
« des différents jeux d'anches de I'orgue avec les instruments a vent dont les hommes se servent, cette phrase-ci:
« Le chalumean a une languelle qui doit mouvoir librement el gu'on mel loul entiere dans la bouche four faire
« parler cet instrument. »

« Dés lors, je pensai qu'une languette qui ne battait pas sur l'anche, et, par conséquent, cuivre contre
« cuivre, devait produire des sons plus doux et moins criards.

« Dom Bedos ne donnait aucune proportion d'un pareil jeu, ne disant pas méme qu'il pouvait étre employe
« parmi ceux desquels il donnait le diapason. Jallais chez plusieurs facteurs : aux questions que je leur fis, ils
« me répondirent qu'ils ne connaissaient point de jeux d'anches libres et qu'ils n'en avaient jamais faits.

« Je fis exécuter, tant bien que mal, une anche libre et jen fus assez content pour croire en former le
« diapason ; mais le hasard vint a mon secours en me montrant, chez un de mes amis. un orgue relégué depuis
« 30 ans dans un coin de sa maison et qui contenait deux octaves d’un jeu d'anches libres.

« Clest avec ce secours et en [aisant refaire a neuf tous les tons nécessaires que jai formé un instrument qui,
« en partant d'un son égal en douceur a celui de 'harmonica s'éléve a toute la force d'une musique mililaire. »

Ainsi les tentatives de Greni¢. imitateur en cela de son illustre devancier. S. Erard, et de tous
les chercheurs précédemment cités, ont eu pour but de rendre 'orgue a tuyaux expressif.

A cette époque — on y a renoncé depuis, le probleme restant physiquement insoluble (1) —-
beaucoup cherchaient, en effet, ce que les organistes et les musiciens demandaient 4 ce majestueux
instrument. l'expression réelle du tuyau.

Nous relatons méme cette opinion si nettement affirmée dans le rapport rédigé sur I'Orgue

Expressif de Greni¢ par Gossec. Menur, Grerry. membres de la classe des Beaux-Arts et

(1) La recherche, en effet, n'en a jamais été tenté par les grands organiers qui savaient par expérience que le tuyau est
inaccessible a la nuance.
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MM. Havy et CuarLes, membres de la classe des sciences Physiques et Mathématiques, rapport °

lu dans les séances de I'lnstitut Impérial de IFrance des 20 et 22 avril 1811.

« L'orgue est une composition immense. qui n'a souvent d’autres limites que la capacité de I'emplacement
qu'on lui destine ou la dépense qu'exige sa construction.

« Lorsqu'on parcourt en détail ses domaines et qu'on analyse ses effets, on voit qu'il est formé d'une

foule d'instruments qu'il a mis & contribution, et dont 'esclavage a dégradé le caractére.
« Leur timbre est devenu sombre, terne, sans accent. En vain leur faiblesse est déguisée par leur nombre :

en vain par la multitude de ses possessions, l'orgue est devenu le plus riche de tous les instruments, il lui

manque ce qui ne suit pas toujours la richesse : [z grace ef le sentiment.
« Vainement il étale la variété de ses organes, ou, il vous en accable 4 la fois : il subjugue les v-eilles, au

lieu de les séduire. Il n'a pour vous émouvoir que cette sorte d'autorité religicuse qu'il doit en partie aux

lieux qu'il habite. aux idées accessoires qui se mélent a ses récits, a la propagation lointaine de ses voix dans

les vastes espaces de voutes qu'il remplit de ses effusions harmonicuses. Cette prolation continue, ces sons

calmes, pour ainsi dire, et si variés dans leur timbre, enveloppent I'ame sans la passionner, occupent la pensée ;

et, si parfois, ils parviennent jusqu'an cceur, c'est plutot par des réminiscences qu'en lui inspirant des senti-

« ments directs ».
Signe : Gossec, Meuvr, Grérry, [avy, CHARLES.

Comme on l'a sans cesse désiré, on voulait la vie en musique ; on cherchait I'expression, le
sentimentalisme, la chaleur et 'dme dans le jeu.

Grétry méme avait prononcé ces mots restés célebres: « Trouver l'expression de orgue serait
la pierre philosophale en musique » ; et il avait, un jour, croyant son réve réalisé, appliqué cet
¢loge aux soupapes expressives créées par S. Erard.

On a vu ce qu'en pense Girenié, qui, somme toute, parait étre dans ce domaine, l'inventeur le
plus heurcux.

A quoi pourtant les travaux de ce dernier ont-ils servi > Nul. aprés lui, dans le monde des
facteurs d'orgues n'a plus songé¢ a reprendre et a perfectionner ses recherches. Au reste, Grenié
avoue lui-méme, au cours de ses brevets, qu'il n’a pas une science approfondie de l'orgue.

Il n’¢tait ni artiste. ni industriel, mais en revanche ce fit un grand amateur de musique et
cette absence de données précises rehausse encore son meérite.

On a prétendu également que Grenié était Uinventeur de Uanche libre et qu'il avait affirmé.
Les propres paroles de son brevet que nous avons citées plus haut. font justice de cette légende. LLa
date d'invention de I'anche libre se perd dans la nuit des temps, ainsi qu'on pourra le voir au
sujet du Tcheng.

Icn Europe méme. elle existait employée assez couramment déja telle qu'il la fit lui-méme.

A St-Pétersbourg, un Allemand nommé Kratzenstein se servait d’anches libres, sous le
regne de Catherine II. Un autre Allemand, facteur d’orgues, Rachnitz en faisait usage aussi et

I'abbé Wogler s’en servait ¢galement dés 1796 (1).

(1) Nous empruntons ces détails a M. G. Wéber. Dans un recueil intitulé Ceecilia, il attaque vigoureusement le physicien
Biot qui, dans un traité, avait déclaré Grenié I'inventeur de l'anche libre.
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Quoiqu’il en soit, Greni¢ de bonne foi, aurait pu se croire I'inventeur de 'anche libre, car ainsi

que le fait remarquer I“étis, il ne savait pas un mot d’allemand. et, n'avait jamais é¢t¢ en Allemagne.

Fac-simiLe pu DEssix oriciNal bE GRENIE

Conservé aux cdrchives di Conszrvatoive des cdrts et Mctiers

ANALYSE DE L'0RGUE DE GRENIE

La figure ci-contre, Fac-Similé exact
du dessin original de Grenié repré-
sente 'Orgue-Lixpressif objet de son

brevet.

On voit en I3 les pédales ayant chacune
pour mission de faire mouvoir deux pompes.
Celles-ci, superposées, sont reliées l'une a
l'autre par un bras de fer. La pompe 2 solli-
cilée a remonter transmet a la pompe [/ un
mouvement paralléle. Ces deux pompes com-
muniquent entre elles par un Porte-Vent.

Engendré par ces pompes, le vent se rend
dans un vaste [Réservoir [, appelé encore
Compressenr par l'inventeur. Cest de ce réci-
pient que naitra toute l'expression de llins-
trument. Notons que le vent se rend directe-
ment de celui-ci dans la Laye, ol il sera
utilisé par les Porte-Vent extensibles .\,
quon voit a chacune des extrémités du
clavier.

La table inférieure de ce Réservoir est fixe,
tandis que la table supérieure mobile se
trouve maintenuc entre deux ressorts anta-
gonistes A’ et L, qui sont les véritables

procréateurs de la nuance.

Supposons que l'organiste désirant le //. exerce immédiatement une pression plus ¢nergique

sur les pompes [eflet produit tendrait aussitot a soulever la table mobile du Reéservoir, sl n'y

avait la résistance des ressorts L. placés inférieurement. tirant en sens inverse de la direction que

prend en ce moment la table mobile, et forcant cette dernicre a devenir compresseur tant que la

force slexerce sur les Pédales. A ce moment la nuance f/ est entiérement produite.
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S’il s'agit de revenir a la nuance pp, le joueur cesse aussitot sa pression sur les pédales,
la tablette mobile du Réservoir ne comprime plus, puisque les ressorts L non sollicités ne latti-
rent plus. Celle-ci, le réservoir se vidant naturellement, viendrait seulement et inévitablement
s’abattre sur la table fixe. sans l'action des ressorts A qui utilisent alors leur énergie pour retenir
la table mobile soulevée dans une certaine limite.

Ainsi le travail de ce vaste récipient se trouve réparti en deux roles. [Lorsque les ressorts
inféricurs sont en action il en résulte des nuances appartenant au Forfe ; lorsque, au contraire, ce
sont les ressorts supéricurs qui manifestent leur énergie la nuance revient vers le Piano.

Ce sont done ces ressorts qui répondent aux intentions des Pédales en agissant sur un réser-
voir d'air qu'ils compriment ou détendent aussitot.

L’idée, géniale en elle-méme, ne trouve pas son application dans I'lExpression de I'Harmonium

qui, pour se produire. se passe tuyaux terminés a leur sommet
précisément de tout réservoir par cette extrémité de forme

et utilise directement, sans ronde composent ce jeu. Cette

autre intermédiaire, tout ce que Fecduction ta boite supérieureest le résonna-

esstn origined ofe
v{(}'ﬂ'{!{_ﬂ

produit la Pédale. teur proprement dit de I'anche.

Canservaloge ifes

IElle appartient au Grand- s il Nous la reproduisons trés ré-
PP ores

Raselte

Orgue et se trouve encore fort duite, fig. 2.

Rrwﬂnarmr__

|e résonnateur, comme on

loin de procurer l'expression
ample et compléte telle qu'elle peut le constater par le dessin,

existe dans I'llarmonium. se trouve en dehors du tuyau

tandis que lanche libre y

Voila ce qui concerne la
souffleric expressive de l'orgue est elleeméme enfermée. On
de Grenié. Considérons I'anche apercoit ¢galement la Rasette

elle-méme maintenant. qui pénetre a lintérieur du

On voit sur le méme dessin tuvau et glisse sur la surface de

en 7, le jeu d’anches propre- ' I'anche de facon a la pouvoir
ment dit, dans lequel est em- P16 2ey ResoNnA R D R(GREn S accorder extérieurement.
ployée l'anche libre. Tous les Donc l'anche se trouve étre
munie non seulement d'un résonnateur, mais située encore a Uintérieur d'un tuyau, condition fort
¢loignée de I'larmonium qui place 'anche libre sur un simple conduit, parfois un fort petit trou
pratiqué dans l'¢épaisseur d'une planche mince.

Dans cet orgue. l'anche libre est employée comme laurait ¢té 'anche battante. Elle devait
étre plus belle qu'expressive malgré tout, car, ainsi disposée, elle ne pouvait se préter qu'a des
nuances trés limitées. Le principe physique du tuyau l'empéchait d’exagérer le crescendo et le
decrescendo pendant que le Réservoir, calculé exprés naturellement, n’était que peu disposé a

favoriser l'extension de ces effets.
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Grenié le savait et I'a écrit lui-méme. « Il faut prendre garde de ne pas exagérer de plus de
trois ou quatre centimetres la course du Compresseur sans quoi les anches fausseraient et octa-
vieraient. »

Done, l'attribution de l'invention de I'lHarmonium a Grenié¢ est une pure légende. Cela est
désormais suffisamment démontré pour que nous puissions. débarrassés de cette regrettable

confusion, établir, en la prenant dés le début, I'histoire de cet instrument.

Organe sonore essentiel d'un grand nombre d'instruments divers, U'anche consiste en une lame
ctroite et flexible, ¢lastique, vibrant sous I'influence d'un courant d'air. Cette languelle est disposée
de telle sorte que dans son oscillation, elle ouvre ct ferme successivement le passage a lair

t comprim¢, le laissant ¢chapper par petites bouflées précipitées et donnant
licu ainsi & ces ondulations qui constituent le son.

Les anches des instruments animés par le souflle humain sont en roseau
mince, telles sont celles de la Clarinette, du Saxophone : de plus, les anches
du Hautbois. du Basson. de la champétre Musette sont doublées. ¢'est-a-dire
constituées de deux languettes disposées I'une contre 'autre et laissant entre

elles un ¢troit intervalle par ot s'¢chappe l'air qui les fait vibrer. Les anches

employ¢es dans le Grand-Orgue comme dans I'Harmonium, sont toujours
métalliques.
Il existe deux sortes d'anches : lanche baltante et Uanche libre.

Dans la premicre, la languette, posée sur un petit canal appelé rigole,

Andhe battante

vient, pressce par le vent, sappliquer sur les bords de l'ouverture. qu'elle
ferme comme une soupape.

En se relevant par son clasticité, clle ouvre & nouveau le passage au
souffle, et ainsi de suite, produisant dans le courant d'air, successivement

intercepté ct rétabli, les alternatives géncératrices du son.

Fic. 3
Axcie Bartasts A chaque vibration. la languette vient battre contre les bords de la

rigole, de la son nom d'anche batfanle ; ces chocs précipités donnent lieu a certain bruit métallique
et strident qui se méle au son. D'autre part. le brusque arrét du souffle intercepté subitement,

sans gradation, communique a l'air une secousse seche, un ¢branlement saccadé : Fonde sonore.

comme disent les physiciens, au lieu d'¢tre mollement infléchie, renflée. puis déprimée en belles
vagues arrondies, est heurtée, incgale, et. pour ainsi dire. déferle. 11 en résulte que l'anche

battante, par elle-méme, ne rend qu'un son dpre, rude. grincant. extrémement désagréable.
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Dans les notes graves, c'est un craquement de crécelle, plutét qu'un son ; dans le médium, le
timbre est pauvre et gréle, nazillard ; les dessus sont criards et d'une dureté insupportable.

Mais les choses changent quand l'anche battante est adaptée, ainsi qu’il se fait dans le Grand-
Orgue, a un tuyau de dimensions et de forme proportionnées. e son en pénétrant dans celui-ci
ou l'amene la rigole, s‘amplifie, se renforce, s'enrichit de puissantes résonnances qui couvrent,
dominent, effacent presque le bruit du battement.

[e timbre s'é¢épure, devient rond et mdle, ¢nergique, clair, brillant.

Il Tui reste cependant quelque dpreté, un certain mordant qui fait contraste avec les sonorités
si douces, si calmes et si pures des [lufes ; mais justement, ce contraste est pour le majestueux
instrument une source de richesse, un ¢lément précieux de puissance et de variété.

Observons encore que selon les formes et les proportions du tuyau qui lui est adapté, le son
de l'anche est diversement modifi¢ : d’ou résultent des jeux trés distincts imitant, ou l'éclat cuivré
de la Trompette, ou la finesse et le mordant du [Hautbois. ou le tranchant de la Clarinette, ou les
sourdes résonnances du Basson.

Cela dit, nous ferons remarquer encore que tous ces jeux danches du Grand-Orgue doivent
en grande partie leur beauté de timbre a la distance qui les ¢pure et les affine, a I'é¢tendue de I'espace
ou s'¢pandent leurs vagues sonores. Ils sont faits, du reste. pour ces conditions. [.es mémes jeux

entendus de trop prés ou résonnant dans une salle étroite paraitraient rudes et rauques.

' Anche libre est tout autrement constituce.
La languette vibrante, dans ses oscillations, se meut librement. ne rencontre aucun obstacle.

IFixée sur une plaque métallique appelée chassis,

évidée d'une entaille de méme forme et de mémes

dimensions que la lame, celle-ci ne bal point les

bords de louverture ; elle les rase seulement. sans

y toucher, pénétre dans lentaille, y achéve son

évolution, revient par son ¢lasticité, absolument
comme f[erait un ressort oscillant en plein espace.

Point de choc, ni de bruit de choc ; la languette ouvre et ferme le passage a 'air, sans brusque
secousse ; 'ondulation produite et qui se transmet dans l'espace est réguliére et arrondie, d'ou
résulte une sonorité plus douce. L'anche libre a. par elle-méme, un son agréable : elle n’a pas
besoin des résonnances d'un tuvau pour corriger son timbre et plaire a l'oreille.

Mais, il y a autre chose encore.
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Pour observer le parallé¢le, remarquons que 'anche battante, pour résonner convenablement. doit
vibrer sous une pression d'air toujours égale ; la moindre différence dans la force du vent fausse la
note, dénature le timbre. produit des altérations insupportables. Iille est par la réduite a émettre
un son d'une intensité toujours égale aussi, sans différence de piano ou de forle : elle chante sa note
4 pleine voix, sans nuance possible. C'est ainsi qu’elle est suffisante a 'orgue a tuyaux qui obéit
toujours a une pression d’air ¢gale. invariable.

[anche libre, au contraire. peut vibrer avec plus ou moins de [orce. Sous l'influence du
souffle le plus léger, a peine frémissante, elle fera entendre un murmure sonore presque imper-
ceptible : si la pression du vent augmente. la flexion
plus ¢tendue. 'amplitude plus grande de la vibra-
tion de la lame engendre un son de plus en plus
intense. jusqua la limite de la puissance dont elle
est susceptible. Bien construite, a travers ce cres-
cendo de force. clle ne changera ni de ton, ni de
timbre (1). En un mot, l'anche libre est susceptible
de nuance, elle est expressive.

Cette qualité supréme, elle la communique aux

instruments ou elle est emplovée.

H’(’/J/gt) Quce Son anche.

i
Y

[L'anche battante appartient au Grand-Orgue ;
I'anche libre est l'organe sonore essentiel de 'Har-
monium et des instruments similaires.

Sous des formes variées, 'anche libre est connue

depuis la plus haute antiquité. On en fait remonter

a découverte aux Chinois : ces ingénicux Chinois

qui nous devancerent en toutes choses. dit-on. et en

toutes choses aussi. des les premiers pas. s’arréterent

court ; qui inventérent tout et ne perfectionnérent

RICT

ﬁ-@mcn?‘ clien 'f{,‘(/:,r(z Le Kc}/-an(f(’uf 7al

- On en voit l'application dans leur principal

F1c. 6. — TcHExG

instrument de musique appelé indifléremment Cen

g,
Cheng, Tseng, Tcheng et Tscheng (2), sorte de petit orgue aux sons doux et tristes. composé de
tuyaux de bambous, évidés, de nombre variable (17 généralement. mais parfois jusqua 2.

auxquels sont adaptées des anches libres que le souffle humain anime directement.

(1) Les' wbmnon_s de ?anche libre sont :':n rcalu; dcsi vibrations pendulaires, c'est-i-dire, qu'elles obéissent & la loi du
Pendule, qui accomplit toujours un nombre égal de vibrations dans un temps donné, quelle que soit 'amplitude d'oscillation
qu'on lui communique.

- (2) Le P. Amyot assure qu'on appela d’abord cet orgue portatif Yu. puis Tchao, Ho et Tscheng, selon le plus ou moins
grand nombre de tuyaux dont il était composé.
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Ces tuyaux a anches sont posés a peu prés verticalement sur la partie large et supérieure
d'une calebasse, a laquelle un autre bambou recourbé en forme de bec, sert de tube insufflateur.

Souvent ce tube est remplacé par un renflement allongé de la base qui sert ainsi de tube
d’embouchure. Cette derniére est en bois.

e Cheng se nomme Cho, au Japon ; Khén en Annam et Indo-Chine (1).

Si l'anche libre fut connue en Europe au Moyen-Age, ce qui est douteux, du moins elle attendit

jusqua notre siecle I'application a laquelle il eut été si naturel de songer tout d’abord. Et cette

application était d’autant micux indiquée que, dés le xvi© siccle, et peut-étre auparavant, il existait

un instrument qui eat pu servir de modeéle ; un instrument qui, du reste, peut étre considéré
comme un précurseur certain de U'llarmonium : la Régale, ou Orgue de Régale.

C’¢tait une sorte de petit orgue sans fuvaux, dans lequel un clavier de quatre ou trois octaves,
parfois moins, faisait parler une séric d'anches batlantes.

['anche battante sans tuyaux de résonnance, nous avons dit ce que c'est, et quels sons on
peut en attendre!

Malgré sa dénomination pompeuse de Régale (jeu royal) (2) l'instrument ne rendait que des

sons d'une dpreté et d'une pauvreté inouies, maigres, grincants, criards, aflreux, et que nous

(1) Toute chose d'origine orientale a un caractére de merveilleux. L'invention du Zeheng n'est pas exempte de cette si
originale estampille. :

Le minuscule instrument, bien rudimentaire au point de vue musical, mais de forme si gracilement artistique, a une
légende qui est jolie.

« Deux mille six cents ans avant Jésus-Christ, écrit M. Scudo, le musicien fameux Lin-Leu, fut chargé par l'empereur
« Hoang-Ty de mettre un terme au désordre qui existait dans les échelles musicales.

« Il se transporta sur une haute montagne ou croissent les plus beaux bambous. Il prit un de ceux-ci qu'il coupa entre
deux nceuds, et, en ayant 6té la moélle. il souffla dedans et en fit sortir un son mélodieux qui lui parut 4 l'unisson de celui
qu’'il produisait en parlant. Prés de ce lieu la source du fleuve Hoang-Ho sorwait a gros bouillons, et le bruit des eaux lui
parut encore a l'unisson de sa voix et du son du bambou.

« Il r¢fléchissait sur ce phénoméne lorsque le merveilleux oiseau nommé Fong-Hoan, accompagné de sa femelle, vint se
percher sur un arbre voisin. Cet oiseau qui ne se montre jamais aux hommes que pour leur annoncer quelque bienfait du
ciel, battit trois fois des ailes et déploya, de concert avec sa femelle, les accents ravissants de sa voix.

« Tous les autres oiseaux se turent, les vents retinrent leur haleine et toute la nature parut ne vouloir qu'écouter.

« Lin-Leu, transporté de joie, distingua douze sons diflérents dans le ramage de cet oiscau : le mile en donnait six et la
femelle six autres.

« Le premier son que donna le male se trouva parfaitement d'accord avec le son rendu par le tuyau de bambou. Lin-Leu
conclut que ¢’était la le son fondamental ; et, alors, il imagina que douze tuyaux, de longueurs différentes, pourraient donner
les douze sons qu’il venait d'entendre ; ce qui lui réussit au gré de ses désirs.

M. Rambosson prétend méme, dans son livre intitulé « Les Harmonies du son », que les demi-tons ainsi obtenus consti-
tuent les douze degrés chromatiques contenus dans l'unité de l'octave ?

(2) Il parait que l'origine du mot Régale vient d’un instrument, autrefois trés estimé, et qui, &4 cause de son prix éleve,
ne pouvait étre acheté que par les grands personnages, ce qui lui valut I'épithéte de royal (Regalis) d'ou l'on a fait Régale. La
Reine d'Angleterre Marie Tudor, le jour de son couronnement (25 septembre 1553), devant se rendre du palais de 5. James a
celui de Whitechapel, s'embarqua sur une chaloupe entourée d'une flotille, voguant sur les flots de la Tamise, au son des petites
orgues portatives de I'époque, dites ¢ Régales ™.

=

=3
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trouverions aujourd’hui insupportables. Mais, le besoin instinctif, sinon raisonné. d'un instrument
polyphone a sons prolongés, d'un diminutif de l'orgue. en un mot, ¢tait tel qu'on les supportait,
n'ayant pas micux. On s'en servait a l'¢glise, dans les chapelles, au licu du Grand-Orgue, faute
d’espace, ou faute d’argent.

En 1607. le grand compositeur Monteverde, le réformateur de 'harmonie, 'employait dans son
opéra : ** Orfeo ed Furidice ~

a Régale ¢tait de peu de volume; les plus petits mod¢les se posaient sur une table : mais il
fallait quand méme un souffleur pour fournir le vent (1). Eh bien. imaginez qu'on remplace dans
la Régale l'anche battante par l'anche
libre. et I'llarmonium se trouve constitué
dans ses ¢léments principaux.

Cela devait sc [aire attendre pourtant.

LLa date la plus reculée, a laquelle nos
longues ¢t consciencieuses recherches ont
pu nous faire remonter, est celle de 1700

a laquelle on signale un petit instrument.

une sorte de Récale a anches libres, cons-

6. 7. — ReécaLe

truit par un c¢lebre italien, Filippo Testa.
et destin¢ au Vatican. Cet essai. semble-t-il. n'eut pas de suite.
Clest au commencement du xix® siccle seculement. que lidée sera reprise. et, tout d'abord en

Allemagne.

C'est donc en ce dernier pays. si nous ne voulons pas tenir compte de 'essai abandonné de
Filippo Testa. qu'apparait, pour la premicre {ois. en 1814. un mmstrument construit sur le principe
de I'Harmonium. par le facteur Eschenbach. de Keenigshofen. Cet instrument avait six octaves.

Un peu plus tard. Schlimbach. d'Ohrdruff, y apporte quelques perfectionnements. Llidce est

dégagée maintenant ; elle est dans l'air, chacun s'en empare, en essayant quelques variantes : Voigt,

(D)

de Schweinfurt, notamment. emploie une soufllerie au pied a deux pompes et réservoir. telle a peu
prés qu'elle a persisté jusqu'aujourd’hui (1820), parce que cest une forme absolument rationnelle.
Le type cependant, parait étre rest¢ un peu flottant jusqu'au Physharmonica de Haceckel (Vienne 1821)
lequel plus parfait ou peut-étre sculement plus connu, a été accepté comme type commun ct terme

de comparaison pour les instruments a anches libres de la premicre periode.

(1) l.a Régale avait une paire de soutflets cuneiformes, réduction de ceux qu'on employait alors dans l'orgue a tuyaux.
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Il n'avait pourtant que quatre octaves et constituait une individualité subordonnée, puisqu’il
¢tait surtout destiné a jouer le réle d’annexe par rapport au piano, sous le clavier duquel il se
glissait: une idée que l'on verra reproduire plus tard sous toutes les formes.
Des variantes du Phy- des titonnements, quand
sharmonica se produisirent le type de l'instrument dé-

en Allemagne et en IFrance, finitivement se constitue,

perfectionnements ou pré- prennent la téte du mou-

tendus tels de I'instrument vement. A partir de ce
de Haeckel, chacune sous moment et jusqu’'a ce jour
un nom différent, bien ils en sont et demeurent, .
entendu. a titre incontestable et
Si I'Allemagne nous incontesté, les initiateurs

a devancée et a fait les absolument hors de pair,

derniers pas dans la voie tellementquel’ Harmonium

incertaine des débuts, les peut et doit étre dit une

facteurs francais. a cette création francaise.

. Fic. 8. — PuvsHaRMONICA
date, qui clot la période
['Harmonium est a4 nous comme le Piano est aux Erard et aux Pleyel ; il aura ses Erards

et ses Pleyels aussi, en IFrance, et nulle part ailleurs.

En 1834. lillustre Cavaillé-Coll, le véritable créateur du Grand-Orgue moderne, invente
I'instrument qui peut, a juste titre, étre considéré comme l'ancétre légitime de notre Harmonium
contemporain : le Poilkilorgue.

[En effet, sous ce nom si peu harmonieux, il résumait les dispositions essentielles de
I'Harmonium.

Non pas seulement la nuance d'ensemble, mais I'expression accentuée y était réalisée par le
moyen d'une disposition toute particuli¢re de la soufflerie : I'un des pieds actionnant la pompe
unique, l'autre, par l'intermédiaire d'une pédale, exercant directement une pression graduée a
volonté sur le réservoir.

Cette combinaison était bien la plus ingénieuse et la plus favorable a leffet que l'on put
imaginer, alors qu'on n'avait pas encore os¢ compter sur la continuité et la suffisante régularité
obtenue par le mouvement alternatif de deux pompes sans réservoir, ce qui est le principe de
I'expression dans l'instrument moderne.

Comme meuble, le Poikilorgue offrait, en proportions réduites, l'aspect d’'un piano carré de
I'époque antérieure : caisse rectangulaire montée sur grands X ou sur pieds. Cavaillé-Coll ne

8
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poursuivit pas bien loin les perfectionnements de son invention et méme ne s'occupa guere de la
produire et de la faire valoir.

['instrument cependant, avait séduit plus d'un musicien, notamment un organiste renomme,
fort aimé du public. [efébure-Weély, qui l'adopta, le fit entendre dans les concerts, écrivit pour
lui d'agréable musique, et, s’en {it pour ainsi dire le parrain.

Le filleul, du reste, n'était pas sans meérite ; il appelait I'attention par d'intéressantes qualités.
Il n’avait qu'un seul jeu, il est vrai, de cinq octaves ; mais bien parlant, maniable. expressif.

[.e timbre était.... ce qu'il pouvait ¢tre alors. celui d'un ** Basson-lautbois ¥ que nous
trouverions aujourd’hui maigre et assez apre. lef¢bure-\Wely ne fut pas seul a prendre en faveur
I'instrument de Cavaille- cette meme ¢poque,adoptée
Coll : le public lui fit bon par une maison qui a fait,
accueil malgré son nom a bon droit. tradition dans

la facture (1).

bizarre et si mal appliqué :

Poil:ilos. en grec, signifiant

[_e terme est logique ;

varié, — singulier nom ! _fﬁﬁg' L il rappelle lorigine de

I'instrument : mais on a

on lavouera, pour un
orgue qui ne posséde qu'un vu plus haut quel incon-
seul jeu ! vénient il suscita.
Mais on avait voulu Ie facteur Chameroy,
dire variable, variable en prédécesseur  de lour-
intensité, en d'autres ter- neaux. produisit en 1834

mes. orgue nuancé., ex- plusicurs modeles, de trois

pressif..... a six octaves, aun seul rang

Cette  dénomination de lames ct. cependant, sus-
d' Orgue [xpressif en pur Sl R ceptible de certaines varia-
et simple {rancais [Gt, vers tions dans le timbre.

[La construction, perfectionnée quelques années apres. arrivait graduellement au type moderne
de I'lHlarmonium a un jeu, et présentait des dispositions conservées ou reproduites plus tard.
En 1838, lFourneaux succeéde et continue dans la méme voie.

Cavaillé-Coll, dans son Poikilorgue, avait eu ¢videmment en vue 'instrument de salon et de
concert ; IFourneaux parait avoir songé surtout a l'église. Peut-¢tre le nom méme d'Orgue-
[xpressif. de tradition dans la maison, est-il un indice de cette tendance. Rien de plus naturel
du reste.

Si les sons, a cette ¢poque, c¢taient encore rudes, lourds et lents dans les Basses, criards dans
les Dessus, cela pouvait et devait se modifier avec le temps. par le perfectionnement. Cela fut

compris tout de suite.

(1) Fourncaux.
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[Le type ¢laboré par IFourneaux (1838) était, autant qu'on le pouvait alors, approprié a
cet usage. Il possédait deux jeux, sur deux claviers distincts, disposition encore empruntée
au Grand-Orgue ; un jeu de huit pieds au clavier supérieur, un jeu de seize pieds, c'est-a-dire
sonnant a loctave grave du premier, au clavier inféricur; avec accouplement des deux claviers,
fixe. du moins dans certains modeles.

En jouant sur le clavier supérieur, on avait leffet d’'un seul jeu; touchant sur le clavier
inférieur, on abaissait en méme temps les touches du premier, et I'on faisait résonner ensemble
les deux jeux a loctave. On pouvait aussi réciler, par exemple, a la main droite sur le clavier
inféricur. accompagnant de la main gauche sur le clavier supérieur avec un seul jeu, ce qui
permettait, dans une certaine limite, de faire ressortir un chant au-dessus de I'harmonie
accompagnatrice.

Cette combinaison en I'absence des registres, qui n'étaient pas en usage alors, était trés avan—
tageuse et offrait beaucoup de liberté et de ressources a I'exécution : aussi a-t-elle été reproduite
dans les grands modeles d’harmoniums modernes les plus perfectionnés, pourvus de plusieurs
jeux. A I'époque ou IFourncaux l'employait, elle était surtout trés commode pour I'usage du cheeur.
Fourneaux fut d'ailleurs un facteur émérite, qui a laiss¢ un nom justement céléebre dans la facture

d’harmoniums (1).

Nous venons de voir I'instrument a anches libres, — concu d’aprés le beau modeéle du Grand-
Orgue et s'appliquant a en suivre. de loin, la formule, — progresser depuis le Physharmonica, en

suivant une marche logique et correcte, de perfectionnements en perfectionnements, vers son but.

Force nous est d'ouvrir, ici, une parenthése, d'entamer une digression, pour signaler la
naissance dun de ces instruments que nous avons qualifiés d’d-coté, déviant du type normal et
le défigurant misérablement ; et. justement, le premier qui se jetait et devait entrainer tant
d’autres. apres lui, dans ces sentiers malencontreux était bien le plus difforme, le plus estropié
de tous.

Vers 1827, (avant le Poikilorgue de Cavaillé-Coll), un certain Buffet-Candide (2), imagina

I'Accordéon. Une réelle ingéniosité, dépensée a l'envers, employée a déformer et & mutiler, en

arrive a mettre au jour ce produit informe et détraqué, avorton déplorable du Physharmonica

(1) Appartient encore a Fourneaux la création ingénieuse du Sommier dit « cartouches», disposition particulié¢re des
cases réservées aux anches, dont la cavité éait verticale et cylindrique, en forme de cartouche. Fourneaux avait, par l'adoption
de ce procédé, qui ne manquait pas de qualités, trouvé le moyen de se garantir contre les brevets pris par Debain, pour une
autre disposition, la seule qui ait subsisté dans la facture.

Cette confection du Sommier a cartouches a complétement disparu par suite des inconvénients qu'elle occasionnait,

(2) Non pas Damian & Vienne (Autriche), comme I'indique Hugo Riemann dans son Dictionnaire de musique.



d']—laec;kcl . instrument incapable de lier deux sons consécutifs, de faire un trait, de chanter une
phrase meélodique, d’émettre un accord, n’ayant pour lui que son volume réduit a rien et son prix
a peu de chose — en tout, du reste, le type de la vulgarite.

Cela devait réussir, et réussit en effet, pour le supplice des oreilles musiciennes. [.'accordéon
ettt un succeés de vogue. On en fit des variantes a l'infini, des contrefacons a ne plus les compter.
On en inonda I'Europe, on en exporta des cargaisons en Amcérique, jusque chez les sauvages.....
ou il aurait di naitre et mourir !

Point de malentendu. ici ; je ne reproche pas a l'inventeur d’avoir créé¢, répandu un diminutif
de diminutif, une miniature de Physharmonica rapetiss¢ a l'extréme du velume et a I'excés du
bon marché, davoir cherché a reéaliser un instrument populaire en sacrifiant l'étendue et
Uintensité du son, et la plus grande part de la faculté polyphone. Cela ett pu étre légitime ;
il y a tant d'instruments qui n'ont que des Dessus et qui ne peuvent donner qu'une note a la fois !
Ce que je reproche a l'accordéon, c'est son clavier absurde avec deux tons différents sur chaque
touche, son firé-poussé haletant, destructeur de toute mélodie possible comme de toute vélocite.
Et par dessus tous ces torts, il aura eu celui d’'empécher de naitre et de vivre ce diminutif légitime
que nous imaginions, raisonnablement con¢u du moins. et correctement organisé, qui eut pu
rendre des services.

Cela fut senti, sans doute ; et nous verrons plus tard. nombre de facteurs, travaillant cette
matiére ingrate, remonter a grands eflorts la pente au bas de laquelle 'accordéon les avait précipités
d'un coup, pour en arriver, par un détour, a rejoindre I'llarmonium.....

Car, enfin, le dernier mot de l'accordéon, c'est. si je ne me trompe. I'/armoniflite de
Meyer-Marix et, celui-ci, avec son vent continu, son clavier, réduction de celui du piano,
qu'est-ce autre chose. quun [armonium en miniature, un lar-
monium vu a travers une lorgnette retournée, un IHarmonium
de poupée. disait malicicusement une fillette :

Pour en finir avec l'accordéon, disons qu'il donna nais-
sance. 4 son tour. a ces jouets contenant entre deux platines
de métal, quelques anches que l'on fait résonner avec la
bouche, en soufflant par une rangée de petits trous percés sur
I'un des bords ; disposition qui n'est pas sans rappeler celle
des tuyaux de l'antique /lile de Pan. Maintenant, réduisez

par la pensée ces sept ou huit anches a une seule, et vous

avez, non plus un jouct, pas davantage un instrument. mais,

dirai-je, un objet, un outil musical d'utilit¢ indiscutable et de

Fi6. 10. — HarMoNIFLUTE réel merite ; le petit diapason & bouche, consistant en une

anche libre de tout petit format renfermée dans un tuyau de la dimension d'un sifflet. Ce réou-

lateur n’est pas susceptible de la précision que comporte le diapason a branches d'acier : mais il est
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suffisant, en pratique, dans tous les cas ou cette précision absolue n'est pas exigible et d’un
usage extrémement commode.

Un autre instrument a-céfé, doit encore étre cité en passant, type tout a fait différent de
I'accordéon et infiniment supérieur : le Mélophone de I'horloger Leclerc (1837). Forme et dimen-
sions, a peu pres, d'une Guitare, ou plutot d'une Vielle ; sur le manche court, un trés petit clavier
chromatique de boutons disposés en rangées paralléles, sorte de matérialisation du toucher des
doigts sur les cordes du violon et se jouant de la main gauche seule, repliée comme sur la
touche d'un instrument & cordes, tandis que la main droite met en action la petite soufflerie, au

moyen d'une double-tige glis- plus robuste, et donna, en

sante et d'une poignée. Sons

1866, entre les mains ingc-

faibles, assez fins et doux, nieuses de M. de Gromard,

mélodiques, expression déli- le Cécilium, dont on n’a pas
cate un peu molle, mais tous le courage de médire, tant il
les inconvénients des claviers est discret et sympathique :
¢troits qui suppriment la po- dispos¢ comme un violon-
lyphonie et la véloceité. celle, de forme plus lourde

['instrument cut un cependant, cet instrument se

moment de succes grace a joue semblablement, la main
I'habilet¢ de son présenta- gauche dirigeant les petites
teur, qui en jouait avec beau- touches, bien placées sous
coup d'art. Mais son méca- les doigts. pendant que la

nisme dhorloger, trés fragile, main droite semble manier

hi!_.___._.._,.__-_., [c‘tﬂfcur e e

lui porta malheur et le Mélo- I'archet, qui n'est autre que

phone né trop faible de cons- le bras qui actionne la souf-
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petite dame chantante et douce R e (B o blement l'action de ce bras,

titution ne put vivre. flerie (1). I.inventeur n'a pas

Il ressuscita pourtant. Sa

manqué de disposer agréa-

se r¢incarna dans un corps qui fonctionne, suivant une
legere ligne courbe, de facon & imiter la maniére plus gracieuse de faire frotter 'archet. Cet instru-
ment est a anches libres et, fort bien traité, laisse entendre des sons qui parfois font croire aux
cordes. Il a quelque chose du coup d’archet : il en a l'attaque et la finesse expressive. Mais quoi ?
Il faut se mettre & quatre ! Avec guaire Céciliums, on peut obtenir, en fait de musique poly-
chréme, ce que donnerait un petit Harmonium d'un seul jeu, sous les doigts d'un seul exécutant.

D’autre part, son petit clavier., qui est celui du Mélophone, ne se préte guére au trait rapide.

(r) L’instrument qui a servi au cliché ci-dessus m'a été prété par M. Paul Robin, détenteur d'une quantité de docu-
ments sur cet instrument, et ami personnel de M. de Gromard.




Il n’empéche que c'est un des plus heureux types d'instruments imaginés et construits a l'aide
de I'anche libre. Les soins apportés a sa réalisation, I'esprit qui a présidé a sa création, la joliesse
avec laquelle 1l a été traité, sont autant de qualités qui attirent la sympathie a son inventeur et

constructeur, un bien consciencieux artiste.

Retournons a 1'Orgue-Expressif, au type normal que nous avions abandonné pour cette
digression nécessaire. Nous allons le retrouver. au début d'une période nouvelle et décisive. chez
inventeur qui a tout fait pour lui élargir ses destinées. le facteur Alexandre-I-rancois Debain,

homme de grand mérite, un véritable génie.

ALEXANDRE-FRANCOIS DEBAIN

(1809-1877)

En 1842, il produit un instrument a plusicurs jeux sous le nom. aujourd’hui consacré.
d' Harmoniuwm.

Des ce moment, on sent que la période des tatonnements est finic ; on est en présence d'un
type constitu¢ fermement, et. définitif. I.'larmonium n'est plus en voie de devenir. il eviste.
Tout ce qui se fera désormais. datera de l'instrument de Debain.

[Les registres, empruntés au Grand-Orgue. avaient déja été employés pour appeler ou renvoyer
a volonté des jeux de différents timbres : il en perfectionne le mécanisme. leur donne des noms
qui sont restés aussi; il erée cette admirable division des jeux en demi-jeux. appelés a l'aide de
registres particuliers a chacune des deux parties du clavier., région des Dessus et région des
Basses : d'ou la Coupure avec toutes ses ressources : il imagine le Grand-jeu, pour tirer ou
repousser a la fois tous les jeux de linstrument, d’emploi universel aujourd’hui; il invente le
systtme moderne d'Expression : le Réservoir supprimé a volonté, au moyen d'une soupape. les
deux soufflets mis au pied, communiquant directement aux anches l'air comprimé sous une
pression variable. Il amé¢liore les timbres des jeux, et leur donne une diversité plus tranchée.
Enfin, dans les mécanismes intéricurs, il adopte des formes et des dispositions franches. pra-
tiques. qui se sont perpétuces dans la facture.

S'il n'a pas tout réussi, cet homme inventif. on serait tenté de dire quil a tout révé. tout
pressenti. Dans un petit instrument a un jeu (1840), il avait dé¢ja employé le systeme appelé

accouplement d’octave, par lequel la touche abaissée fait parler a volonté, non seulement la note

o Py
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correspondante, mais en méme temps son octave, grave ou aigué selon I'intention du facteur :
idée qui sera reproduite plus tard dans lorgue a mains doublées d’Alexandre. Dans un autre
modele, il cherche au moyen d'un mécanisme spécial de soufflerie a fournir aux deux moitiés
du clavier, Dessus et Basses, un vent & pression différente, pour permettre, par exemple, de faire
ressortir une meclodie en maintenant 'accompagnement plus doux : n’est-ce pas la un lointain
précurseur de la Double-FExpression de Mustel 2

Il imagine un mécanisme permettant d'accrocher une touche du clavier et de la maintenir
abaissée quand le doigt 'abandonne pour se porter ailleurs : clest l'idée mére du Prolongement,
obtenu aujourd’hui par un systeme beaucoup plus perfectionné.

A certain modele de ses orgues, 1l adjoint un petit jeu de timbres (Glockenspiel), résonnant
sous les chocs de marteaux lancés par les touches : ne dirait-on pas un pressentiment de

I'Oroue-Célesta »

Tout cela, qui ne pouvait bien réussir alors, la facture a cette époque, n'étant pas assez avancée,
devait se retrouver plus tard 4 son heure, sous des formes infiniment plus parfaites, étre réinventé
autrement sans doute, et mieux. -

Pourtant l..... Malgre de si précieuses facultés inventives, malgré U'importance des innovations
dont il a fait bénéficier I'Harmonium et qui font de lui un facteur de premier ordre, Debain ne
sut pas réaliser ce qu'on pourrait appeler le Chef/~d ccunre. '

Certes. il s’est distingué, il s’est révélé inventeur hors pair. mais ce n'est pas par la réalisation
de la perfection en matiére de facture.

Ce n’était pas le génie patient et déli¢, qui cherche la perfection extréme dans les plus petits
détails. Ses instruments n'avaient point ce cachet artistique du fini qu'on ettt aimé a y rencontrer.

En un mot. Debain si inventif et si habile aux combinaisons mécaniques, n’était pas un finisseur.

Comme inventeur méme on pourrait lui adresser quelques reproches. Imaginatif a l'excés,
il en arrivait parfois a des conceptions irrcalisables ou chimériques ; par exemple : une sorte de
clavier de pédales sous la forme d'une rangée de pistons, placés le long des pédales de soufllerie,
en sorte que l'exécutant et joué du talon. en méme temps qu'il soufflaié de la pointe du pied !

Ce jour-la, il faut I'avouer, en donnant ainsi aux pieds ce surcroit de travail, dont la plus
claire conséquence était, non seculement d'empécher de conduire habilement I’ Expression, mais encore
de fatiguer et géner considérablement la marche des peédales, le fécond inventeur se montrait
inférieurement artiste en facture, et, infidéle & son propre talent.

Pour permettre, en effet, aux pieds de se transporter aisément en tous points, de la longueur
correspondante occupée par la rangée de pistons du Clavier-Pédalier, 1l avait considérablement
agrandi les pédales de la Soufflerie, qui occupaient toute la facade de I'Harmonium.

Leur surface démesurée, longtemps maintenue dans la facture, n’a pas peu contribué a donner
4 U'instrument cet aspect de lourdeur qu'on lui a tant reproché. Dans I'Orgue- Pédalier a pistons

cette extréme largeur avait, du moins, sa raison d'étre.....
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Que dire maintenant de ceci ?

Il y a au Conservatoire des Arts et Métiers la plus compliquée machine 4 musique qu’on puisse
imaginer. Nous devons la citer, parce qu’elle résume tous les perfectionnements de 'époque.

Ce considérable harmonium, di a Debain, a cing claviers dont un de Glockenspiel (1), cinquante
jeux d'anches, quatre pédales pour la souftlerie, et, des talonniéres, des genouilléres, des registres
autant qu'on en veut. Naturellement ces cinquantes jeux n'offrent, pour ainsi dire. aucune
variante, et, ne servent méme pas a donner de la puissance a l'instrument. puisque celui-ci,
entiécrement mani¢ par un unique exécutant, a une soufflerie muie par les pieds de celui-ci, ¢’est-
a-dire une soufflerie absolument insuffisante pour alimenter un aussi grand nombre de registres.

C’¢tait. néanmoins, une piéce de mécanigue digne de figurer dans un Musée National; elle y est...

Debain fut aussi atteint de la funeste manie des inventeurs de I'époque. qui changeaient le nom
d'un instrument dés qu'ils y avaient ou croyaient y avoir apporté un perfectionnement.

Cest ainsi qu'aprés avoir lui-méme trouvé le mot « Harmonium », si peu sympathique, il crat
utile de compliquer ce terme d'une syllabe et d’appeler ** Panharmoniwm 7 « Uinstrument qui allait
étre le pont de départ d'une ére nouvelle, la réunion compléte de tous les svstémes perfectionnés et
adoptés dans divers Harmoniums. »

Le Panharmonium comportait quelques autres applications, que nous avons déja signalées en
partie. '

1° De larges pédales occupant toute la largeur de la caisse. « les pédales larges. déclare-t-il,
« ont l'avantage d'é¢tre beaucoup plus commodes pour souffler et de permettre, guand on ne veut
« pas souffler soi-méme, de [aire soufjler par une autre personne. tandis que l'on touche seulement
« du clavier. » !!

2° Un clavier de pied. composé de pistons placés dans toute la largeur de 'instrument. en avant
des pedales soufflantes.

3° Un clavier de pédales, semblable a celui du Grand-Orgue. sauf qu’il s'ouvre comme un
tiroir.

4° Un nouveau dispositif de couvercle de la caisse qu'en ouvrant on fait disparaitre 4 l'aide
de contrepoids qui glisse dans des rainures en I'entrainant derriére la caisse.

Voila les données caractéristiques de I'instrument baptis¢ Panharmonium par son constructeur.

Ces dispositions sont-clles bien nouvelles et rehaussent-elles la valeur d'une ceuvre déja si bien
concgue, de facon a valoir a celle-ci un nom particulier > §'1l avait ¢été plus joli et plus agréable a
lire que le mot « Harmonium » on elt compris peut-¢tre * Il n'a pas été accepté et n'a d'ailleurs
laissé aucune trace dans la facture.

Quoiqu'il en soit de ces critiques et d’autres imperfections qu on pourrait encore relever. il n'en

est pas moins vrai que Debain fut un facteur de haute valeur, ayant rendu les plus grands services

(1) Instrument 4 lames d'acier attajquées par des marteaux non garnis.
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et pris une place considérable dans l'histoire de I'Harmonium, dont il a deviné, par la seule
puissance de ses réflexions et de ses observations. le caractere et le role véritables.

C’est ainsi qu'a I'instar des hommes d’intelligence supérieure qui savent s'entourer de toutes
les activités, mettre a profit tous les talents. utiliser — quoi qu’il en colite — les hommes et les
choses de valeur, Debain ayant compris, dés son apparition, la haute portée de la Double-Expression,
n'hésita pas, nous le verrons plus loin, & demander les conditions de Victor Mustel, qu’il accepta,
pour pouvoir appliquer de suite cette création & sa propre facture (1).

Concluons : Debain doué¢ dune facilit¢ prodigicuse 4 imaginer des mécanismes et a les
combiner, a réalisé le type constitutif de 'Harmonium, en ses grandes lignes, laissant 4 d’autres

génies inventifs le soin de compléter et de parfaire son ceuvre.

En ces mémes temps (1841) apparait une invention accessoire au type, dérivée cette fois du
Piano et due a Martin de Sourdun (alias Martin de Provins), dont il serait injuste de passer ici
le nom sous silence. 1l a tous les droits a la postérité, et fut, dans I'ccuvre de I’'Harmonium, un de
ses meilleurs ouvriers.

Les anches. a son ¢poque, parlaient avec une réelle lenteur, comme avec hésitation. A plein
vent les notes sortaient encore avec une netteté suffisante, surtout pour la musique liée ; mais, si
'on diminuait la pression, pour obtenir le pianissimo, elles ne parlaient plus du tout.

Comme nous disons aujourd’hui, les lames manquaient de sensibilité. Pour obtenir la prestesse,
la rapidité. lattague qui faisaient défaut a linstrument, Martin de Provins imagina un petit
marteau garni de feutre. qui. lancé par la touche vient [rapper la lame comme celle du piano frappe
la corde, la fait partir : le vent n'a plus qu'a maintenir la lame en vibration.

Par ce procédé de percussion. linstantanéité, la netteté est obtenue, et, en méme temps,
I'attaque, avec un effet senti de choc que l'on peut a son gré accentuer ou modérer. Ce systeme ne
s'applique qu'a un seul des jeux de linstrument, jeu principal. il est vrai; mais le sentiment de
netteté et de promptitude se communique a tout I'ensemble quand plusieurs jeux parlent a la fois...
et I'instrument devient propre & l'exécution des traits rapides, des batteries, des détachés enlevés...

Non seulement, Martin de Provins imagine la Percussion, cette idéale petite mécanique, mais
encore il la perfectionne tant, il en donne tant de dérivatils, il la forme de tant de facons diverses
qu'on peut dire que cette ceuvre est sienne d’un bout 4 'autre.

Il va plus loin, il étudie I'anche, en varie la forme, fait de consciencieuses recherches, qui

dénotent un esprit observateur et scrupuleux, voulant atteindre la perfection de tout ce qu’il touche.

(1) Ce contrat entre Debain et Victor Mustel fat conclu le 17 septembre 1859.
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On lui doit encore un perfectionnement qui, s’il ne fut pas mis au jour d'une facon
absolument pratique par son inventeur, constitua quand méme un progrés important et, qui
rendit longtemps de grands services.

Nous voulons parler du Prolongement dit de Martin. GGrace a celui-ci, on pouvait accrocher
une note quelconque sur toute I'é¢tendue du clavier, et isoler de tout le restant de l'instrument,
pendant qu’elle continuait de parler. Par une nouvelle intervention mécanique, une autre note
pouvait étre substituce a celle-ci, et ainsi de suite, a la volonté de Uexécutant. 1. inconvénient qui
a fait abandonner cette disposition du prolongement est que l'intervention mécanique était extré-
mement difficile a faire pour l'artiste. [La commande s’en faisait par une genouillére qu’il fallait
actionner au moment précis ou l'on voulait attaquer une note a conserver. et cela toutes les
fois qu'on voulait saisir une autre note. l.a précision des deux mouvements était, sinon impossible,
du moins extrémement difficile a réaliser.

On a dio abandonner le mécanisme, malgré toute la valeur de cette invention, mais sans en

rejeter le principe.

[La véritable création qui a ¢té conservée dans la facture et placée dans tous les instruments
de valeur est la Percussion. L.e mécanisme primitif, bien entendu. a ¢té perfectionné, d’abord par
I'inventeur lui-méme, puis par d'autres ; mais le systéme a persisté, et, tous les harmoniums de
acture soignée, les instruments de salon, d'artistes, en ont ¢té pourvus.

Cette jolie invention avec tous ses avantages n'allait pas cependant. sans entrainer quelques
inconvénients. C'est que, pour rendre de beaux effets, sans dénaturer le caractére de l'instrument,
il faut que la percussion soit adaptée a un modele de facture perfectionnée, & un jeu préparé a la
recevolr.

On peut dire que l'invention venait trop tot. Comme le fit trés judicieusement observer Victor
Mustel (1), elle tendait a faire dévier le type de I'Orgue-Expressif en 'éloignant de 1'Orgue et le
rapprochant du Piano.

[Le caractere de l'instrument et de la musique faite pour lui pouvait en étre altéré. La percussion
était une bonne chose en soi ; on pouvait en abuser, on en abusa. Une tendance se manifesta a
abandonner le style li¢, qui est en somme, le style propre a 'harmonium comme a l'orgue. comme
a tout instrument a son prolongeable; on se prit a jouer du piano sur 'harmonium.

En se mettant a I'Harmonium, les pianistes qui n'¢taient pas organistes, y transportaient tout

naturellement cette tendance.

(1) « Son application pourrait étre une fort jolie chose, mais & la condition qu'on eit, avant tout, perfectionné les organes
de I'Harmonium ; sans cela clle ajoute un défaut plutot qu'elle n’y remédie » (Victor Mustel, au Jury de I'Exposition de 1862).
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On se mit & composer de la musique de piano pour harmonium, et cette musique, perdant
tout le cachet qu’elle aurait pu avoir sur le piano. devenait sur I’harmonium, maigre. pauvre et
sans effet.
Il arrive, disait Mustel, qu'en voulant jouer du piano sur l'orgue, on ne joue plus d’orgue,
« ni de piano ; ce qui fait, sans doute, que les compositeurs, dans l'incertitude, finissent par ne
plus rien produire pour cet instrument. On en reviendra ! » ajoutait-il prophétiquement. »
On en est revenu en effet. Construite d'une maniére plus délicate, adaptée a des instruments
perfectionnés, la percussion n'a plus cette brutalit¢ d’attaque qui défigurait U'exécution ; elle ne
domine plus. Elle communique a 'harmonium une faculté de netteté et de vélocité sans en dénaturer
le caractére ; elle permet datteindre les limites du pianissimo, ce qui est sans doute sa plus belle
ressource : on peut lui demander des effets spéciaux intéressants, on n’'est plus tent¢, presque
forc¢ d'en abuser.
I.e gout du public amateur s'est ¢puré, l'instrument a été mieux compris dans sa nature véri-
table et son tempérament. IEt. la musique composée pour I’harmonium aussi, est revenue, par
une ¢volution naturelle. au style lié, aux riches combinaisons de I'harmonie pleine, sans rien sacrifier

du charme d'expression, de l'accentuation qui fait de I’harmonium un instrument chantant par
excellence ; ¢'est une musique comprise et éerite en raison du caractére de 'harmonium ; c’est de la
Musique d'Harmoniwm, en un mot, non plus de la musique de piano manguée

Or, il faut bien le dire, si cette déviation du caractére de l'instrument et de la musique s’est
produite. il y avait pour cela une cause. L'harmonium alors. avait un trés grave défaut : ses Basses
¢taient beaucoup trop fortes, disproportionnées par rapport aux Dessus. 1l en résultait fatalement,
que. récitant une mélodie de la main droite, si on voulait I'accompagner par des accords tenus
dans la partie grave. les trois ou quatre notes de la Basse couvraient absolument le Dessus ; la
mcélodie n'existait plus, le chant disparaissait sous 'accompagnement.

Pour éviter ce facheux effet, on ne trouvait pas d’autre ressource que d'esquiver, pour ainsi dire
]‘accompagncnmnt. en effleurant a4 peine les touches, craignant de les pousser a fond ; ou bien on
décomposait les accords tenus en petits placages détachés sechement, en arpeges légérement piqués.
tous procédés de musique de piano, d’instrument ne pouvant prolonger les sons. Au moyen de la
Coupure. on pouvait bien aussi. dans certains cas, dissimuler 'inconvénient en mettant, par exemple,
deux, ou trois, ou quatre jeux aux Dessus, et un seul a la Basse. Mais, tous ces expédients,
qui peuvent certainement offrir des ressources, ne sont pas la belle et franche allure d'un jeu bien
équilibré par lui-méme. bien égal et proportionné d'un bout du clavier a l'autre.

Or. ceci n'était pas l'affaire d'un mécanisme quelconque, plus ou moins ingénieux ; c'était par
dessus tout une question de facture, de perfection dans le travail, dans la maniére de traitér I'anche.

[5t. cette difficulté, trés grande, n'a pu étre vaincue qu’a une ¢poque plus récente, par les efforts

persévérants, par lart délicat des meilleurs facteurs
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Les choses n'en ¢taient pas la en 1840: et les facteurs se débattaient contre les difficultés que
nous venons de signaler.

[.a trop grande puissance des Basses. corrigée au besoin par le moyen de la Coupure, n'était
pas un vice absolument prohibitoire pour un instrument d'é¢glise ou de chapelle, destiné surtout
a accompagner le plain-chant ou les cantiques. ILa lenteur a parler ne se faisait pas trop sentir dans
le jeu li¢, en accords tenus et a nuances larges qui convenait a cet emploi. Il en résultait que I'Orgue-
Expresst/ se répandait dans les églises. It la, il rendait de grands services, dans ces églises de
campagnes. dans ces chapelles aussi ot on ne pouvait pas avoir d'orgue a tuyaux.

Il venait prendre une place vide, la ou sans lui. il n'y aurait rien eu du tout..... Or, si un
mauvais harmonium est chose détestable... un bon harmonium, ou méme passable, est beaucoup
mieux que rien ! Nous en avons entendus de ceux-ci qui tenaient dignement leur religieux emploi
d'orgue d'accompagnement. Cela dépendait, il est vrai, de la manic¢re dont on en jouait. S'il se
rencontrait. par exemple. dans la petite paroisse rurale. un pianiste au moins passable, qui
voulut bien se mettre un peu a l'¢tude de linstrument. s'en servir avec intelligence et discrétion,
tout était bien alors : et. vraiment 'harmonium apportait a la liturgic un reflet. au moins, de la
majesté du Grand-Orgue.

Si ladoption de I'Harmonium par I'église a ¢te la cause indirecte d'une prévention qui a été
fatale a I'instrument ct a longtemps pesé sur ses destinées, d'autre part. il faut bien I'avouer, clle
a donné¢ grand ¢lan a la facture.

Debain. puis Alexandre. d'autres encore. plus tard, ont construit un nombre incalculable d'ins-
truments de [abrication courante ct de formats vari¢s. Cette production industrielle n'était pas er
elle-méme favorable a une facon artistique : cependant elle tendait a perfectionner du moins
'outillage et initiait de nombreux ouvriers. parmi lesquels il s'en trouvait nécessairement qui

devenaient capables de s'¢lever a une fabrication plus soignée.

Ville @ RIS e EIE

(1815-1890)

A la date chronologique ot nous ont amen¢ les ¢tudes qui précedent. tandis que s'accomplit la

vulgarisation de I’harmonium par la prodigieuse activité des Debain et des Alexandre, bientot imités

(e

par plusieurs autres maisons ; tandis que l'industrie étrangére s'en emparant, a son tour, crée un
vaste concurrence..... les destin¢es de l'instrument, au point de vue du perfectionnement, de la

vraie facture artistique, passent aux mains de Mustel (1).

(1) Voir plus loin la Notice Biographique de Victor Mustel.
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On peut, en effet, affirmer que le premier Harmonium d'ariiste a été congu et réalisé, de toutes

picces, par le génie de ce grand ouvrier qui devait, 4 la fin de sa carriére, étre reconnu comme

arbitre incontesté, en matiére de facture d’art, par tous les facteurs et artistes du Monde entier.

A I'Exposition de 1855, I'Harmonium de Mustel apparait déja pourvu de trois grandes
inventions : la Double-Expression, le IForte Expressif, la Harpe FEolienne. En outre, Mustel dote son
instrument de la Voix Céleste 4 double rang et constitue alors un type qui restera désormais le
point de départ pour la facture soignée, sous quelque marque qu'elle se produise, en France ou a

I'Etranger (1).

ORGUE ADOUBLE EXPRESSION.

NOUVEAU SYSTEME,B¥SGDOC.
MUSTEL FACTED R,

49 rue de Malte, 42,
PARIS.

fette Carte ne doit étre distmibuee cue [lniepieur e 1 Erosbon

Fic. 12. — Fac-similé de la carte gui fut distribuce a 'Exposition Universelle de Paris 1855,

e principe seulement. et le role de ces diverses inventions qui seront traitées tout spéciale-
ment au cours de cet ouvrage, ainsi que des divers perfectionnements qui leur firent suite, seront
ici simplement exposés, ainsi que nous avons procédé relativement aux travaux des divers autres

inventeurs. Les voici relatées dans leur ordre de création.

(1) Rapport de Fétis a I'Exposition Universelle de 1867 : « M. Victor Mustel n'est pas 4 proprement parler un fabricant,
car le nombre d'instruments qui sortent chaque année de ses mains ne dépasse pas quinze. M. V. Mustel est un artiste,
il apporte dans son travail, les soins les plus minutieux ; toutes les parties de ses instruments se font remarquer par la précision
et le fini; enfin la qualité du son a une rare perfection ».



La Double-Expression {(1854). — Nous avons énuméré ci-dessus les inconvénients résultant pour
I'Harmonium de la trop grande puissance relative de ses Basses, et toutes les conséquences
déplorables que cette disproportion entrainait.

C'était la conséquence de I'égalité de pression agissant au méme instant, sur foufe I'étendue de
I'instrument. 1l fallait donec imaginer une séparation quelque part et faire parler & volonié les
différents jeux de Basse et de Dessus avec des forces différentes.

[.es premicéres tentatives congues a un point de vue trop étroit ne produisirent que des résultats
tres insuffisants.

On s'imagina d'abord d'affaiblir la trop grande puissance des jeux de Basse en éfranglant
I'entrée de 'air dans un de ces jeux, choisi pour cet effet, en d’autres termes en le laissant manguer
de vent. Ce jeu insuffisamment alimenté fut appelé¢ Sourdine. Elle constitue la premicre invention
faite en ce genre.

Ce moyen était grossier. et son eflet. loin d'étre satisfaisant: si I'on ne touchait qu'une secule
note du jeu elle résonnait avec une force aussi grande qu'a l'ouverture du registre ordinaire;
si on en touchait deux ou trois la quantit¢ d'air admise devenait insuffisante et les notes ne
parlaient plus ; la description détaillée. que nous donnerons en son lieu. expliquera les causes
d’une telle imperfection. D'ailleurs, le mécanisme n'agissait que sur un seul jeu. toujours le méme.

Un peu plus tard on tenta d’appliquer le méme principe d'alimentation restreinte, non plus a
un seul jeu, mais a tous les jeux de Basse simultanément. on eut ce quon appela « [La Sourdine
Générale » (1) dont le fonctionnement, pourtant meilleur. ne répondit que d’'une maniére impar-
faite 4 ce qu'on en attendait.

Quand on baissait ainsi la pression jusqu'a la limite extréme, les jeux insuffisamment alimen-
tés parlaient avec lenteur ct essoufflement. Sans réaliser des inventions brevetables on prit d’autres
détours qui n'aboutirent pas autrement mieux. puisqu’ils ne furent jamais conservés.

I.es choses en ¢taient la quand Vietor Mustel se posa le probleme de Uindépendance des nuances.
de la méelodie et de l'accompagnement dans toute sa généralité et le résolut en créant la Dowuble-
Expression.

Cette invention coupa court, en effet, a toutes les difficultés et du méme coup les demi-
mesures, les moyens insuffisants qui avaient eu pour objet de les atténuer disparurent, n'ayant
plus d’'objet. Nous aurons a décrire longuement ses avantages et 'opportunité de ses ressources au
chapitre spécialement réservé a cette création.

Pour le moment nous nous bornerons a affirmer que la Double-Expression est la perfection
définitive et absolue de I'Harmonium d’Art. rien ne peut la suppléer.

Une limite absolument tranchée entre deux catégories de factures est par la méme établie.

(1) Perfectionnement important de Ja Sourdine, di 4 la maison Alexandre.
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lLe Forte-FExpressif a pour but d’augmenter encore la puissance expressive de I'Harmonium,
en reculant les limites de I'extréme douceur et de la force extréme entre lesquels I'intensité des sons
peut varier.

Des les débuts de I'Harmonium on avait pris le parti de couvrir, d'enfermer certains jeux, les
plus clairs principalement, dans une sorte de boite fermée par un couvercle en facon de lame
de jalousie. L.es sons étaient ainsi trés adoucis, ne pouvant se répandre immédiatement dans air.

Au moyen d'un registre, dont le bouton portait le nom de Forte, on pouvait a volonté soulever
le couvercle, ouvrir le passage direct aux ondes sonores, et les sons prenaient ainsi leur intensité
maximum. [.e mécanisme ¢tait distribu¢ en double, agissant séparément sur les Dessus et les Basses.

Un tel effet avait certainement sa valeur, il méritait d’étre conservé ; il I'a été, mais considéra—
blement embelli. Mais cet effet du registre de Forte, que nous appelons aujourd’hui Forte Fixe, était
fixe aussi, c'est-a-dire borné & ces deux nuances extrémes de piano et de forte, établies une fois
pour toutes par la manceuvre du registre, jusqu’'a nouvelle intervention : la jalousie était et restait
ou toute fermée ou toute ouverte.

le Forte-Fxpressifinventé par Mustel (1854) rendit cet effet nuancé, progressif, susceptible de
passer par tous les degrés de renforcement ou de diminution ; et, de plus, il agit ainsi sans

I'intervention continuelle de I'exécutant, le mécanisme se réglant automatiquement sur la pression
de l'air comprimé plus ou moins par la pédale, suivant et renforcant parallélement les intentions de
l'artiste. Ie registre spécial du Forte-Expressif ¢tant tir¢, un petit soufflet qui se gonfle ou se
dégonfle, selon que la pression du pied sur la pédale est forte ou légére, agit sur la jalousie, 'ouvre
ou la referme. mais graduellement, mesurant et nuancant le renforcement ou I'adoucissement du son
par toutes les positions intermédiaires et une ouverture plus ou moins grande.

[Le résultat ajoute notablement a la puissance émotionnelle que posséde un instrument déja
si riche de son expression naturelle.

Une véritable inspiration d'artiste devait caractériser la HHarpe Eolienne, jeu oscillant, trés fin,
tres expressif, tres léger et d'un timbre mystique.

Avoir cré¢ cette couleur nouvelle, si délicate et si distinguée, était une belle pensée ; I'avoir
disposée dans l'instrument comme Mustel le fit, fut peut-étre le trait qui marque le micux I'éclosion
de son génie novateur. Il faut, pour saisir toute 'importance de ce que nous signalons se reporter
a I'époque primitive ou Mustel composa son premier instrument.

Jusqu'aux environs de 1850, on comprenait les instruments a clavier comme devant toujours
produire, a I'instar du piano, des sons graves a gauche, des sons aigus a droite. On était accou-
tumé. et on ne devinait point qu'il put en étre autrement, @ entendre toujours les sons graves
sous la main gauche, les sons élevés sous la main droite.

Ceci était logique, habituel, indiscutable, et personne n’avait pensé a modifier cet état de choses.

C’est alors que Victor Mustel osa, en dépit de U'esprit général qui présidait a cette époque,

placer dans les Basses ce jeu de caractére tout a fait aigu qu’il dénomma, Harpe Eolienne.



— 48—

La raison qui l'avait inspiré et conduit a disposer la Harpe LEolienne de cette facon se trouve
ainsi expliquée.

I)ébain, avait innové la Coupure et séparé en deux demi-jeux, occupant chacun la moitié du
clavier, chaque jeu entier. Il avait réalis¢é un instrument permettant d’utiliser un registre dans
la partie des Dessus sous la main droite et un autre registre dans la partie gauche. Il avait. par
exemple, donné a l'artiste la précieuse facult¢ de pouvoir chanter dans la partie droite avec le
jeu rond et bien timbré de la Clarinette en méme temps qu’il pouvait accompagner ce chant par
la teinte grise du Clairon ou du Basson. Il avait ainsi indiqué¢ la transformation d’une couleur
uniforme en deux teintes variées, la possibilité¢ d'utiliser a la fois deux couleurs différentes.

Victor Mustel avait aussitot grandement apprécié cette franche disposition. Mais 1l en avait
aussi vite compris l'insuffisance en ce que, malgré tout, I'instrument limité dans ses ressources.
ne laissait exploiter qu’en trés petites proportions un domaine qui promecttait tant de variétés.
I ’instrument était riche mais non disposé pour l'emploi libre de ses richesses.

Des éléments lui manquaient, nous allons le voir. l.a partie gauche autant que la partie droite.
était, en effet, ainsi composée : 1° Un seize pieds (le Bourdon) : 2" Deux Auit pieds (Cor Anglais et
Basson) : 3° Un guatre pieds (le Clairon).

Cela faisait en tout une vari¢té de trois octaves sur chaque note. nous voulons dire que chaque
touche du clavier pouvait fournir, tour a tour ou simultanément. trois sons différents sur I'une ou
l'autre région, droite ou gauche, du clavier.

Malgré les combinaisons intéressantes que cette disposition pouvait faciliter. il n'en restait pas
moins que, sur la partic gauche, ces trois sons, de hauteur différente, ne représentaient que deux
sortes de timbres ; le timbre rond et puissant. le timbre gris, plus léger. Cela forcait ¢ternellement.
puisqu’on ne pouvait pas employer en accord le Bourdon. a ne réaliser les harmonies, par exempie,
qu'avec le Clairon. d'un usage plus fréquent, et quelquefois aussi avec le Buasson. dont on
déplorait aussitot la lourdeur.

Il manquait le timbre chantant. clair et facile d'émission. lLa Harpe Eolienne l'apporta dans
les Basses ou il manquait le plus. Il en résulta que la région gauche fut riche de quatre octaves :
2 pieds, 4 pieds, 8 pieds. 16 pieds, variét¢ immense dont la Double-Expression permettait le
plus vaste emploi. Iille laissait plus pauvre la région des Dessus. Mais dans un esprit de suite
logique. Mustel sut rétablir I'équilibre en ajoutant a cette dernicre un jeu formant loctave
supplémentaire, le Baryton. dessus de 32 pieds. Disormais les deux parties du clavier devenaient
chacune un instrument particulier et complet.

[L'Harmonium avait. considéré dans sa plus parfaite unité. son clavier régulier étendu de
5 octaves, ou bien, il pouvait se constituer comme le groupement de 2 petits claviers se rejoignant,
ayant chacun 2 octaves 1/2 de longueur en clavier proprement dit. mais exactement 5 octaves 1/>
d’étendue de combinaisons. Cela donne une idée de ce que peuvent étre celles-ci sur un instrument

ainsi distribué, dont les deux moitiés du clavier ont chacune leur plus indépendante individualité.
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L'invention fit grand bruit, et. dés 'abord, fut injustement critiquée.

On ne comprit pas immédiatement l'intérét de cette disposition ; I'esprit de parti s’en méla
et fit fleche de tout bois. Que venait faire. ce novateur audacieux a une IExposition ou, débutant,
il et eu intérét a se ranger & lavis des plus forts. 1l fit autrement que tout ce qui existait,
autrement que tous les autres, et survenait tout d'un coup. pour lutter de parti-pris contre un état
de choses, adopté non seulement par la facture d’harmoniums, mais encore, ce qui était plus grave,
par tous les musiciens sans distinction. Mais I'ccuvre si heurcuse en elle-méme ne tarda pas a
triompher des obstacles et a étre utilisée par les artistes qui en découvrirent les beautés. Elle fut
mise en lumiére, deés le début. par des artistes éminents, entr'autres Cl. Loret, et il ne se construit
plus, de nos jours. un seul instrument un peu complet sans qu'elle y soit adaptée

Dans cet instrument de I'Exposition universelle de 1855 qui marque une si grande évolution
dans Thistoire de I'Harmonium, Victor Mustel inaugura encore un perfectionnement important. Il
s'agit des jeux a caractere oscillant, tels que Voix Célestes, [Harpe Eolienne. ete., qu'il établit sur un
nouveau systeme a l'aide de deux rangs de lames. En supprimant I'emprunt d'un des jeux faisant
d¢ja partie de l'instrument auquel on ajoutait un demi-rang spécial comportant tout le désaccord
nccessaire a la realisation de ces jeux. Mustel fit tomber tous les défauts qui y étaient inhérents,
entrautres I'impossibilite de les mélanger dans le Grand-Jeu. ou avec quelque autre jeu de l'instru-
ment. a cause de 'imperfection de I'accord. De plus grands détails seront donnés dans le livre qui
suit. au chapitre de l'anche (jeux oscillants), sur les avantages apportés par cette nouvelle
disposition (1).

Continuant la scrie historique des inventions de Victor Mustel nous sommes amenés a citer le
Clavier & double fouche. 1l consistait en un certain mécanisme qui, =i l'on enfoncait la touche du
clavier. ne faisait résonner seulement de fagon trés légére qu'un certain groupe de jeux doux,
tandis qu'en enfoncant celle-ci completement, d'autres jeux de plus forte résonnance entraient
en action.

On imagine facilement le parti qu'on pourrait tirer d'une telle combinaison pour une foule
d’effets intéressants. notamment pour mettre en relief un chant, accentuer momentanément un
certain dessin.

Mais, I'emploi de ce moyen entrainait une difficulté trop particuli¢re dans l'exécution, travail
non de proportion pour lartiste, peut-étre, avec la valeur de I'effet réalisé.

Victor Mustel y renonca. Nous avons cru cependant devoir mentionner cette tentative aban-
donnée. comme nous avons cité dans les pages précédentes des procédés délaissés depuis. comme
nous citerons encore linvention dénommée Mélodie Dowes, du nom de son auteur. et dont

- Victor Mustel lui-méme a essayé 'emploi.

(1) Le principe de réalisation des jeux oscillants de Victor Mustel a ¢té repris par quelques facteurs de Grandes Orgues
parmi lesquels M. L. Debierre, & Nantes.
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Cette combinaison curicuse, mais compliquée comme mdécanisme et trés exigeante sous le
rapport du réglage, avait pour but de donner — le registre consacré a son emploi étant tiré —
une intensité plus considérable au plus élevé d'un groupe de sons attaqué par le clavier, par
suite, de mettre en reliel une mdélodie. d'ou le nom du registre — lors du moins que cette mélodie
occupait la partic la plus haute, planait au-dessus des accompagnements. ce qui est un cas trés
ordinaire

la

Victor Mustel, aprés quelques ¢tudes, y renonca ¢galement : et. d'une maniére gé
grande facture aura toujours raison de délaisser ces moyens subtils et indirects pour rechercher
les procédés de large et franche allure, qui ajoutent des qualités artistiques a un instrument sans

en compliquer par trop le mécanisme (1).

Une autre imvention de Viector Mustel. rattachée
directement a 'llarmonium. puisqu'elle est venue
dans la suite laire partic intégrante de celui-ci. est
le Célesta. Cet instrument, qui sut prendre sa place
dans nos orchestres modernes. a ¢té et est employ¢
par nos plus grands compositeurs @ St-Sacéns,
Tschaikowsky. Massenct. Delibes. Widor., Charpen-
tier. Samuel Rousscau, IP. Vidal.

Icn dehors des infinies perfections de détails

que Mustel apporta dans la facture dllarmonium.

et quiil serait peut-¢tre trop abstrait de citer et de
16 13. — CiLesTa déerire ici. nous pouvons clore la 'énumération de

ses ccuvres =aillantes.
Dans la série des inventions utiles et qui ont subsisté de nos jours nous citerons le Métaphone.
inventé par Ch. Mustel et qui se présente a sa date (1878) : systéeme d'une extréme simplicité, qui

pour un nombre donné de jeux augmente. non pas l'intensité. mais la variété des jeux. chacun des

(1) Victor Mustel s’illustra cncore par une invention tout a fait originale mais qui n'appartient pas a lhistoire de
I'Harmonium. Nous ne la citerons donc qu'en passant, il s’agit du Z)y-pophone, instrument composé de diapasons 4 branches
d'acier disposées sur des boiles de résonnance et qui fit son apparition a l'orchestre.

Cette idée fut reprise — mais nous ne pouvons préciser sous quelle forme — en 1882 par Fischer et Fristch, de Leipzig,
et déenommeée par ces derniers ** Adiaphone ", le ©“ Non-désaccordable ". (Voir H. Riemann. — Dict. de la Musique).
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jeux auquel il s’applique pouvant fournir deux timbres diflérents (1). D’autre part la sonorité
des ensembles devient, par son emploi, plus ample et plus ronde.

I.e mécanisme consiste, en somme, en unc série de lames de jalousies, qui peuvent étre
ouvertes ou fermées, au moyen d'un registre qui enferme et recouvre un certain nombre de jeux
ou les met a découvert. Du premier coup d’ceil on saisit la ressemblance qu’offlre ce systéme avec
celul du Forte I'ixe précédemment cité : mais la disposition donnée aux lames directement au dessus
des soupapes, la [orme particuli¢re de la caisse de résonnance qu’elles constituent lorsqu’elles sont
fermées. font que l'effet obtenu est tout a fait différent. Au contraire de ce qui se produit dans le
IForte, par le Métaphone. l'intensité est peu modifiée, mais le timbre est transformé du tout au tout;
un jeu découvert clair, vif, mordant. kautboisé devient tout a coup un jeu couvert, doux, rond. flité.

e méme eflet pouvant se produire sur plusicurs jeux a la fois, il en résulte, au point de vue
de la variété I'équivalent d’autant de jeux distinets ajoutés a la registration de I'instrument.

LLe Prolongement dont nous avons déja parlé plus haut consiste, comme on sait, a [aire con-
tinuer a volonté I'émission d'un son ou d'un accord. aprés méme que la main de l'exécutant a
abandonné la touche ou les touches correspondantes.

A travers les notes ou l'accord ainsi obtenu les doigts de l'artiste devenus absolument libres,
peuvent faire entendre des mélodies superposées. des traits rapides, des arpéges de grande étendue,
d'un bout a l'autre du clavier, des placages rythmiques; les notes soutenues, quand elles sont a la
Basse, rappellent les longues tenues de pédales du Grand-Orgue, si profondes et si majestueuses.

Ce bel effet. fertile en ressources de détail, avait tenté Debain, comme nous l'avons dit.
Alexandre produisit des instruments pourvus d'un mécanisme de Prolongement ; mais ce
mécanisme n'agissait que sur un seul jeu spécial et exclusivement consacré i cet usage. De plus,
son emploi constituait pour 'exécutant une complication considérable et incommode, une constante
préoccupation.

Ce systéme est celui qu'inventa Martin de Provins et que nous avons décrit précédemment.

Le systéeme de Prolongement imaginé par Auguste Mustel, d'une simplicité extréme, a le
précieux avantage d’agir sur tous les jeux. De plus, il n'offre aucune difhculté a I'exécutant ; le
registre de Prolongement tiré, la note ou l'accord enfoncé au clavier se fixent ; puis, dautres
notes touchées sur la méme région du clavier, instantanément ct sans nouvelle intervention de
artiste, se substituent a4 celle-ci et se prolongent a leur tour, ct. ainsi de suite jusqu’'a ce qu'un
coup de talon léger effleurant une talonniére, mette fin a cet cflet.

lLe seul inconvénient de ce dispositif est dimmobiliser, au service du Prolongement. toute la
partie du clavier sur laquelle il ¢tend son action. C'est pour cette raison que dans l'orgue a un

clavier l'application en est strictement limitée & la premiére octave grave. de facon a ne pas géner

(1) Le Métaphone a pour principal effet de supprimer la perceptibilité des Sons Harmonijues.



le restant du clavier et pour que tous les degrés de la gamme chromatique soient pourtant
représentes.

Ainsi, l'application en est trés {ructueuse en ressources. Cet inconvénient n’existe pas sembla-
blement dans I'Harmonium a deux claviers ou le Prolongement a pu profiter de toute la majeure
partie de l'un de ceux-ci (1).

[La modification apportée a la fabrication de l'anche libre par Charles Mustel. sous le titre
d’anche euphonique (2), réalise le dernier grand perfectionnement apporté a cet organe. il a dou¢
la lame d'une sonorité plus ronde et plus pure. et cela. condition supréme, sans nuire & sa qualilé

expressive.

Tout ce qui se rattache a 'harmonium proprement dit. inventions. perfectionnements. dispo-
sitions, etc......, a éte dit.

Cependant pour que cet historique soit absolument complet. il nous faut parler bricvement de
certains instruments & anches libres qui existent a co6té de U'llarmonium, sans étre a proprement
parler des harmoniums, mais. qui lui étant parfois assimilés, appartiennent a cette étude
historique.

Nous entendons parler de l'orgue dit ** Orgue Américain *. de ses dérivés et. pour finir, des
Instruments Mixtes. ¢'est-a—dire ccux. dans lesquels on a voulu associer au timbre de I'Harmonium
des sons d’une autre nature et d’'une autre origine : instruments doubles, ou plutot, réunion sous
les mémes mains de deux instruments diflérents.

[’Orgue Américain. disons-nous, est toute autre chose que ['llarmonium. Toute analyse
esthétique qu’on en pourrait laire ne trouverait pas sa place ici. nous nous bornerons done a le
citer au simple point de vue chronologique.

Ce qui le distingue tout d’abord. au point de vue de la facture. c’est sa soufllerie qui est
aspirante au lieu d’étre refoulante. Clest pour ainsi dire un harmonium retourné a lenvers.....
Les soufflets sur lesquels agissent les pédales. raréfient l'air au lieu de le comprimer : le réservoir
pourvu de ressorts qui tendent a l'ouvrir et non a le fermer. agit en se dilatant et non en se res-

serrant ; 'air aspiré entre du dehors par les débouchés qu'ouvrent les soupapes des touches, au

(1) Dans les instruments & deux claviers de Mustel, le prolongement divisé en deux régions et gouverné par deux registres
distinets, occupe, au total, toute I'étendue de l'instrument et préte aux plus riches combinaisons.
(2) Voir plus loin au chapitre spécial de ¢ L'Anche libre ™.
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lieu de s’é¢chapper par ces ouvertures ; 'anche elle-méme est refournée, traversée par un souflle
descendant au lieu d'un vent ascendant. Malgré ce qu’une telle disposition a d’original, il ne semble
pas cependant que ce soit a elle que soit due
principalement la qualit¢ de sons spéciale
que possede l'instrument. mais bien plutot
a4 la structure particulicre de son anche, a
la situation étranglée de cet organe dans sa
case. [Le son résultant est tres doux, d'autant
plus qu'il ne lui est pas donné de pouvoir
vibrer sous des pressions différentes en con-
servant son accord. Xn raison de l'absence
de soufflerie puissante on lui ote la princi-
pale qualité de 'anche libre, son Expression.

L'instrument doit [onctionner sous un
vent toujours égal, comme le Grand-Orgue.
[La sonorité de l'orgue américain est douce,
veloutée. mais peu intense ; ses jeux ont tous
a peu pres le meéme timbre, un peu plat. Nul
accent, nulle attaque, nulle [Expression ;
perdant toute sa spontanéité, toute sa puis-
sance de sensation, clle est réduite a la
nuance progressive que l'on peut obtenir par

I'ouverture et la fermeture graduées des

lames de jalousies.
Cet instrument manque de vie et Eicound S Ozcuzuzaic it
d’¢motion.
[Le role qui convient le mieux a l'orgue américain, nous 'avons dé¢ja dit dans notre Causerie
d’art, c’est celui d'un petit orgue d’accompagnement pour soutenir, dans une chapelle d'étendue
restreinte, les chants ‘de la liturgie protestante ; mélant aux voix secs petites notes fluides. il

emplit 'dme d'un vague scntiment mystique
ystiq

Un réve de l'artiste serait justement de concilier, tout au moins de rapprocher, dans un méme
instrument., la merveilleuse, incomparable puret¢ des sons de Vorgue a tuyaux et les timbres

variés, sympatiques, chantants, la puissance expressive de 'Harmonium.



Pour réaliser un tel idéal, on a créé¢ des instruments mixtes, comprenant a la fois des jeux de
tuyaux ct des jeux d’anches libres, réunis sur un méme clavier ou distribués sur plusieurs : en un
mot, un Orgue et un llarmonium dans un seul meuble.

Iin réalité, les conditions de cet accouplement sont trés difficiles, peut-¢tre inconciliables : le
tuyau exige une absolue ¢galit¢ de pression dair ; anche pour étre expressive, exige non moins
impéricusement une pression absolument variable.

I“n dehors de ces difficultés dexéeution matérielle, un autre obstacle se présente qui semble
insurmontable : ¢’est que les sons du tuyau varient, et considérablement, dans leur accord. selon
les conditions de température et de pression atmosphérique, tandis que les sons des lames restent
invariables comme ceux du diapason. 1l en résulte quun jeu de tuyau, par exemple. trés exac-
tement accorde a 'unisson d'un jeu d’harmonium aujourd’hui, pourra ¢tre en désaccord d'un quart
de ton avee celui-ci, deux heures apres, si les conditions de l'atmosphére ont changé.

Orgue et Harmonium mariés ne font pas bon ménage.....

I instrument mixte n’est jamais bien d'accord..... saul quand on vient de l'accorder. Et ce
n'est pas une petite tiche que d’accorder, par exemple. deux ou trois jeux d'orgues & chaque
fois qu'on veut s’en servir, ou. peu s’cn faut. Dans un concert. un artiste pourrait tirer des effets
délicicux d'un instrument de cette sorte. que j'imagine construit avec une perfection absolue : on
ferait venir l'accordeur, comme on le [ait pour le piano de virtuose. Mais au salon. chez <oi. dans la
vie de chaque jour. ce n’est pas. sans doute. chose pratique... D’autre part. un instrument possédant
seulement trois jeux de tuyaux est un meuble de trés grandes dimensions. et fort cher.

Telles sont les causes qui ont fait obstacle a la vulgarisation de cette combinaison. (1)

Une autre plus accessible en soi devait étre tentée. I'idée si naturelle. d'associer le Piano et
I'Harmonium s’¢tait fait jour des les premiers temps de l'invention sous la forme de petits instru-
ments destinés a ¢tre poussés sous le clavier du piano ; disposition ingénieuse certainement. mais
qui offrait 'inconvénient de ne pas permettre l'accouplement de deux claviers.

Illle se traduisit, plus tard. par des instruments mixtes, dont il existe nombre d'essais.

Nous avons le piano a prolongement d'Alexandre. Ie but, comme le dit trés bien le nom. avait

¢té sculement de communiquer au piano la facult¢ de tenir les sons, en lui combinant un petit

(1) La maison Alexandre a le mieux palli¢ cet inconvénient en réalisant dans son systéme d'instrument mixte (tuyaux
ct anches) un moyen pratique, bien 4 portée de la main, pour accorder le jeu de tuyau ajouté a I'Harmonium. Cela se fait
rapidement et facilement.



— gea
harmonium & un scul jeu, dont le timbre devait autant qu'il était possible se confondre avec celui
du piano, pour prolonger le son de la corde en s’y substituant a mesure que celui-ci va s’éteignant.
Inspiré du méme principe de la subordination de I'harmonium au piano, le Panorgue-Piano,
inventé par Jaulin, parait en 1847.
Cet instrument est la réunion d'un harmonium & un piano, lequel se place sous le clavier de

celui-ci entre les consoles, Il a voulu éviter le

Haselle

venant offrir un second désaccord des deux instru-

petit clavier spécial. [.a ments en f[acilitant 'accord
relation entre cux est de l'anche.
¢tablie par un pilote qui I.a présente figure fait
va rejoindre la touche F16. 15. — Raserte voir de quelle facon peut

du piano. s'effectuer cet accord.
Au dessus de l'anche, court. sur une tige de métal qui porte un lone pas de vis. une rasetle,

dont la pointe touche I'anche et en diminue ou augmente la longueur.

Il serait difficile de dire dans quelle mesure le résultat promis fut atteint, car aprés avoir
quelque temps attiré l'attention. ces divers instruments mixtes ont été délaissés.

[.e méme sort est advenu & leur {rére et rival I'llarmonicorde de Debain.

Iei. tout au contraire, le piano était d'une maniére voulue et absolue, mis au <:: nd plan; il
n'en faut pas d'autre preuve que la réduction du piano a une seule corde par note au licu de trois.

[La corde associée a I'anche. le diminutif du piano accolé 4 I'harmonium avaient surtout pour
but de donner aux sons de ce dernier l'attaque et la vélocité ; secondairement, en employant le
piano scul a la Basse. par exemple. d'accompagner en notes {rappées un chant lié ou des accords
tenus.

ILes cffets ¢taient délicats et assez agréables. mais petits, ct, en somme. de peu d'intérét, en
présence de la percussion adaptée a la lame de harmonium.

On a construit aussi, dés lors et depuis. des pianos-orgues comprenant un piano complet
associé¢ & un harmonium asscz complet aussi. Il ne faut pas nier les effets jolis et variés, que l'on
peut tirer d'une telle combinaison, notamment dans I'accouplement. Mais il faut bien avouer qu'ici
nous avons deux instruments distinets, ayant chacun sa valeur, mais aussi son prix; et qu'a
chaque mstant on regrettera les effets bien autrement larges et indépendants quion obticndrait sur
deux instruments séparés. avec deux exécutants.

IEnfin le principal inconvénient de cet instrument mixte, comme de tous ceux ou la corde a

été associée a la lame d'une facon quelconque, inconvénient majeur, c'est la difficulté de tenir
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les deux systémes sonores parfaitement d'accord : et dans ces conditions d'intime rapprochement

‘oence extréme. I accordeur doit intervenir a chaque instant, ct c'est d'une

loreille devient d'une ex

grande incommodité.

el

[es essais divers en étaient la quand apparut un instrument nouveau ayant les avantages

matériels de la mécanique percutante du piano. sans avoir

de celui-ci les inconvénients du désac-

cord et du son trop gréle, si, pour éviter ce defaut on réduit 4 une scule les trois cordes qui y

sont employées —
disposition qu’avait
adoptée Debain dans
I'Harmonicorde —un
instrument nouvceau
d'un timbre ideal et
pur, bien en harmonie
avee les sons de lor-

rue, le Célesta (1),

s

dont nous avons plus
haut parl¢

Cet instrument
tient du pilano par
I'attaque du martcau.
qui. au licu d'¢bran-
ler une corde tendue.
fait vibrer une plaque
d’acier ¢établic sur une
caisse de résonance ;
il en tient encore en
ce que les sons dun

timbre tout particu-

I'inconvénient capital du désaccord n’existe pas, le son de |

Fic. 16.

— Orcue CELESTA

celui de I'anche bien construite demeurant absolument fixe.

lier et d'une purcté
délicicuse. ne se pro-
longent pas.

Dans un duo con-
certant . le Célesta
melait d'une maniére
merveilleuse ses no-
tes liquides et perlées
aux sons soutenus de
I'Harmonium : les so-
norités sc fondaient
admirablement: lidéc
devait venir de le
superposer @ cest ce
que les  inventeurs
ont réalise.

Dans 'association
de U'Harmonium ¢t du
Célesta. combinaison
analogue. 4 certains
¢gards, a celles que

nous venons de citer.

a plaque attaquée par le marteau comme

(1) La derniére invention de Victor Mustel 2 laquelle collabora largement son fils Auguste Mustel qui en assura lui-

méme toute l'exécution.



Dans ces conditions. I'instrument double, I'Orgue-Célesta, permet d'obtenir les plus charmants
effets de la fusion ou du contraste de la note attaquée et de la note tenue ; et. d’autre part, le
timbre pur, liquide du Célesta se préte micux encore que la sonorité brillante et impérieuse du

plano & cette intime association.

Nous pouvons clore enfin ici I'Fistoire de I Orgue-Expressif.

On comprendra, en effet, qu'il serait impossible d'énumérer toutes les variantes de détail,
dues a l'ingéniosité ou a la fantaisie des facteurs francais ou étrangers, plus ou moins heureux,
mais n'apportant rien d'absolument spécial ou nouveau ; non plus que de parcourir les modéles
diversifics a l'infini. grands et petits. instruments de salon ou instruments d’église — pourvus d’un
nombre plus ou moins grand de registres, je ne dirai pas de timbres différents — instruments a
deux. & trois claviers. avec ou sans pédalier : ce serait s'embarquer sur une mer sans rivages.

Nous avons écarté de cet historique toutes les créations qui n'ont pas pu survivre n’ayant
rien ajouté a l'instrument. eréations d’ailleurs qu’un énorme volume suffirait 4 peine 4 énumérer.

Depuis I'époque ou I'harmonium a atteint sa plus grande vogue sous la vigoureuse impulsion
des Debain et des Alexandre dont les usines employaient de sept a huit cents ouvriers exclusive-
ment occupés a sa fabrication. il semble que I'instrument soit enti¢rement rentré dans le domaine
industriel.

On a perfectionné les procédés de facture et Ioutillage moderne s’est emparé de cette fabri-
cation qu’elle a completement asservie au systéme qui consiste a produire beaucoup et vite.

Aussi peut-on dire qu'en dehors des résultats obtenus par les inventeurs dont nous avons a
grands traits retracé l'ceuvre on n'a plus cnregistré, depuis eux. aucune innovation géniale.
vraiment utile.

[Les hommes compétents qui ont examiné avec soin les nombreux modéles soumis a attention
du public lors de I'EExposition de 1goo ont du s’en rendre compte.

Mais. en revanche. une remarque importante a pu étre faite ; c’est la manifestation d'un désir
latent, mais commun. de se rapprocher d’un type unique, l'essai presque général d’arriver a cons-
tituer une sorte de Modele-Type dont tous les autres dériveraient.

[Zt c’est 1a un réel bienfait, d'une portée considérable.

[Le jour ou la facture tout entiére aura compris la nécessité de définir le type de I'Orgue-
Expressif avec un minimum de parties essentielles et de qualités déterminées. den offrir un speéci-
men officiellement constitué, instrument sur lequel pourraient se retrouver tous les artistes 4 quelque

Il



milieu et a quelque nationalit¢ qu’ils appartiennent. ce jour-la, que nous entrevoyons déja
prochain, la facture aura accompli un progrés dont elle recueillera aussitot les plus grands profits.

D’ailleurs elle ¥ tend chagque jour de plus en plus.

Il y a quelques années seulement chaque facteur construisait encore son instrument. a lui. de
la base au sommet. suivant ses vues propres et sans rien sacrifier a l'idéal du voisin ou au prin-
cipe d'unité.

[.’Jannée 1900 a marqué une cre nouvelle et inauguré un mouvement vers le but que nous
indiquons.

Plusieurs maisons importantes de facture ont produit simultanément le méme type. a peu prés
constitué ainsi ; 5 octaves d'¢tendue au clavier : 6 jeux aux registres, réalisés, selon les différents
facteurs, a l'aide de 6 ou 7 jeux d’anches. dont § fondamentaux vont d'un bout a l'autre du clavier
(2 huit-pieds, 1 seize-pieds. 1 quatre-pieds) et peuvent se séparer en demi-jeux @ DBasses et
Dessus : en outre, de facon indispensable. dans les Basses un demi-jeu de 2 pieds (Ilarpe Eolienne
ou tout autre jeu de ce caractére) et. dans les Dessus un demi-jeu de 32 pieds. de caractere tres
grave (le Baryton ou tout autre de ¢e genre) : nécessairement encore : a droite une ** Musette 7 et
une - Voix Céleste 7 de 16 ou 8 pieds (nous indiquons d'abord 16 pieds parce que la Voix Céleste
est d'un timbre plus joli dans ce registre) : les Iforte-Expressifs. si puissamment utiles : enfin
la Percussion et la Double-IExpression.

Tel est le plan rationnel de l'instrument adopt¢ par nos Maitres @ les Saint-Saéns. Guilmant,
Lemmens, Lefcbure-Wely, Loret. Mouquet. Mailly. Almagro. etc.. et que I'on retrouve généra-
lement a 1'Exposition de 19goo.

Si la présence dans les Dessus d'une llarpe Eolienne (8 pieds) ajoute un grand intérét il ne
s'en suit pas que ce demi-jeu soit indispensable.

Il en est de méme pour les dispositifs spéciaux tels que le Métaphone, Prolongement, ete.
Leur emploi est fort utile. leurs qualités sont réelles, ils viennent fort agréablement et souvent au
secours de l'artiste auquel ils apportent une richesse considerable d'instrumentation. Mais de telles
ressources peuvent étre écartées sans nuire a l'intéret primordial de I'llarmonium d’artiste.

Iessentiel est de constituer le Modele-Type. I'étalon dirions-nous. qui doit servir de base
et de formule générale. et nous le croyons défini dans le plan tracé ci-dessus en nous référant
d’ailleurs en ceci au suffrage des grands compositeurs qui ont écrit pour lui.

’adjonction des ressources que nous ne [aisons qu'indiquer peut fournir aux facteurs 'occasion
de varier les modéles et d'en créer de plus ou moins riches. de plus ou moins complets.

[’ Exposition de 1900 a fourni ainsi aux différentes maisons de facture I'occasion de se mettre
d’accord sur un principe dont I'adoption marque une évolution, en son espece. trés importante.

Ce type d'instrument n'appartient & personne en propre et tout le monde peut le réaliser.
S’il fut édifié par Vietor Mustel le premier, il y a beau temps que d’autres maisons se sont emparé

de ce plan ct ont construit d'apres lui de bien beaux instruments.
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Il ¥ a des années qu'une grande maison de facture américaine s'est approprié cette disposition
et qu'une non moins grande maison frangais.el s'est livrée a la construction d'instruments construits
d’apres ce type.

Pour l'avenir artistique aussi bien qu'industriel de I'Orgue-Expressif nous ne saurions jamais
assez les en louer. Dailleurs l'unité de plan ne saurait supprimer ni linitiative personnelle, ni
Iindividualité du facteur.

Tous les violons se ressemblent, et pourtant chaque luthier groupe dans celui qu'il établit des
qualités spéciales qui le font différer de tous les autres. Mais tous les violonistes savent que tous
les violons se jouent de la méme facon. Il n'y a pour eux, dans les différentes factures de l'ins-
trument, qu'une question d’accoutumance a la sonorité sans nul désarroi dans la technique.

Or. tous les instruments. sau/ peui-étre U Orgue-Expressif, se trouvent dans le méme cas.

Pourquoi celui-ci continuerait-il d’'étre une exception, pourquoi ses différents modeles ne se
plieraient-ils pas a un principe d'unification, alors que par tant de cotés, les motifs de diversité
sont beaucoup plus nombreux ? On y gagnerait alors des avantages précieux dont le plus saillant
serait sans nul doute de convenir d’abord a tous les artistes quels qu'ils fussent et d’offrir
aux compositeurs une unité déterminée pour laquelle ils pourraient écrire sans se préoccuper
de savoir 'ils ont affaire a U'instrument du facteur X. Y, ou Z...

Ainsi, on ne serait pas chaque jour embarrassé devant un nouveau type d’instrument, obligé
d’en faire une connaissance rapide, trop sommaire pour étre bonne, avant de jouer.

L'instrument ne serait plus flottant. 1l existerait enfin, accepté par tous communément, com-
positeurs, exécutants, facteurs, ete.....

Ce que les facteurs de Grandes Orgues ont accompli au Congrés de Malines les facteurs
d’Harmoniums peuvent aussi le faire. C’est 'un de nos veeux les plus chers et nous collaborerons

de toutes nos forces au moindre désir qui viendrait a ¢tre exprimé en ce sens (1).

(1) Aw moment de metire sous presse nous apprenons qu'une maison de facture d’Allemagne vient, a son
tour, d'adopter le type que nous préconisons plus haut.

Avec un bon esprit dont on ne peut que les lover, les facteurs ont méme gardé, absolument intacte, la déno-
mination francaise ; chaque registre et chaque dispositif continuant de porter son nom frangais, sans aucune
altération.

SiI'Allemagne, dans la personne de ses manufacturiers les plus autorisés, veut bien ainsi consacrer I'unifi-
cation d'un tel modéle, exclusivement fait pour les vrais artistes, et ne pas reculer davantage devant les difficultés
industrielles que rencontre, pour étre parfaite, la fabrication soignée de ces instruments, l'accord tacite général
des principaux facteurs qui s'est manifesté en ce sens a I'Exposition universelle de 1900 deviendra bientot
un fait accompli.

Linstrument, dés lors, constitué d’apreés ce type unifié, reconnu des artistes et des facteurs, achévera de
conquérir et de s'attacher définitivement le monde musical de tous les pays.

Le souhait que nous formulons plus haut dans ce livre semble donc vouloir se réaliser plus vite que nous
I'espérions.

Sans provenir d'un congrés, ol les minorités suivent quelquefois a regret le vote des majorités, le résultat
aura été atteint, et, qui mieux est, ce sera la consécration naturelle d'une ceuvre que de telles initiatives fortifient
a jamais dans sa base.
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Désireux de donner une ¢tude historique aussi approfondie que possible. nous résumons ici
sous formes de notes bréves. disposées sclon l'ordre chronologique, les renscignements qui ne

pouvaient trouver place dans le texte sans en ralentir inutilement la marche.

160%7. — La Régale a anches battantes, depuis longtemps usitée. en Allemagne surtout., pour l'accompa-
gnement du chant dans les ¢glises, est employée par MoNTEVERDE dans son opéra d'Eurydice.

Un dessin ancien figurant un modéle de Régale, nous donne la disposition sommaire de l'instrument. Deux
soufflets cunéiformes (1 chargés de poids, et qu'un souflleur relevait successivement comme dans le Grand-Orgue
d’alors. fournissaient directement le vent; un petit clavier était placé au bout des soufflets. sur une caisse étroite,
contenant les soupapes et les anches. absolument dépourvues de tuvaux ou de simples résonnateurs. Le tout se
posait sur une table de médiocre dimension.

Au xvin® siécle, on rencontrait, dans les salons, de petites Régales de deux a trois octaves, souvent accom-
pagnant un petit jeu de bourdon établi sur un second clavier de méme étendue.

1700. — Organino de iLippo TesTa @ Toute description précise manque.
1810. — Orgue-Lixpressif de Grexig, de Bordeaux. Cet instrument était basé sur l'emploi de I'anche libre

munie d'un résonnateur et adaptée au tuvau. S'il n'a aucun titre a étre considéré comme l'ancétre de I'Harmo-
nium, il mérite cependant d'étre mentionné, a sa date, en tant que se rapportant a I'histoire de I'anche libre et de

ses applications.

1814. — Organo-1ioline, instrument a anches libres de six octaves, produit par le [lacteur bavarois
Escuexpacn de Keenigsshofen,

1816. — Adoline, ou EFoline, ou Flodion. noms donnés a un instrument a clavier et a anches libres<inventé
par le facteur Scurmieacu, d'Ohrdruffl. C'est un orgue-expressif de petite dimension.

1816. — Chordaulodion, instrument a ne citer que pour mémoire. et parce qu'il porta également le nom
d'Harmonicorde, dénomination appliquée plus tard a un instrument construit par DepaiN voir ci-apres).
L' Harmonicorde ou Chordaulodion de l'acousticien Kavurrmaxy, de¢ Dresde, était un instrument a cordes a son
continu, les cordes étant mises en vibration par le frottement d'un cylindre. — On trouve ici plutat le précurseur
du Piano-Quatuor de l'ingénienx facteur BavpeT.

1818. — Harmonie d’Orphée construit par Léopold Makerzer (Vienne), sorte de Physharmonica.

1820. — Aélodicon, ou Elodicon ou Eolodicon. Instrument a lames métalliques construit sur la donnée de
I'Organo-Violine d'Escuexracn et de I'Aéoline de Scurmpacu, perfectionné par Voigr, de Schweinfurt. 1l était
pourvu d'une souffleriec a deux pompes et réservoir,

(1) Le lecteur trouvera dans la ** Lexicologie ", la définition des termes techniques qu’il va rencontrer ici.
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1821. — FEolodion, désigné parfois aussi sous le nom de Aélodicon. Eolodicon genre de Physharmonica de
six octaves, inventé par un mécanicien du nom de Rerca, & Furth, prés Nuremberg (Baviére). [l possédait,
au dire de l'auteur plusieurs timbres différents, notamment ceux du Basson et de la Clarinette.

Comme il n’était doté que d'un seul jeu, cette modification de sons devait étre obtenue par un découvert plus
ou moins grand du jeu unique. — Un facteur d'orgues d'Amsterdam, Van Raace, produisit dans les concerts,
quelques années aprés (1825) un instrument analogue, et, du méme nom, dont il se disait l'inventeur.

1821. — Physharmonica. Sous ce nom, le facteur Antoine Haecker de Vienne, avait construit, dés 1818, un
petit instrument, diminutif de I'Eoline de ScHLiMBACH, n'ayant que quatre octaves, et destiné a se placer sous le
clavier du piano. C'est la premiére fois que nous voyons mentionner l'idée de cette disposition, reprise depuis
par un grand nombre de facteurs. Cet instrument, ainsi annexé, fut entendu a Paris en 1823 (Gagzette musicale
de Leipzig).

1825 et 1826. — Le méme instrument est imité par un facteur francais du nom de DavRAINVILLE, puis par
un facteur de Nantes..... C’est la France entrant, un peu obscurément, dans la voie ou elle prendra bientét une
prépondérance incontestée,

1827. — Accordéon. Burret-Canpipe imagine I'Accordéon. Il est inutile de décrire cet instrument que tout
le monde connait, et dont il existe un nombre infini de variétés (Flitina, Concertina, elc., elc.]. 1l est, au point
de vue technique, caractérisé par deux choses : un soufflet & main, a vent alterné ; successivement agissant par
pression et par dépression, foulant et aspirant ; un clavier spécial et trés bizarre, trés éloigné du type normal, du
clavier de 1'Orgue et du Piano et offrant ceci de particulier que deux sons différents parlent sur la méme
touche, I'un par aspiration, l'autre par le refoulement. Les anches, de petit format, sont insérées dans de petites
cases, les unes en dessus, les autres en dessous. Le timbre est généralement aigre ; quelques facteurs, dans leurs
meilleurs produits, ont cependant obtenu des sons assez flutés et agréables.

1828. — Aérophone (ou Aériphone). Physharmonica de Haecker, notablement perfectionné par Christian
Dietz. L'instrument différait surtout de I'Eolodion par le timbre plus puissant et plus rond. L'anche était posée
sur une case de la forme dite ‘* case voltée ~. La description de 'Aérophone est donnée dans la Revue
Musicale [1829).

1829. — Fondation de la maison Alexandre par Jacob Alexandre (1804-18706].

1834. — Poililorgle, du célebre facteur d'Orgues Cavartré-Corr. Cet instrument résume déja les dispo-
sitions essentielles de 1'Orgue-Expressif. Son auteur l'appelle d'ailleurs Orgue varié. 1l est considéré comme 'un
des grands ancétres de celui-ci. Les languettes des anches sont maintenues sur le chassis par des vis de

pression, que l'on pouvait desserrer pour changer au besoin la lame ou la retravailler. L'anche est placée
dans le vent, sous une case rectangulaire allongée. la soupape sur le vent, comme dans I'Harmonium moderne
une fausse Table, directement sur les soupapes, enferme les sons. La soufllerie seule différe essentiellement de
la souffleric moderne. Elle se compose d'une seule pompe, mue par un pied, et d'un réservoir sur lequel l'autre

pied, au moyen d'une tige de transmission, exerce une pression variable & volonté pour produire I'Expression.
1834, — Fondation de la maison Debain par Alexandre-Francois Debain (1809 a 1877).

1834. — Orgue-Expressif de Cuameroy, prédécesseur de Fourneaux. Instrument de six a trois octaves,
pouvant donner, au dire du facteur, trois timbres distincts par un mécanisme de découvert.

1834. — Orgue-Expressif de MuLLER combiné avec le piano. Llinstrument a anches était pourvu d'une
soufflerie au pied ; deux claviers, I'un pour le piano, I'autre pour I'orgue. C'est le premier exemple d'une asso-
ciation qui a tenté beaucoup de facteurs; la voie était déja indiquée, du reste, par les petits instruments
(Physharmonica, elc.), destinés a étre placés sous le clavier du piano.

1837. — Orgue-Expressif, perfectionnements divers du méme facteur Cuameroy. Dans le systeme de ce
facteur, les pompes sont sous le pied, le dessus de la pompe servant de pédale; deux larges porte-vent,
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formant double fond le long des parois latérales de I'instrument, conduisentle vent au réservoir placé sous le
sommier comme a l'ordinaire. Cette disposition qui économise l'espace, a été plus d'une fois reprise pour les
petits instruments. Soupapes dans le vent; fausse Table sousle clavier, percée de trous. avec recouvrement par
une planchette a coulisse pour enfermer ou découvrir les sons.

1837. — Mélophone. Petit instrument a anches libres, imaginé par I'horloger LecLerc affectant la forme
extérieure d'une guitare. A l'extrémité d'un manche assez court, a la place des chevilles, est le petit clavier
chromatique, formé de plusieurs rangs paralléles de petits boutons saillants, tous semblables les uns aux autres
et a distances égales, qui s'enfoncent sous la pression exercée par le bout des doigts de la main gauche. Le corps
de l'instrument contient le petit sommier, les anches, les soupapes et la soufflerie. Celle-ci posséde une pompe a
petits plis a double action, fonctionnant en tirant et en poussant, comprimant l'air dans un trés petit réservoir ;
la pompe est mise en mouvement de la main droite au moyen d'une coulisse a deux tiges paralléles reliées par
une poignée. L'instrument est doux et expressif, d'un timbre assez agréable.

188%7. — Glicibarifon ou Glicibarifona: nom barbare, ayant la prétention de signifier sons doux et graves,
composé a l'aide du grec et arrangé a l'italienne, infligé par le facteur CATTERINI & une variété du type, tant de
fois imité, du Physharmonica, et possedant seulement quatre octaves.

1837. — Meélophonorgue. Instrument a anches libres imaginé par le facteur LeTerME, comprenant deux
séries de lames,

1838. — J.-B. Napoléon Fourneaux (1808-1846), abandonne la profession d'horloger pour entre-
prendre la fabrication de 'Orgue-Expressif. Il succéde a Craneroy.

1838. — Orgue-Expressif de Fourxeaux, a deux claviers. Le clavier inférieur commandait un jeu de seize
pieds (cing octaves| le clavier supérieur un jeu de huit pieds. Accouplement sur le clavier inférieur. Instrument
destiné surtout a l'église.

1838. — Concertina. Sous ce nom le facteur Depain produit un systéme d'orgue-expressif assez ingénieu-
sement combiné. La soufflerie était double et permettait d'obtenir deux pressions différentes, une pour les

Dessus, une pour les Basses, dans le but de faire ressortir la mélodie au-dessus de l'accompagnement. Cette
invention fut cédée, en 1839,a MM. Acexanpre. Il ne faut pas confondre cet instrument avec l'accordéon

Concertina.
1839. — FouRNEAUX construit un orgue-expressif & deux jeux a l'octave et a deux clairons, disposant les
anches au fond de cases voutées. Sommier, dit ** a cartouches ", ingénieux mais compliqué. Il n'a laissé aucun

souvenir dans la facture.

1839. — Orgues-Expressifs [variantes), exposcs par ALEXANDRE, facteur d'accordéons,
1840. — Organino. Petit modéle d'orgue expressif constrait par Lecris (Paris). Cases de forme spéciale et

disposées alternativement sur deux rangs (comme sur les chapes du grand orgue) pour disposer d'une plus grande
largeur des cases.

1840. — Organino. Sous ce nom le facteur Depary a fabriqué, avant l'invention de !'Harmonium des
Orgues-Expressifs de petites dimensions, possédant un seul jeu avec accouplement d'octave, systéme emprunté
au Grand-Orgue.

1840. — Orgue-Expressif Fourneaux. Nouvelles dispositions. L'instrument décrit dans le brevet est encore
a deux jeux distribués sur deux claviers avec accouplement ; sommiers a cartouches ; soupapes sur le vent.

1841. — Percussion. Invention de MarTiN e Sourpuy, également dit MarTin pE Provins. Attaque de la

lame par le choc d'un marteau garni de feutre. Mécanisme 4 échappement.

1842. — Odesirophedon. Variante de l'instrument a anches libres, par MM, Revercuon et MERLAVAUD, de

Saint-Etienne.



1842. — Harmonium. Ce nom est réclamé par Debain. Le type qu'il a produit en 1842 présente toutesles
dispositions d'ensemble qui se sont perpétuées dans la facture ; invention du systéme actuel d'expression, sommier
monté sur charniéres, etc. Emploi déja antérieurement tenté, des registres, pour les jeux divisés en demi-jeux (Cou-
pure . [nventions diverses : jeu de timbres adaptés a I'Harmonium ; appareil pour noter les improvisations, etc.

1843. — [Harmoniwm : Invention du registre Expression et perfectionnements par Debain. Grand jeu, dérivé
du fira-tutto du grand orgue italien ; mécanisme a rouleaux et griffes, maintenu dans la facture. Un mécanisme
de prolongement, accrochant la touche et la maintenant abaissée jusqu'a nouvelle intervention : l'idée a été
reprise, le mécanisme enti¢rement transformé. Adaptation de caisses de résonnances (coniques) chacune servant
a renforcer le son de plusieurs notes : idée reproduite dans le Médiophone de DumonT (Andelys).

Piano-harmonium, petit instrument se placant sous le clavier du piano, avec accouplement sur le
piano.

1843. — Orgue-expressi/ de voyvage par le facteur MurLer. Modéle dorgue expressif dont les pieds et
diverses parties extérieures se replient sous la caisse, de manicre a affecter la forme d'un coffre de moyenne
dimension.

i844. — Orgue-Meélodium par ALEXANDRE.

1844. — FEoli-Courtier. Sous ce nom, le facteur CourTier, de Paris, construit un instrument & anches
libres (deux claviers) sans intérét spécial.

1844. — Panharmonium. Nom sous lequel Depain entendit résumer les inventions de détails ajoutées par
lui a I'llarmonium. On se demande pourquoi le génial inventeur crut devoir modifier en y additionnant un pré-
fixe le mot déja si malheureux d'Harmoniwm qu'il venait d'appliquer a I'orgue-expressif deux ans & peine aupara-
vant. Nous ne savons ce que l'avenir réserve a ces deux qualificatifs dont I'un a été complétement rayé et l'autre
tombe de plus en plus en désuétude.

1844. — Orchestrion. Nom donné par FourNeaux a4 un orgue-expressif muni & la fois d’'un clavier et d'un
cylindre pour la musique mécanique : idée reprise plustard par le facteur Gaviorl. FourNeaux présente la méme
année un orgue-expressif a douze registres (sept demi-jeux).

1845. — Symphonium combinaison de I'Harmonium et du Piano par Deparx.

1845. — Orgue-expressif variante, par le constructeur Steix : forfe gradué a recouvrement, manceuvré par
le registre.

1845. — Le facteur Ravo (Londres) invente un systéme de trémolo m par un moulin et alimenté par
la soufflerie ; appareil compliqué pour un effet qu'on peut obtenir si facilement au pied.

1846. — J.-L. Napoléon Fourneaux succéde a son pére. Il a publié deuxouvrages spéciaux: ¢ Pelif traité
de lorgue-expressif " (1854) et ©* Traité théorique et pratigue de laccord des instruments a sons fixes " (1867).

1846. — Changuion. Le facteur parisien Cuaxcurox donne son propre nom a un trés petit modele d'orgue-
expressif construit par lui.

1846. — Mélophilon. Nom donné par son inventeur, M. Piron, & un instrument qui présentait sur les
autres une simple variété de forme. Il a, en effet, disposé l'intérieur pour lui donner l'aspect d'un piano droit
prétextant qu'ainsi cet instrument serait doté des mémes avantages que ceux qu'a le piano droit sur le piano a
queue ?

1846. — Orgue-expressif, par le facteur Simon, présentant quelques dispositions qui se sont transmises a
la facture actuelle : notamment une forme de porte-vent de soufflerie et, plus regrettablement, la soupape de
décharge adaptée au réservoir, etc.

1846. — Homonophonium. Un certain Scuneiper, facteur de la Nouvelle-Orléans, coanstruit cet instru-
ment dans lequel l'anche s’accorde au moyen d'une rasette, comme l'anche battante dans le Grand-Orgue.
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1846. — FHarmonium, systéme transpositeur de I'abbé Varra, vicaire 4 Charlieu (Loire).

1846. — Harmonium de VaLra, a soufflerie aspirante. C'est la premiére fois que nous voyons paraitre (du
moins en France), le systéme de soufflerie aspirante qui est le principe de l'orgue américain. Les soupapes de
la soufflerie sont disposées en sens inverse pour aspirer 'air du réservoir, au lieu de I'y comprimer. Le réservoir
repoussé par des ressorts, agit, en souvrant, et l'action des pompes tend a le refermer.

La disposition du sommier, du cadre, des anches, des soupapes, est également renversée. La sonorité de

I'anche est aussi modifiée.
1847. — Violi-clave. Petit instrument a anches libres construit par Morin bE LA GUERINIERE,

1847. — Orgue-expressif, variante par Bruxnt (Paris). Pour augmenter la sonorité, ce facteur supprime la
fausse table et met les jeux a découvert. Registres ouvrant par dessus.

184%. — Panorgue-piano, par Javrix: Harmonium associé a un Piano ; I'harmonium est sous le clavier du
piano, et son clavier peut étre accouplé av piano par le moven de pilotes venant trouver la touche du piano. 1l
imagine, pour maintenir l'accord du piano et de I'harmonium, d'accorder celui-ci, 'anche étant pourvue d'une
rasette. Ce facteur se préoccupe de 'harmonisation des anches et de 'égalisation de leur sensibilité par un mode
de fabrication spécial, déterminant 'épaisseur de la lame non pas 4 la main, mais au moven d'une sorte de

machine a raboter.

184%7. — Melosymphonium. La disposition imaginée par le facteur Lererne (Louis-Camille), Paris, consiste
a isoler le sommier du corps de I'instrument « pour éviter d'absorber les vibrations! »

184%7. — Dolce-Expression séparée [sorte de Double-Expression), du Dessuset des Basses. Dans le but sur-
tout de diminuer a volonté la trop grande intensité des Basses, un amateur parisien, l'architecte TREMAUX, aprés
avoir critiqué le registre dit de Sourdine (par étranglement de la communication de la Caisse-a-vent. des anches et
de la soufflerie) et le procédé d'expression a la main par enfoncement gradué des touches, propose une disposition
qui a pour effet de réduire a volonté le débouché des cases. Immédiatement au-dessus des anches, une planchette,
percée d'autant de fenétres rectangulaires qu'il y a de notes, glisse a la facon d'un registre de Grand-Orgue sous
une chape percée de la méme maniére, et par la coincidence plus ou moins compléte des ouvertures, augmente ou
réduit les débouchés. Deux plancheties ainsi disposées servent séparément pour les Dessus et pour les Basses :
elles sont commandées par deux genouilléres.

1850. — Melodina sorte d’harmonium imaginé par Fourxeaux.
1850. — FEuphonicon. Nom donné a une sorte d'orgue-expressif par un nommé Varris, éditeur a Paris,

rue du Vieux-Colombier.

1850. — Euphonium. Nom également appliqué par Varrts au susdit instrument.
1851. — Harmonicorde. Depaix donne ce nom a un instrument composé de 'harmonium et d'un jeu de

cordes frappées par des marteaux comme dans le piano.
1852. — Piano orgamsé. Combinaison de l'orgue et du piano par Jacob ALEXANDRE.
1853. — Vietor MUSTEL (1815-1890) s'établit facteur d'orgues-harmoniums a Paris, So, rue de Bondy.

1854. — Double-Expression. Le 2 février 1854, Victor Musrer brevéte sa Double-Expression et inaugure
dans la construction de I'Orgue-Expressif toute une série de perfectionnements dont l'usage s'est imposé dans
la facture.

1854. — Harpe Eolienne. La méme année voit apparaitre ce jeu doux, a caractére oscillant, inventé par
Victor MusTeL, jeu de 2 pieds qu'il place parmi les Dasses.
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1854. — [‘orte-Expressif. L'harmonium est doté d'un systeéme de jalousies fonctionnant par moteur pneu-
matique ajoutant 4 cet instrument une expression réelle et bien caractérisée obtenue par couvrement ou décou-
vrement progressif des jeux. Ce mécanisme qui fonctionne sans aucune intervention de I'artiste et qui aide si

puissamment a I'exécution est de l'invention de Vietor Musrer.

1854. — Melophonorgue construit par Leciere, mécanicien a Paris.
1856. — IHarmoniflite. Instrument de musique perfectionné, inventé par Marrx, tenant le milieu entre

I'harmonium et 'accordéon.
1857. — Semelo-Melodium.

1858. -— Victor MusTir, par brevet en date du 13 mars, réalise différentes améliorations a la fabrication

des orgues-expressives.

1859. — Organiphone ou orgue diminutif, imaginé par Rousseau.

1859. — Depai~ invente différentes dispositions nouvelles applicables aux harmoniums.

1860. — Beavcourt et Vorcerr prennent brevet en date du 29 mars d'un « systéme d’harmonium a double
enfoncement » ; — et. le 6 juin 1861, d’'un « double timbre appliqué a la table du registre des harmoniums et

spécialement de I'harmonium a touches a double enfoncement. »
1863. — /lirmonicordéon. Instrament imaginé en collaboration par le facteur Fournesux et I'abbé Dion.

1865. — Victor MusteL apporte de nouveaux perfectionnements dans la construction de I'Orgue-Expressit

et a la Double-Expression.

1866. — Cécilium. Instrument a anches libres construit dans la forme du Violoncelle. L'archet est simulé
par un bras de levier qui fait mouvoir I'appareil de soufflerie. Cet instrument est di a M. pe GROMARD.

1870. — Marks-Celestine. Le facteur Mariks donne son nom a un genre d’harmonium portatif.

1873. — Sysiéme expressif Larcher. Perfectionnements appliqués aux instruments de musique a vent.

1878. — Wétaphone. Appareil destiné a modifier la nature des sons, imaginé par Ch. MusTer, fils ainé de
V. MusTEL.

1880. — Anche libre euphonigue. En modifiant légérement la forme de 'anche libre Ch. MusterL donne a

celle-ci une sonorité tres ronde et plus flatee.

1882. — Omni-harmoni-orgue. Un nom de plus, donné par U'inventeur, un nommeé Pomveres,
1885. — M. Pritcuarp imagine un systéme d'instrument de musique perfectionné consistant dans la

combinaison du piano et de I'harmonium.

1886. — Celesta. Instrument a lames d'acier renforcées par des boites de résonnance et a percussion,
inventé par MusTiL et son fils Auguste MusteL, prend ici sa place a cause de son introduction dans l'orgue a

anches libres.

1891. — Angelophone. [armonuwm pliant. Création de la Société Curistorne et ETiEnNE.
1891. — /[larmoniphone. L.a maison RopoLpHE exécule un nouveau systéme de casier harmonique appli-

cable 4 linstrument a anches libres, dit « llarmoniphone ».

1895. — [Harmonophone inventé par NoTHIG.
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Une instruction se dégage de toute cette page d’histoire.

Ainsi que nous venons de le voir, I'Orgue-IExpressif. reposant sur une base unique. a eu a
subir une quantité infinie de modifications. de transformations. d'inventions quelconques dont il
s'est en majeure partie débarrassé.

Nombreux furent les titonnements. et nombreux aussi. au moins dans la premiere période.
furent les inventeurs. Cela prouve dailleurs que l'instrument plaisait, puisque tant de gens s'y
intéressaient et voulaient le perfectionner. Mais pourquoi chaque invention entrainait-elle dans
I'esprit de son créateur I'idée de modifier le nom  Clest ainsi que nous avons vu la longue liste

d’appellations barbares dont on I'a gratifié. lui. qui ne méritait. certes.
« Ni cet exces d’honneur. ni cette indignité ! »

Ies inventeurs qui se figuraient avoir le droit d'en changer le nom, et les facteurs irréfléchis
qui adoptérent cette facon de voir ont ainsi créé, au détriment de sa diffusion rapide. une confusion
regrettable.

Ils lui ont porté un tort considérable.

l.e Piano. I'Orgue a tuvaux. la Harpe et combien d'autres ont subi. certes, dimportants
perfectionnements. mais les facteurs se sont hien gardés de toucher au nom de l'instrument.

[.e véritable nom de celui qui nous occupe aurait di étre « Orgue-Expressif ». Nous le
revendiquons aujourd’hui pour lui. Et. de fait. I'instrument qui fait l'objet de cette longue histeoire
est un orgue, bien un orgue dans toute I'acception du mot.

De ce que. pour faire valoir ses qualités expressives il soit obligé d'¢tre enticrement conduit
(soufflerie et clavier) par une seule personne. l'organiste. et par conséquent limité dans sa compo-
sition. il ne <'en suit pas que le principe original soit autre chose que I'Orgue.

Désormais, grace a celui-ci. lart musical se trouve augment¢ dans ses ressources. Il peut, en
effet. disposer de deux Orgues qui ont 'un et l'autre Favantage de la polyphonie. des jeux multiples
et des sons prolongés: I'un, I'ainé, est 'OrGUE a Tuvaux: lautre. plus jeune. est FORGUE & ancuEs
LIBRES.

I.e premier possede la majesté : le second. un reflet de celle=ci en plus de la grace et dir senti-
ment. Celui-la ne connait pas de bornes a sa richesse: celui-ci. quoique limite pour toucher & ce
but, a pour lui, exclustvement el bien seul, I'I-xpression. la nuance. toute l'attraction puissante de
la Mélodie bien chantée, sans aucune restriction dans le vaste domaine musical de cette ressource.

Et. rien ne dit aussi que, revenant a la pn_;mi&rc idée de Grenié. l'avenir ne nous donnera

pas des orgues véritables, riches ct puissantes. construites enticrement a l'aide de lanche libre.
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Renoncant & 'habitude actuclle d’actionner tout Uinstrument par Partiste lui-méme. il n’est
pas prouvé qu'on ne dotera pas. un jour. ces instruments d'une quantité infinic de jeux en leur
adjoignant, comme au Grand-Orgue. une soufllerie vaste. actionnée au besoin par plusieurs
hommes ou moteurs.

N'est-ce pas la dailleurs ce qu'on fait déja dans certains instruments, ou. pour faciliter I'exeé-
cution. on a placé un bras de levier manceuvré par une tierce personne et qui fait mouvoir toute
la soufllerie 2

Quelle difference fera-t-on alors. ne serait-ce quau simple point de vue du jeu ct de l'exécu-
tion musicale. avee lorgue a tuyaux -

[2st-il certain méme qu'il v aura une différence dans le timbre > Une anche libre entendue
dans un résonnateur bien approprié¢ erée un son dun si beau caractere. et puis. les vastes voutes
des églises ne sont-elles pas la pour arrondir les angles, ainsi qu'il se fait si souvent pour
les voix ou instruments qui ont l'occasion de s’y produire -

Ainsi done. 'Orgue-fxpressif” de nos jours peut vraisemblablement devenir, ce n'est quune
question de plans. le véritable orgue d'église. capable. comme ce dernier. de remplir les immenses
espaces pour lesquels il aura ¢té prévu. et il pourra bien. de plus. ajouter & son nom principal. le
qualiticatil avantageux d fxpressif.

IZconomie d espace. d'argent et effets nouveaux

I Tlarmonium des premiers temps. gris. mou. poussil. avee des sons aigus et verts na pas ¢té
dédaigné par I'liglise qui. au contraire, l'a favorablement. chaleurcusement accueilli. Plus tard,
considérablement perfectionné il a mieux répondu encore a ce qu'on en attendait, et, pour notre
part nous connaissons maints ¢difices religieux ot il n'a jamais cess¢ d'étre en faveur.

On I'améliorera encore. on lui donnera des sons plus ¢tendus. plus largement employés que
ceux qu'il posséde. (notons. en passant. qu'il a déja le pédalier). et il sera de plus en plus a sa
place a I'église. la ou il a déja pénélré ct demeuré.

Apres cette longue période de tatonnements et de termes de désignation plus ou moins
heureux. il nous parait done indiqué de revenir au nom que linstrument. venant de naitre. a

porté tout d'abord.

I’'Orgue-Expressif,

nom qui dit et résume tout.

I<n prenant cette détermination nous restons plus que jamais dans la bonne tradition, car nous
nous mettons en cela dlaccord avee l'une de nos plus grandes gloires de la facture frangcaise,
Aristide Cavaillé-Coll.

[Facteur de Grandes-Orgues. utilisant uniquement le tuyau, il fut un jour ¢pris des qualités
expressives de I'anche libre et. avee ce seul organe, réalisa un instrument tout enticr qu'il dénomma

Poilcilorgue. 11 dota celui-ei d’un appareil pneumatique propre a en mettre en relief les facultés
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expressives et se fit, de ce lait. le plus grand protecteur de I'Orgue-[ixvpressif. en prenant a son
actif les premiers essais [aits en cette voie.

En lappelant Poikilorgue lillustre créateur du Grand-Orgue moderne désignait nettement ce
qu'il venait d'inventer.

|instrument a anches libres était pour lui un Orgue véritable auquel s'ajoutait la ressource
tant cherchée de la variation dans l'intensite.

Dans Poikilorgue nous trouvons. en eflet. le mot principal Orgue ¢t une partic prefixe Poilad.
venant du grec et signifiant varié. soit variable en ses nuances. expressi/. Nous pensons comme
Cavaille-Coll. et nous nous rallions a son jugement souverain,

l.e mot flarmonium si regrettablement imaginé par Debain a fait force dusage et il est a
presumer quil sera encore bien souvent prononce.

Sa dcsagreéable euphonie ne peut que nous confirmer dans notre opinion, celle dailleurs
admise dé¢ja par la majeure partie des facteurs [rancais qui ne lont plus guére mention. depuis
longtemps. du qualificatil de Debain.

A\ dater de ce jour. nous adopterons donc. pour ne plus nous cn écarter jamais. la seule

dénomination logique et justifice de

ORGUE-EXPRESSIF.




Anatomie
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[.’Orgue-Expressif comporte des mécanismes nombreux. souvent d'une minutie extréme, dont
la description. pour étre claire, ne laisse pas que de présenter une difficulté réelle.

(est un sujet de vif étonnement, lorsque l'on ouvre un de ces instruments, d'apercevoir, a
'intérieur d'un meuble d'apparence plutot modeste, une multitude d’organes qui sont dans une
dépendance absolue les uns des autres. et qui, pourtant, peuvent en un instant, si facilement étre
isolés de l'ensemble et exposés a tous les regards, puisque 'Orgue-Expressif, malgré la complexité
apparente de son organisme. est un des instruments a lintérieur desquels on pénétre le plus a
I'aise et le plus rapidement.

Quoique de volume restreint — on a toujours cherch¢ 4 encombrer le moins possible —
il contient dans ses flancs tout un monde de dispositifs : une soufflerie, des chambres a air. des
caissons isolant les pressions. un réservoir, des jeux d’anches portés sur une multitude de cases,
des rangées de soupapes de toute nature, des leviers, des bascules, etc..., jusqu’a une réduction en
miniature d'une mécanique de piano : la percussion, un clavier, souvent deux, des registres, des
jalousies. ete.. ete.

Tout cela est si bien disposé. si parfaitement condensé et groupé que l'on peut. avec toute la

facilit¢ désirable, pénétrer partout, comme on le veut.
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Ce n'est point la d’ailleurs une des moins heureuses conceptions des facteurs d'avoir permis
quen un moment tout soit ouvert, démonté. vivement accessible. afin quen cas du moindre
accident il soit donné de toucher immédiatement 4 'une ou a l'autre de toutes ces parties.

Nous reprenons le mot de Cavaille-Coll s’¢eriant un jour devant cet orgue quon lui montrait :

« Cela s'ouvre comme un lLivie ! » (1).

Pourtant, malgré cette franche disposition. malgré cet agencement rationnel. la description
anatomique que nous en désirons donner reste compliquée. le livre. suivant l'expression du
Maitre-l"acteur. ne manque pas d'avoir de nombreux feuillets. lles prendre pour les analyser un
a un. disséquer le tout en parties dont il convient d'expliquer. au préalable. le role et la fonction.
pour rejoindre ensuite Uinstrument réassemble dans sa totalité. wout cela n'est pas tiche si
commode si l'on concoit que cette facon de faire. nous mene jusqua parler de mécanismes
enfermés qui échappent a la vue.

Aussi. adoptons-—nous le procéde de deseription qui se trouve en rapport direct avee ordre de
scetionnement en usage dans la facture enticre (2): ¢est=a-dire. que nous ¢tudicrons chacune des
caractéristiques subdivisions de cet orgue en suivant lordre dans lequel celles-ci se trouvent
placées linstrument remonté. prét a fonctionner. Ceci nous parait le moyen le plus pratique pour
donner de |'Orgue-Expressif une description aussi claire que convenable. Nous retirerons de cette
facon de procéder cet avantage de demeurer dans des conditions plus agréables pour nos lecteurs
qui retrouveront. plus facilement. ce quiils ont déja, plusicurs fois peut-¢tre. entr'apercu.

Chacune des grandes parties qui forment autant de divisions de cet orgue sera décrite.
non pas au sens de la construction, mais micux au sens analomigue. au point de vue de son role.
Il y sera indiqué, de maniere suflisante. les détails mécaniques qu'il est urgent de connaitre, le
tout pour quon se rende compte de la fonclion sans entrer dans une description industrielle
approfondie. Notre intention n'est pas. en effet. d'edifier un = Manuel de facteur d'orgues

Ce chapitre. écrit comme tout ccet ouvrage pour le musicien. professionnel ou amateur. est
destiné a donner une idée générale de l'orgue. de telle facon que chacun puisse savoir, par exemple.
pourquoi l'attaque des doigts sur les touches. combinée avee la manceuvre des pédales. aboutit a la
création du son: comment sont obtenus tels ou tels effets. comment peuvent se [ormer telles ou
telles combinaisons >

Nous sommes de ceux qui prétendent que =i F'on peut bien se servir d'un instrument sans en
connaitre la disposition intérieure. ce qui est. de beaucoup. le cas le plus fréquent, on ['utilise
bien plus parfaitement lorsqu’on sait comment les effets se peuvent produire. comment ils sont
déterminés dans lorganisme.

D’autant qu'il ne s‘agit pas ici d'un instrument que l'on commande par un scul point, d'un
seul geste.

(1) Charles DeLox : Biographie de Victor Mustel.
(2) Au moins en Europe.
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On le dirige par un clavicr, des registres. des pédales. des genouilléres, ete..., ce qui parait
un monde pour celui qui ignore ce qui se passe a l'intérieur et qui n'est plus rien. que le résultat
logique de l'action de tous ces organes ou mécanismes.

C’est ainsi que nous avons vu les gens s'¢tonner que le clavier ne rende aucun son, méme en
manceuvrant la soufflerie, lorsqu’il n'v a aucun registre de (iré¢ ;: d’autres surpris de ne pouvoir
obtenir de force. malgré tous les registres ouverts et toute l'énergie deéployée sur les pédales,
cela. au moment ou les genouilléres de la Double-IExpression flottant librement sur leur pivot, sont
précisément dans la position ou elles interdisent au forfe de se produire. ete.. etc.

[Zn avant connaissance de la structure [nttrieui“c de I'Orgue-Expressif. I'instrumentiste sait ou
il va et ce qu’il fait; il se servira de l'instrument librement ct largement ; il saura que tels ou tels
effets sont possibles et que tels ou tels autres sont inlerdils : il en résultera pour lut un domaine

d’effets insoupconnés jusque-la, en méme temps qu'une certitude absolue d’exécution.

[ 'Orgue-lixpressif, en ses c¢léments essenticls. se compose de trois parties qui sont en
commencant par la base et en suivant la disposition telle qu'elle existe dans 'orgue méme; 1° l.a
Soufflerie, 2° .a Laye ou Chambre aux Anches, 3° Le Clavier.

A laide du dessin schématique fig. 17. qui représente
assez réellement la coupe théorique de la Laye, nous démon:
trerons comment une anche libre peut entrer en vibration
sous U'influence d'un courant d’air.

B. B. B. . représentent les parois d'une boite her-
métiquement close qui contient l'anche libre fixée sur un
petit socle de bois R a l'aide de deux petites vis 17,

En S§. §. 8" se trouvent trois évidements. [.e premier S

est un trou rond, de larges dimensions, pratiqué dans la

Fis. 17

surface inférieure de la boite B. 2. Le second S'. que l'on
voit verticalement au-dessus de l'anche, oflre un plan rectangulaire de dimensions (longueur et
largeur) proportionnées a celle de l'anche. 1l communique directement. en le rejoignant, au trou S™,
rectangulaire aussi. mais plus petit. pratiqué dans la partie supérieure de la boite B. Une partie
mobile C. que l'on voit au-dessus de S7, a pour mission d’ouvrir ou fermer cet orifice.

Voici constituée, a l'aide d'unc disposition toute primitive, une véritable laye.

S’il s'agit d’obtenir maintenant la vibration de l'anche A, il suffit, a l'aide d'un soufflet,
de déterminer un courant d’air a lintérieur du cube BB ; ce que l'on obtient en faisant affluer

I'air par 'ouverture inféricure S.



BEmi ey 22U
72

Ne pouvant se dégager par une autre issue. ce courant d'air. obligé de passer par 'ouverture S™
que rien ne ferme, comme le montre notre dessin, tend a traverser l'é¢videment S, Rluis. au bas
de S’ se trouve le corps de la lame a la fois rigide et élastique qui, de sa surface entiere, fait obs-
tacle au vent tant que celui-ci n'est pas animé d'une force sullisante pour vaincre cette résistance.

Bientot pourtant, agissant extérieurement plus vigoureusement sur le soufflet, le vent acquiert
le degré de puissance voulu. C'est alors que celui-ci ploie I'extrémité de I'anche /7 (l'autre 5 rivée
restant invariablement fixe) et 'entraine suivant sa direction dans le canal rectangulaire situé¢ entre
les ouvertures S* et 87,

Ainsi nous voyons la lame portée de son point de repos vers L.

Telle est la premicre oscillation de ' Anche libre.

Or, voici gqu'a son tour parvenue a l'extréme limite de sa flexibilité, la lame que nous allons
comparer 4 un ressort afin de rendre plus facile la définition de son mouvement vibratoire.
revient lutter contre le vent. et franchit. en retour sur
elle-méme. le point normal ou clle se reposait tout a
Pheure. le dépasse jusquau point L. d'ou elle est obligée
de revenir @ nouveau sur ses pas. soumise a la poussée
ascensionnelle du vent qui la rejette vers L7 et ainsi de suite.

Dans son retour de L7 en L, l'anche a accompli une

deuxicme oscillation.

Tels sont les déplacements successifs de la lame

qui. répétés rapidement un nombre de fois déterminés.
en constituent le son et la fonalite (1).

C'est ¢également a l'aide de ce courant dair que s'obtiennent tous les effets de Iexpression.
Plus le vent est puissant et plus la lame est soumise a un grand déplacement @ lorsqu’elle atteint
sa plus grande amplitude vibratoire elle engendre le son f/7: au contraire, plus le vent est faible.
moins il chasse devant lui le corps de la lame, et moins le son a de force. la vibration. dans
ce cas. se trouve réduite 4 un minimum de mouvement qui ne communique plus a lair de violentes
secousses, c'est ainsi que l'on obtient le son pp. Entre ces points extrémes se tient toute l'échelle
des nuances dont l'artiste détermine la juste application a l'aide des pédales.

Nous aurons d’ailleurs a revenir plus tard sur cette question importante.

Dans la figure 18 nous avons laiss¢ s'abattre la partie mobile C. et fermé. a l'aide dun
ressort, l'issue extérieure S.

Ainsi nous avons supprimé le courant d’air et obligé la lame a revenir au repos.

Dés cet instant. le son n'existe plus, la lame étant privée de tout mouvement.

(1) Silexplication de la vibration des lames que nous donnons ici n'est pas la seule vraie, elle nous sert, en revanche, 4 mieux
figurer la formation des oscillations ou vibrations et clle est en tous cas suflisante pour satisfaire au but que nous poursuivons.

La vibration de I’Anche libre est, en effet, accompagnée de phénoménes physiques qui contribuent pour une large part a
la déterminer.
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Pédales et Pompes.

LLa Souftlerie. réduite & sa plus simple expression, comprend deux pompes (n° 6,
figure 20) ou deux soufllets cunéilormes (1).

l.es Pédales (n” 1 figure 20) qui ont pour mission de faire mouvoir Jes Pompes se voient au bas
de Uinstrument ou clles occupent une ¢chancrure pratiquée dans le devant de la Caisse et commu-
nement appelée ° Niche des [Pédales 7. 1illes aflectent 'apparence de panncaux de bois obliques,
recouverts d'étolfe pour empecher le glissement des pieds ¢t sont articulées sur une barre d’appui
au moyen de charniéres.

Chaque peédale actionne une pompe correspondante.

[effet du pied sur la pedale se transmet a la pompe correspondante par lUintermédiaire d une
bascule. =orte de¢ levier ou balancier a deux bras (n® 2. figure 20). a U'un desquels est relié
Iextrémité mobile de la pédale par une tige articulée — parfois par une simple corde a4 boyaux (2)
— qui tire sur le levier. tandis que Tautre bras agit sur la table de la pompe par une petite tige.
¢galement articulée. pour se préter au mouvement oblique du soutllet. rigide celle-la, puisqu’elle
actionne en poussant.

[£n enfoncant la pédale on fait mouvoir le balancier qui s’abaisse d'un ¢oté: le bras opposé, se
relevant. comprime la pompe ou soufflet correspondant. dont toute la contenance d’air est ainsi
pousseée vers Uintérieur de Uinstrument.

Un ressort en spirale (non visible sur notre dessin). ajoutant au poids de la partie mobile de
la pompe. est dispos¢ a lintérieur de celle-ci pour laider & s¢ rouvrir plus rapidement et pour
ajouter. -au moment ou le pied appuic sur la pedale. la résistance nécessaire a la production des
elfets. au cours de Uexceution.

[l en résulte. des que le pied cesse son action. que le soufllet se rouvre aussitot et fait basculer,
en sens contraire. le levier qui raméne tout le mécanisme & =a position de repos.

Chaque soufllet comprend deux tables dont T'une est fixe. I'autre mobile. Les tables fixes
sont & la partic supéricure et forment généralement un seul et méme panncau horizontal occupant a
peu pres tout le plan de l'orgue en largeur ct profondeur : c'est la table inféricure de chaque
pompe qui est mobile.

Entre les deux tables se développe le pli. qui est renirant. c'est-a-dire se repliant en dedans

lorsqu'il se referme.

(1) Voir & la Lexicologie les mots ** Pompes 7 et ** Cunéiformes ”
(2) On a vu, dans ’Avant-Propos, pages Il et 1II, combien est défectucux ce procéde.
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|.a table mobile porte les soupapes (n® y et 3. figure 20) qui permettent a l'air d'alfluer dans
le soufflet ¢t. de ce [ait. sont dénommeées soupapes daspiralion (1).

Celles—ci. qui donnent accés a lair aspiré. devant ¢tre mises en jeu par latmosphere ambiante
elle-meéme. sont tres légeres et extrémement mobiles : situces a lintéricur des souflflets, elles
recouvrent une série de larges trous ou ¢évenls percés dans la table mobile ¢t que l'on peut
apercevoir en-dessous.

Ie soufflet. en s‘ouvrant. produit une aspiralion. une succion énergique: Fair du dehors. ainsi
appelé. souleve les feuillets mobiles des soupapes et pénétre abondamment par les trous ou évents
(n® 4. figure 20) mis a découvert pour venir remplir la capacité dilatée du soufilet : lorsque celui-ci
<¢ referme. comprimant I'air intéricur. les soupapes librement flottantes retombent. et, la pression
méme de lair les applique avec force contre les ouvertures: celui-ci. en meéme temps. ne trouvant
plus dlissue de ce cote, est chass¢ dans une autre voie. 1l pénetre dabord dans le conduit appele
- Porte-Vent 7 n" 8. figure 20) dont dispose chaque pompe. puis se rend. par de larges ouvertures
dans un vaste récipient dénommé Caisse a vent (n° g. figure 20) laissant. entre le panneau inferieur
de celle-ci et le panneau supcérieur des pompes, tout un grand espace dans lequel est logé le /eéserod;
(n® 10. figure 20) dont nous parlerons plus loin.

le role du Porte=Vent est de conduire lair au-dela de ce grand espace.

Toutes ces ouvertures. ainsi que celles d'aspiration, sont fermées par des soupapes sembla-
blement disposées et construites. .air. chass¢ du soufflet. souleve. en pénétrant dans la Caisse &
vent. les légers feuillets flottants qui retombent ensuite et constituent fermeture hermétique pour

I'empécher de refluer par cette méme voie dans la pompe.

Lia Caisse a vent.

l.a Caisse a went (n° 9. fig. 20) a la forme d'une grande boite plate. large et longue autant

que le corps de I'instrument lui-méme. Son role n'est pas d'emmagasiner les pressions. mais,

¢ soufllet

d'établir une communication entre les deux soufllets de facon a ce que le vent cree par
gauche, par exemple. puisse alimenter a la fois les registres des Basses (@ gauche) et les registres
des Dessus (a droite) et inversement pour le soufflet droit.

e ¢rand panneau supérieur de la Caisse a vent, qui lui sert de veritable couvercle, est perce
d'une quantité d'ouvertures que peuvent fermer ou ouvrir des soupapes. Ces soupapes manceuvrées

par l'organiste a l'aide de mécanismes de renvoi. les Registies. ménagent. & volonté, lacees de lair

(1) Voir le mot ** Soupapes © a la Lexicologie.



~1
S

e

’ o L P
Lintericur de Censtrument. e dessees SCpPresente on Coupe (i ’(‘5/’/)((.5' vtgotreseimend conlori.
g A 3 .
a b re u./'.fc, ( esd wne | %y wselion  corvenfionnelle exdocmienrend .s;/zy)r.’?/:(-(-
7

alu role dc' :’,{Cf \r-n!,-‘/rr'u" of Fer forrel fort cLerrty /f?((/ﬁf(.w.,{rj/—’r

Loeoende
" : 3
/DCQ/G-/L‘.S' 8 Forle _fx'h’!; g‘p;rr.farz sanl /.;-' rg’ﬂf s /r.fr’n‘s rrrcleciee
L(-?.{z /’Q;’;c LESS s /.?; f’-’ff"-;}‘r.(’_ 4
As-cs a (ursse a ven!
Lventls 10 Heservor e

s e}
50::/.::{/."475 Haspiralion Il Soweprapres des Liyes
s -~ .

-
FPormoes Oe 50&/}‘:(.;’5 18 fayes of sommeer
) : ] Lt . 7 5 ~ g
FParncac fixe g /:(-“f.’.r.-“ fos POroes 13 Soupape du reservorr
14 Fifole FuL GoLveErae lee Soreprcipre Slee Feserv o

b e TS 1 SRR [

Fic. 20




e

dans les Chambres des Anches ou Layes (n° 12 figure 20). et permettent aux pressions de se
diriger vers un but nouveau les = jeux 7 (1). autrement dit. les Anches.

Il semble que la démonstration du chemin parcouru par I'air trouve ici sa fin ¢t que se
termine. ici ¢galement, le role de la Soufflerie ; il est bien évident que I'air peut ¢tre utilisé de
suite

Quoiqu’il en soit ainsi. il existe pourtant a coté un autre accessoire imaginé des la venue de
I'instrument. crée avee lui. bien qu'il cut ¢té plus logique de constituer 'Orgue-Expressil dabord
sous sa forme la plus simple. quitte @ le compliquer. plus tard. de cet auxiliaire..... peut-on
dire opportun :...

Nous voulons désigner ici le Réserroir,

[instrument établi tel que nous venons de exposer aurait alors, utilisant librement ot ins-
tantanément les differentes pressions que lartiste communique aux pédales. réalise la qualite
guon lui a-demandée depuis et qu'on exige tant de nos jours = I'/foxpression .

Une difficulté a vainere, dira-t-on. que le maniement de cet instrument sans le sccours du
Réservoir ! Qu'a cela ne tienne, on laurait travaillée et vaincue. Pourquoi pas * Et il n'y aurait
eu que de bons instruments ct de bons instrumentistes,

Il en [ut. néanmoins. autrement ct ce n'est que des annces apres quiil fallut trouver un moyen
de laisser a 'exécutant la liberte de se servir ou non de cet auxiliaire anti-artistique. de jouer de
lorgue d'une facon expressive ou non. les regrets se manifestant de toute part de savoir la un
instrument basé sur un organe essentiellement expressil. que l'on privait aussi bénévolement de
cette bonne fortune.

Quoi qu'il en soit nous devons parler maintenant de cet accessoire si nous voulons terminer

définitivement la description des organes de la Soufflerie.

Le Reéservoir.

Dans le vaste espace compris entre le panneau formant le fond de la Caisse a vent et le
panneau {ixe qui porte les pompes est situé et se meut le Réservoir. (N 10. fig. 201, Celui-ci est
en contact direct avec la Caisse a vent. et. avee celle-¢i seulement. a l'aide d'un large orifice dont
la fermeture par unc soupape va constituer toute la simplicit¢ du moede daction du Registre
* [xpression T

Il a la forme d'un vaste soulflet dont le panncau supéricur est fixe (celui-ci commun au

Réservoir et a la Caisse a vent) ¢t le panneau inférieur mobile. occupant en longueur et largeur

(1) Voir ce mot a la Lexicologie.
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presque tout I'espace que lui offre la section horizontale de I'instrument ; il est construit de méme
que les pompes, & cela pres qulil n'est pas cunéiforme, mais qu'il s'ouvre parallélement. la table
mobile pouvant s'abaisser ou se soulever parallelement dans toute son étendue.

Deux forts ressorts en forme de spirale. semblables 4 ceux d'un sommier de literie. arrétés
solidement sur le panneau fixe qui porte les pompes. viennent appuyer de toute leur énergie sur
la table mobile du Reéscervoir, tendant & soulever celle-ci verticalement, ¢’est-a-dire, 4 fermer cons -
tamment ce récipient. Il nait de cette disposition une lutte continuelle entre la pression de lair et
la puissance opposce des ressorts. e plus fort 'emportera. I.on concoit qu'a l'aide de ce procédé
le réservoir devienne a son tour un véritable soufflet. En eflet pendant que celui-ci recoit et
accumule. lorsque la soupape qui v donne acces est ouverte. tout le vent produit par les pompes.
les ressorts exercent leur action en sens contraire : la puissance de ces derniers s'accroit dautant
plus que le réservoir est davantage obligé de s'ouvrir sous la pression de l'air qu'il a charge
d’emmagasiner. pour atteindre le maximum a linstant ou celui-ci est complétement plein, soit
lorsque la table mobile est parvenue a I'extrémite de sa course. Des lors, ces derniers, maintenus
a leur plus forte tension. agissent dans toute leur plénitude et cherchent nécessairement 2 relever
la table mobile.

[Zn admettant que les pompes ralentissent leur production d’air ou cessent. dés cet instant, leur
action. ¢’est-a-dire qu'elles n'amenent plus dans notre récipient aucun complément de pression qui
maintiendrait les ressorts comprimés. ceux-ci. cherchant a se détendre. videraient le Réservoir en
relevant cette partic mobile.

Mais par ou déverser cette provision d'air >

Toutes les soupapes dont nous avons parlé sont ¢tablies de l[acon a4 s‘ouvrir pour laisser
arriver la pression dans la Caisse a Vent et dans le Réservoir, en méme temps qu'elles se [erment
hermétiquement pour interdire tout retour en arriére.

[.air refoulé dans le corps de 'Orgue ne peut ressortir par le méme chemin. qu'il se trouve
dans la Caisse a Vent sculement ou dans le Réservoir. Ce dernier étant chargé doit rester plein,
et. s'il est bien ¢tanche. conserver intégralement la quantité d’air qu’il a recue.

D’autre part. continuant sa poussce ascensionnelle. le vent doit ¢tre constamment porte vers
les anches. qui sont le but final auquel il doit atteindre.

Si done toutes les issues en retour sont fermées, il lui faudra suivre une nouvelle voie.
(Celle-ci ne lui sera accessible que lorsque les mains de I'exéeutant auront tiré un ou plusieurs
registres. soit © lorsque un ou plusicurs orifices que ferment ou ouvrent a volonté les soupapes
de la Table de laye dont nous allons bientot parler. seront ouverts (N* 11, fig. 20). Désormais, ces
issues. qui livrent un large passage a I'air. donnent a la table mobile du Réservoir la possibilité
de se relever. comprimée sous l'action des ressorts @ celui-ci se videra alors peu a peu. déversant
a travers cette ouverture toute la pression dont il a ¢té charge : il se refermerait completement

méme si on ne se reprenait 4 mouvoir les pédales.



Pour les inexpérimentés le Réservoir est d'un grand secours.

(Grace a sa présence il semble qu'il ne soit plus néeessaire de connaitre la manceuvre des
pcdales. e vent ne passant plus directement aux anches avee toutes les inégalités qui ne man-
quent pas de se produire lorsqu'on ne connait pas l'usage de la Soufllerie. tout ce qui est choc.
secousse, interruption, disparait. Tous ces délauts viennent s‘annuler dans le Réservoir qui ne
laisse plus sortir qu'un vent tamisé. régularis¢ par de forts ressorts qui deviennent les véritables
agents de la pression.

De la sorte. grace a celui-ci. la souftlerie peut a peu pres fournir un vent continu et régulier.
sans secousse ni inlerruplion. & mesure quil se dépense ¢t quon le crce.

On concoit ais¢ément que, si, négligeant le concours de ce Régulateur. le vent monte directement
aux anches, il y touche avec toutes les variantes qui l'ont engendré. Ces inégalités. lorsqu'elles
sont un signe d'inexpérience de la part de l'exéeutant. rendent le plus souvent l'exc¢eution
intolérable ; déterminces par la volonte de lartiste elles constituent, au contraire, unc ressource
d'une grande beaute : U'foxvpression en inusigue.

Avec le Réservoir, rien de tout cela ! Ni défauts. ni qualites !

S'il est plein, les ressorts le compriment fortement et fournissent le Fordissimo @ S'il est 4 peu
pres vide, ceux-ci trés détendus, parvenus au terme de leur action. ne donnent plus gu'une nuance.
le Pianissimo. qui disparait méme. si 'on a omis un instant de recharger ce récipient.

En conséquence. si vous désirez. a l'aide du réservoir. laire succéder le /f au pp, hitez-vous
de le remplir vite. — il faut pour cela plusieurs coups de pédales : — si. inversement. vous voulez
qu’une nuance pp réponde a un //. vous naurez quun moyen : attendre patiemment que le
réservoir se soit peu a peu vidé de facon a ce que les ressorts aflaiblis alent perdu leur action. Cest
on s'en doute. un moyen pcu commode ct peu rapide d'obtenir les nuances. qui. le plus souvent.
doivent ¢tre d'une application immeédiate.

e scul role de Pexécutant consiste alors a remplir d'air le Réscrvoir et linstrumentiste
n'est plus qu'un moteur mécanique des pédales. qui exécute sans intelligence. sans gout. sans art.

['on a donc pensé plus tard a ajouter a I'Orgue-foxpressi/ cette qualite qui lui faisait ainsi
défaut et quiil était. de par son organc. 'anche libre, si parfaitement disposé a pos=scder

Nous avons dit que. pour peénctrer dans le Réservoir ou en sortir. Fair n'a d’autre issue que
I'ouverture pratiquée au fond inférieur de la Caisse & vent. Si donc. ce passage est momenta-
nément interrompu par une soupape. solidement maintenue fermée. toute communication est
supprimée entre cette dernicre et le Reservoir. qui dans ce cas. se trouve, de fait. comme détaché
de l'instrument.

(C'est ce qu'on obtient a volont¢ au moyen de la soupape dite : Soupape d Expression.

Celle-ci, sollicitée par un puissant ressort qui tend a la fermer. peut étre ainsi maintenue
close, ou, au contraire, largement ouverte a volonté. C'est au moment ou elle est fermée. le
vent passant directement aux anches sans subir aucun retard dans sa marche ascentionnelle. que

I'Expression agit dans toute sa plénitude.
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Alors la plus légere variation de la pression du pied sur la pédale affecte l'air confiné dans
'espace ¢troit. inextensible de la Caisse a vent et, de la. se communiquant directement au souflle
qui anime les lames. s¢ traduit par des renforcements ou des affaiblissements du son, plus ou
moins sensibles. plus ou moins subits. selon les intentions de l'exécutant : d'ou. les nuances
deélicates. les accents plus ou moins sentis. les attaques variées, plus soudaines, plus vives. en un
mot tout ce qui constitue ['/sxpression. tout ce qui rend l'instrument chantant.

C’est pour ce motil que la soupape destinée a fermer la communication avec le Réservoir porte
le nom de Soupape d' [oxpression. et le registre qui la dirige la dénomination de registre « [Zxpres-

\\I‘HJI. n

Nécessitée de séparer la direction du vent.

Apres cette digression relative au Réservoir. reprenons notre sujet au point ou nous avions
laissc.

Parvenu 4 la Caisse &4 vent ou au Réservoir. le vent. prét a étre employ¢ va. au préalable,
passer par un mécanisme pneumatique dont 'importance est des plus absolue.

Chacun sait qu'il existe dans toute cette famille d'instruments une séparation au clavier.
Cette separation. que Fon désigne ordinairement sous le nom de Coupure. situce généralement au
milicu de la longucur du clavier. au moins dans tous les instruments fabrigués en urope. soit
entre le mi et le /2 de Toctave centrale. a pour principal effet de laisser partager les effets de sono-
rité, c'est-i-dire. d'emplover. par cexemple. grice a la disposition des registres. une couleur de
son dans le clarier droil. une autre. plus convenable a un réle d’accompagnement, dans le clavier
vauche.

Cela devait amener une deuxi¢me idée. complémentaire logique de la premiere : laisser a 'orga-
niste la possibilité de diviser également le vent suivant les différents besoins de chacune des deux
parties du clavier. soit. pour obtenir. par exemple, que le clavier gauche auquel on aurait confié
I'exécution des parties d’accompagnement. ait une nuance cffacée, bien en rapport avec le role qui
lui est. dans ce cas. devolu.

IEnvisagée a ce simple point de vue. cette séparation est devenue doublement nécessaire et
bien aisante.

Or. 'on obtient ce partage des eflets. aussi bien en sonorilés qu'en nuances, en faisant monter
verticalement et dans toute la largeur de lorgue. d’avant & arri¢re, une grande cloison dont la
base <‘appuic au-dessus de la Caisse a vent. au-dessus méme de 'endroit ou le vent, provenant de

l'une ou de Vautre des deux Pedales, s'est rassemble.
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C'est grice i cette grande cloizon. qui isole d'une facon absolue les deux importantes sections
de I'Orgue-Expressif : Basses et Dessus. que le vent se trouve désormais & méme de subir une
double direction.

Mais une question germe aussitot 2

Pourquoi le vent. dabord engendré isolément par deux pédales. ayant chacune toute leur
liberté d’action et pouvant recevoir trés indépendamment l'une de Tautre la pression que l'orga-
niste désire leur donner. n'a-t-il pas conservé son indépendance primitive > Puisqu’il est urgent de
le diviser, pourquoi n'a-t-on pas adopté des le debut la disposition qui semble de prime abord si
naturclle : la pédale droite. par exemple. alimentant tous les jeux des Dessus. la pédale gauche.
tous les jeux des Basses 2

Crée séparément. rassemblé ensuite dans la Caisse a vent. divis¢ enfin pour 'alimentation
individuelle des deux grandes sections du clavier. voila bien trois opcérations distinctes qui
paraissent tres vraisemblablement revenir a une scule, la premicre.

[.a raison est cependant simple. Sinous admettions la séparation immeédiate du vent. des sa
création par les peédales. de facon a ee que la pédale droite. par exemple. put sculement alimenter
tous les jeux de Droite a exclusion absolue des jeux des Basses et réciproquement pour la pedale
gauche. il arriverait que les pédales. qui ne fournissent le vent que dans la course qu'elles accom-
plissent en baissant. I'autre période de mouvement. 'on sen souvient. ne faisant gqu'aspirer 'air
extérieur, laisseraient produire une interruption dans Pexistence du courant dair pendant le
moment. si court puisse t-il ¢tre. ou la pédale remonterait a sa position de repos. 1.'on concoit que
si I'on adoptait une telle disposition il deviendrait aussitét impossible de manceuvrer la soufllerie.

Done. en rassemblant le vent qui provient de chaque pompe. on a permis laction régulatrice
et suivie de deux pédales qui fonctionnent allernalivement et s¢ reprenneni constamment |'une
lautre.

[.'on évite ainsi toute interruption dans le son. Si la pedale gauche. par exemple. produit un
vent /. la pression est forte dans toute la Caisse a vent et la nuance forle <attaque de la meéme
force a tous les jeux ouverts. Si cette nuance forle doit continuer <on eflet. le vent forte doit étre
repris par la pédale droite qui le continue sans qu’il se soit produit la moindre interruption dans
I'effet obtenu : voila qui justifie la presence de la Caisse a vent.

Il en est évidemment de méme pour toutes les nuances qu'il sagit d'obtenir.

Mais voici qu'a tel moment donné. il devient urgent que l'une des deux parties du clavier soit
appelée a s'effacer devant lautre : il devient nécessaire. ne serait-ce que pendant l'espace dun
instant. quun chant de Musetle doive ='élever sur I'ensemble formé de tous les autres instruments !

Cet effet, de toute premiére importance dans un instrument d'art. doit étre assuré a l'artiste.
et c’est pour y parvenir que au-dessus de la Caisse a vent ou il aura ¢té des l'abord rassemblé. le
vent aura a subir cette double direction nouvelle que nous indiquons.

Cette innovation est trés grande et trés caractéristique.
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[in réalite. la séparation ne donne pas licu sculement @ cette ressource qui est de la plus grande
valeur pour le musicien: il résulte de son application une quantité d’emplois qui viennent au
service dune exéeution finie. =oignée jusque dans les détails. une exéeution consciencicuse et

parfaite.

I importe. en conséquence. de pouvoir disposer largement de chacune des deux parties du cla-
vier afin de leur donner une individualité tranchée : s'il est nécessaire qua tel moment. les jeux des
Dessus puissent ¢éclater en toute force pendant que toutes les Basses. isolées de la pression dont
sont atteints les jeux de Droite. restent maintenues dans un pianissimo relatif. il est non moins
utile de pouvoir laire le contraire.

Or. voici le moyen employé généralement pour parvenir a cet effet.

Rien n'est plus simple que d'interdire partiellement l'accés du vent dans I'une de ces grandes
subdivisions, pendant que lautre. subissant tous les caprices de 'Expression-Pédale, reste affectée
de toutes les nuances imaginées. Il suflit d'¢trangler momentanément le passage de Tair qui.
provenant des pompes. est pouss¢ vers la partie dont il sagit de diminuer la puissance. A I'égal
d'un robinet qu'on pourrait & volonté ouvrir ou fermer. une soupape d'admission fonctionne.
dirigée soit par un registre. soit par tout autre procedé. qui fournit un résultat identique. Or, ces
soupapes débouchent chacune dans un caisson séparé.

Si la soupape qui commande 'admission dans 'un des deux caissons est a peine entr'ouverte.
clle réduit Pacees de Pair dans celui-ci puisque le vent n'y pénetre plus que par un treés petit orifice.

Telle est la donnée qui a fait venir successivement les : Sourdine simple. Sourdine générale.
Pianissimo. elc.... plus tard. la Doure-IExprESSION

Dans chacun des deux caissons nouvellement imaginés. chaque facteur a disposé tels ou tels
mécanismes. ct la 'ingéniosité des inventeurs s'est donnée le plus large cours. Les uns. suivant ce
que nous venons de dire. ont placé. dans le caisson des Basses. une soupape dont I'angle d'ouver-
ture se trouve réduit dans une proportion fixement déterminée : clest le cas du PP agissant de
facon continuclle. dés le mécanisme mis en action ; les autres ont perfectionné ce systéme en y
adaptant des genouilleres que 'on manceuvre a lextéricur et qui permettent de donner., par leur
position variable. une intensité plus ou moins relative.

(Cest & ce dernier systéme que s'est rattachée la Double-IZxpression, parce qu'il a semblé a
son auteur (1) que la résidait le meilleur moyen. le meilleur procédé pour faciliter une direction
naturelle et aisée de I'artiste.

lles genouilleres de la Double-Expression dirigent & leur plein gré toute lintroduction du

vent dans les jeux. Sans leur permission. celui-ci ne passe pas; il ne peut alors fournir qu'un

1) Vietor Mustel (1853).
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minimum de nuance, le pp. par exemple. et rien autre, pianissimo que Fon obtient immédiatement,
contre le vent le plus fort méme. lorsque les genouilleres de la Double-I2xpression détachées de la
Caisse Nottent librement sur leur pivet.

Actionnez lortement les pédales. tirez tous les jeux a la fois. ouvrez tous les registres forle
imaginables. si les genouilleres veulent interdire la nuance vous aurez beau laire : opposant tous
leurs appareils de régulation. clles ne laisseront pas franchir la limite du pp.

Alors il ne reste plus a lorganiste que de déterminer cet effet du coté ou l'usage en est
indiqué. sur la partic ou le besoin s'en fait sentir. soit sur les Basses. soit inversement sur les
Dessus. si. Ueeuvre quiil exéeute est éerite de telle facon que la partic principale se trouve dans la
réoion des Dassces.

['avantage du dispositil de régulation de la Double-Expression. réside en outre dans ceci. que
grice a son systeme de compensation. le pp ne connait aucunc limite. 1l est obtenu a la [ois sur

une note. trois notes. dix. vingt. cingquante. autant quon en puisse vouloir. et ce. sans aucune

intervention de l'artiste.
| appareil se régularise seul. la genouillere détachée de la caisse. flottant librement sur son
pivot. réduit la partie qui lui est confice au pp en ce sens quiclle interdit a toute pression supé-

rieure de passer. l.e mécanisme. agissant automatiquemient. prend tout juste au vent qui alimente
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I'ensemble de U'Orgue ce qui lui faut pour faire parler a cette nuance minimum une note. trois
notes. dix. vingt. cinquante. La soupape s'ouvre delle-méme pour laisser arriver le vent nécessaire
i cette succession de notes appelées. Elle peut. [aisant suivre immédiatement. et sans secousse, les
fluctuations de ses plus divers angles d'ouverture. produire un pp toujours égal qui n‘augmente pas
en force quelle que soit la quantité de notes que on désire avoir sous les doigts.

I5t ce. pendant que l'autre partic de I'instrument. quion a débarrassée du role régulateur de la
genouillére. chante a pleine voix. en pleine liberté, se possédant complétement elle-méme. pouvant
opposcr le chant d'un seul petit jeu aux cinguanie notes soutenues dont nous parlons.

Nous avons expres charge, dans cet exemple. fig. 21. le nombre des parties de deuxieme plan.

lLe chant qui est ici placé dans la région des Dessus, a droite de la coupure. utilise un seul jeu. la



Clarinette. Il n’en va pas de méme de Paccompagnement qui se trouve composé de sept notes dont
deux sont tenues avee le Prolongement, ce qui multipli¢ par cing jeux, porte au nombre de lrente-
cing la quantité de notes qui sont employées simultanément.

Avee la Double-Expression, cet exemple,si frappant. peut et doit étre réalisé ; or, si nous
pouvons opposer /renle-cing notes & une seule, celle du chant, tout en gardant a celui-ci toute sa
plus entiére liberté. il est bien évident qu'ayant ainsi atteint le maximum. jamais écrit méme, car
une position d'accord aussi serrée est mauvaise avee des jeux graves tels que le Bourdon. 'on pourra
avec d'autant plus de facilité réaliser eflet avec une harmonie moins compacte et moins chargée de
registres.

A lencontre de toutes les mécaniques de pp non munis de régulateurs d'admission, qui
réduisent I'entrée du vent dans une proportion déterminée d’avance par le facteur, le plus souvent
pour trois notes, sans pouvoir en aucun cas les multiplier par les registres (on suppose alors que ce
nombre est suffisant pour constituer une harmonie ¢erite a trois parties formant accompagnement)
¢t qui. mécanismes incomplets. interdisent aussitot a quatre sons de parler a la fois ou laissent
augmenter en force deux sons sculement. si harmonic se réduit subitement a deux parties.
4 lencontre de ces systémes de pp. disons-nous, la Double-Expression permet dobtenir la vaste
¢chelle de notes dont nous venons de donner une indication. -

| "artiste dans ce cas n'a rien a faire. e mécanisme agit pour lui des que la genouillére est
détachée de la caisse. et laisse a son exécution la liberté la plus compléte. la plus absolue, la plus
parfaite.

Ainsi, voila bien le probleme largement et définitivement résolu.

En séparant le vent en deux caissons ou il arrive provenant d'une source unique, en plagant
dans chacun de ces caissons un mécanisme de régulation, tel que celui de la Double-Expression.
on a obtenu une nouvelle source d'effets. Uindividualit¢ de chacune des deux grandes sections,
Basses et Dessus. qui peuvent se partager tres a leur aise tout ce qui vient des pédales, forte ou

piano. et se lattribuer en toute liberté. I.'un pourra profiter de toute la force pendant que l'autre,

a son gré. fixera la nuance /. ou /. ou m:/. ou p. ou pp, ainsi qu'a tous les degrés intermédiai-
res. et comme les roles sont répartis ¢galement. leur attribution pourra étre renversée avee la
méme [acilité.

Ou bien renoncant a 'emploi des genouilléres, le vent. se répartissant alors partout librement.
produira également la méme nuance sur tout I'instrument a la fois.

La ne s'arrete pas le role des genouilléres de la Double-Expression.

En effet. I'inventeur n'a pas pensé avoir seulement une ressource. le pp s'étendant a toute
une région a la fois. Il a voulu plus. en permettant a cette méme région d’augmenter sa force.
réduite ici au pp, clest-a-dire au maximum de leffet réclamé. et de passer de cette nuance pp
a la nuance p, puis a m z / a /. a f, a travers un crescendo constamment progressif, déterminé

par la course compléte de la genouillére allant jusqu’au point extréme de la courbe qu'elle décrit.
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Il a pensé que le pp du debut pouvait bien étre insullisant.

[l a admis que les Dessus chantant a pleine force avee un grand nombre de jeux pouvaient bien
laisser trop en arriere le pp des jeux de gauche {ixé par la simple ouverture de la genouillere, et.
continuant le systeme de compensation commencé — car tout ici repose sur la compensation des
pressions — il a complété le role des genouilleres en leur permettant de fixer a tous les degrés
d inlensité imaginables la force des sons qui leur est demandée

[.'exemple ci-dessous. que nous empruntons a la Sonate de Jules Mouquet. oflre un spécimen de

cet emploi de la Double-Expression.
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Fig. 22

Il est a remarquer que la partic exccutée dans le Clavier gauche. subordonnée au chant au
cours des deux premicres mesures. se modifie complétement des la troisieme mesure. |a partie
mélodique est. en effet. confice aux Registres des Basses dés cet instant, 11 <’en suit quiinversement
a ce qui précede. cest au tour du clavier de droite @ s'incliner et a passer au deuxieme plan.
Qui peut plus. peut moins ! Le dispositil mécanique qui autorise cette interposition subite dans la
direction des effets. peut. & plus forte raison. permettre ce que nous exprimons plus haut. soit :
de realiser une nuance constamment progressive en force au profit de parties accompagnantes ou
de plan secondaire. tout a I'heure aflectées d'un pp absolu par la genouillere. pendant qu'un chant.
trés fourni de registres. s'éléve jusqu’aux dernicres limites du fortissimo.

Alors la genouillere de la Double-Iixpression est plus quun moven d'obtenir une nuance
fixe sur l'une quelconque des deux parties du clavier : bien micux. elle constitue une Expression
individuelle pour chacune d’elles. expression toute particulicre détachée de I'Expression-Pédale
quoique s alimentant de cetie derniére.

Profitant des degrés d'intensité que lartiste imagine. sur la région du clavier ou il a place
la partie principale — le chant par exemple — la genouillere soumet les parties secondaires
l'accompagnement. si on comprend celles-ci dans un sens général. a dautres nuances. a dautres
degrés relatifs d'Expression. Elle donne & toutes les parties de second plan la possibilité d'étre non
seulement pp mais piic forle lorsque la force vient davantage sur le coté du chant et de plus
en plus fort. suivant que le chant augmente de plus en plus. lout en restant en arricre de lui en

mlensilé, ou devenant son ¢gal si lartiste le veut encore.



Et. si le chant revient vers le . plus vite que lui, I"accompagnement sera dé¢ja rentré dans
les limites du pp car il doit toujours rester plus loin et s'effacer. Un simple petit déplacement du
genou, progressif ou saccadé. 4 la disposition de lartiste. et leffet est aussitot réalisé.

Voila ce qu'on obtient avee ce mécanisme pneumatique et c'est de ces avantages que celui-ci a
pris le nom de : Double-Ixpression, parce qu'il apporte bien en effet dans Pinstrument un systeme
donnant lieu a deux expressions : 1. Expression-Pédale d’abord., I'Expression-Genouillére ensuite
pour les parties qu'il convient d'effacer ou de maintenir.

En réalité, les genouilleres eussent été aussi bien dénommeées et peut-étre mieux comprises
deés un premier examen. en disant : « Genouilléres reglant la nuance des parties de second plan » d’ou
I'on aurait pu faire. pour résumer : « Expression d’accompagement. » Clest. en effet. leur but unique
puisquelles maintiennent en teintes eflfacées tout ce qui ne doit pas géner la partie principale,
la partie mélodique. la partie supéricure d'un choral. le chant. cte.

Mais pour ceux qui connaissent bien l'usage de ce précieux auxiliaire. les avantages constitués
résument bien réellement dewx expressions. 1. artiste, qui a bien aux genoux I'habitude de ce disposi-
tif, qui permet d’ajouter tant d'art dans I'exéeution. trouve bien la deux systemes expressifs dont il

se sert constamment. ct. pour ceux-la le nom de Double-Expression est entiérement justific.

¢ plan de I'Orgue-Expressil que nous nous sommes impos¢é ne nous permet pas dentrer
dans une longue explication du mécanisme de la Double-12xpression.

Dailleurs celui-ci. qui repose sur Tart unique de manceuvrer les pressions dair. de les
compenser et de les obliger a se régulariser elles-mémes. entre dans un domaine par trop purement
technique.

Cependant. nous dirons quel est son principe. quel est son organe pneumatique ct comment
celui-ci parvient a procurcer les effets qu'on en attend.

Ce que le musicien devait savoir. nous Pavons dit. Il fallait qu'il apprit comment la nécessité de
disposer un systeme de régulation. pour isoler des nuances au profit de chacune des deux parties
de clavier. a impos¢ la création de deux nouveaux caissons au-dessus de 'endroit précis ou le
vent s'¢tait rassemblé.

Cette fois. nous en avons fini avee la définition du role et des applications diverses du vent.

Rappelons pourtant. et pour tout résumer. — cela ne sera pas inutile avant d'aller plus loin —
quengendre par deux pompes fonctionnant isolément. le vent se retrouve dans un espace neutre
appelé Caisse a vent. de la se dirige soit dans le Réservoir, si celui-ci est accessible, soit vers
les régions supérieures si le Réservoir est fermé: quapres s'étre rassemblé entre les parois de

la Caisse & vent ou dans les Réservoirs. il est sollicité a en sortir et se trouve alors séparé en
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deux nouvelles sections, Uune devant alimenter les jeux de Dasse. autre les Dessus. et que. dans
chacun de ces deux nouveaux caissons réside un meécanisme de Double-Expression qui régit en

dernier lieu et souverainement tout le passage du vent vers les jeux danches (1).

&

TIHEORIE MECANIQUE

DE 1A

D@ GBS ESEXER RIE'S S TIOIN

[Le systeme mécanique de la Double-Expression repose sur une ingénicuse application de

I'équilibre des pressions.
Il a pour organes essenticls la Soupape Compensée et le Moteur Prewmatique. appareils avec
lesquels il faut faire connaissance parce qu'ils sont susceptibles de plus d'un emploi. dans I'Orgue-

Expressif, comme dans tous les instruments qui ont 'air comprimé pour moteur.

Nous avons dit que la pression de l'air, agissant sur la surface d'une soupape. représente une
| I Pd]

certaine force calculable, qui dépend a la fois de la compression plus ou moins grande de lair,
et de I'étendue de la surface sur laquelle elle s'exerce.

(est en réalité une partie plus ou moins grande de leffort exerce par le pied sur la pedale.
et qui se transmet par l'intermediaire de lair.

Cette force tend a ouvrir la soupape quand elle agit sur la surface qui clot 'ouverture : elle tend
4 la fermer si elle s’exerce sur la surface opposée. la surface libre de la soupape. It si deux pres-

sions se produisent a la fois en sens contraire. sur ces deux faces. Ueffet résultant sera la différence

éntre les deux forces opposces.

Concevons deux capacités closes ou l'air peut étre introduit sous des pressions différentes.

et communiquant par une ouverture fermée d'une soupape que nous supposerons. pour la facilite

(1) Si nous ne décrivons pas d'autres systemes que celui de la Double-Expression, c¢'est quaucun ne permet comme
celui-ci d'obtenir la méme liberté dans les eflets de nuances. Nous n'avons pas lenu d’ailleurs a un type d’instrument plutot
qu’a un autre. Tout Orgue-E xpressif un peu complet possede ce mccanisme tombé dans le domaine public depuis 186g.

Debain l'avait appliqué, et, de nos jours, les plus grandes maisons de facture en font autant dans tous les instruments
de composition supérieure. Ainsi la Double- Expression n'est pas un systéme particulier: employée par tous elle appartient aux

instruments d’art, et, 4 ce titre tient tout spécialement sa place en ce chapitre.
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de la démonstration, sur l'ouverture. et dailleurs parfaitement libre ¢t mobile (voir fig. 23). Si la

pression de l'air est plus forte dans le compartiment supérieur que dans le compartiment inférieur,

la soupape, plus ¢nergiquement pressée en dessus §

qu'au dessous. restera appliquée sur Pouverture. et

toute communication scra coupée entre les deux
compartiments.
Si. au contraire. cest dans le compartiment

inférieur que lair est plus comprimé, effort qui

tend a soulever la soupape ¢tant plus puissant que

celui qui tend a la fermer, la soupape souvrira

(fig. 24). Et alors l'air, par l'ouverture débouchée. ,Ze?/vfe.'s.szan.,/o/us orle dans 4
passera de l'espace ou il est plus fortement com- C"U?/"?"&meﬁf‘suﬁe”@“r TG

/& soupape sur Cowuyerlitre

primé vers celui ou il I'est moins.
Qu'a un moment donné les pressions. en dessus Fis. 25

et en dessous, soient ¢gales. la soupape. que nous avons supposée parfaitement libre de tout

obstacle. demeurcra en équilibre. completement indifférente. flottante. ni soulevée, ni appuyée. les

choses changeraient, bien entendu. =i un ressort agissait sur la soupape. soit pour la fermer, soit

pour l'ouvrir: alors ce scrait une troisicme [orce

intervenant dans la lutte des pressions. et dont il

LN [
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Yy oaurait & tenir compte. soit dans un sens. soit

dans lautre.
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balancer ces effets, de telle sorte que la soupape /
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l'air entre les compartiments gqu’elle fait commu-
niquer : ce moyen. c'est ce quon appelle en méca- Bic: 27
nique. la compensation.

Imaginez entre ces deux capacités que nous considérons, non plus une seule soupape. mais
deux soupapes voisines, ¢tablies de la méme manicre. de méme forme. de méme surface, en un
mot absolument identiques en toutes choses. les effets des pressions et contrepressions que
chacune d'clles supportera 'par le fait de l'air plus ou moins comprimé dans les deux comparti-
ments. ces effets, quels qu'il soient. scront nécessairement égaux sur les deux soupapes.

[£t maintenant, si vous les concevez toutes deux suspendues aux deux bras égaux d'un levier.

d'une bascule semblable au flécau d'une balance. ces effets opposés se feront toujours équilibre ; le



systéme des deux soupapes restera absolument neutre. indiflérent. sans tendance aucune a <incliner
d'un coté ou de l'autre : tel est le principe de la compensation (lig. 25).

Cet  cquilibre, ce contrebalancement ne
sera nullement modifié si nous concevons l'une
de ces deux soupapes réunies a la table sur
laquelle elles sont toutes deux ¢tablies par un
petit pli de peau fermant passage a l'air tout
autour. mais laissant 4 la soupape toute sa
mobilite. Celle—ci se trouve avoir pris ainsi la
forme d'un petit soufllet (fig. 26} dont la plaque
dela soupape constitue la table mobile et dont
la capacit¢ communique librement avee le com-
partiment inféricur.

[.autre soupape. qui demeure scule chargée
d'ouvrir ou de fermer ouverture sur laguelle
clle est posée, sera toujours. par le [ait de cette
combinaison. maintenue en ¢quilibre. indiffe-
rente, extrémement mobile. sans tendance
aucune & s¢ fermer ou a souvrir : et cela. nous
le répétons a dessein. quelles que soient les
pressions de lair, ¢gales ou différentes dans les
deux compartiments.

Une =aupape cquilibrée par un tel systeme

est dite soupape compensée. et l'espece de petit

soufflet qui lui fait ¢quilibre est dit. dans le

cas present. compensaleur.

Fic. 26

Un petit soufflet constitué comme nous venons de l'exposer est ce guon nomme, en
termes de facture.. un molewr ou leiier pnewmalique.
Cet organe. tres simple, est susceptible de nombreux emplois.
Considérons-le un instant isolément.
Concevons un soufllet de petites dimensions : que. par une ouverture ou conduit quelconque,
on fasse entrer de l'air comprimé a l'intérieur : la table mobile du soufflet se =oulevera avee une
force d'autant plus grande que la pression de lair a Uintérieur est plus forte, et que la surface de

la table est plus grande.



— 89 —

l.e mouvement pourra Ctre transmis de la table @ un mdécanisme queleonque. qui sera ainsi
mu par laction de Pair : de la le nom de moteur prewmalique.

Il pourra naturellement ¢tre utilisé a lfermer ou a ouvrir des soupapes.

Supposons que le soufllet pneumatique recoive @ la fois des pressions différentes ¢t opposées.
'une a lintéricur. tendant & Uouvrir. Vautre sur la table, a Uextéricur, tendant a le fermer ; l'or-
gane. suivant ce que nous venons de démontrer pour la soupape elle-méme. obéira a la plus grande
des deux lorces. s‘ouvrira ou se fermera avee un eflort résultant. proportionné a la différence des
pressions en antagonisme. absolument comme dans le cas de la soupape.

Enfin la réaction d'un ressort plus ou moins fortement tendu. agissant dans un sens ou dans

I'autre. peut aussi intervenir pour gouverner laction du moteur.

Ceer bien compris. le jeu assez complique des minuticux mécanismes de la Double-Expression
s‘explique sans peine.

Tout d'abord (voir fig. 27). entre la Caisse a Vent superposée a la Soufllerie que notre
figure représente par le Réservoir seulement. ct la Table ou s'ouvrent les soupapes des layes. soit

au centre méme de la Caisse a Vent (n" g. fig. 20 et "27) s'interpose une séparation en plan

horizontal (n” 15. fig. 27). qui vient constituer une seconde caisse. Cette superposition réduit a de
tres petites proportions les dimensions de la Caisse a Vent qui n'occupe plus réellement que
’espace compris entre le panneau supérieur du Reéservoir (n” 16 fig. 27), et le nouveau panneau
interposé (n” 15. fig. 27). L.a nouvelle caisse ainsi disposée est divisée par une cloison transversale
en deux vastes compartiments, 'un correspondant aux Basses, l'autre aux Dessus : ¢’est sur ces

deux caissons distincts que vient se poser, jointive, la table des soupapes. la table des layes qui

it

1
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laissera le vent se diriger vers les jeux, a la volonté de l'organiste. 1l suit de la que les soupapes
de tous les jeux de Basses s'ouvriront dans I'un des compartiments. les soupapes de tous les
jeux des Dessus dans l'autre compartiment.

Il s'agit maintenant d'obtenir dans ces deux caissons seéparés des pressions d'air variables.
différentes. quoique cet air provienne originairement dune seule et méme source : la soufflerie.

Dans ce but. deux mécanismes distinets. indépendants. sont ¢tablis dans les deux caissons ;
ils sont identiques. en sorte qu'il sultira de décrire I'un d'eux.

l.e caisson que nous considérons — celui des Dessus. par exemple. il nimporte — communique
avec la Caisse a vent. situce au-dessous, par Uintermédiaire d'une soupape compensée.

[La soupape compensée, tel est l'organe delicat. extrémement sensible. de la Double-loxpiession
Mustel. Inactil. indiflérent par lui-méme. il va étre soumis aux réactions opposces. a l'équilibre
mobile de deux forces antagonistes : I'une résultant des pressions variables de l'air agissant sur
un moteur pneumatique qui joue le role de régulaleur. 'autre s’exercant par l'intermeédiaire d'un
ressort dont la tension variable est a chaque instant mesurc¢e par l'exéeutant lui-méme. de l'initia-
tive duquel il faut bien que tout releve. en fin de compte.

Deux ouvertures rectangulaires paralleles sont pratiquées au fond du caisson : sur l'une est
établie une large soupape. la soupape d introduciion S. 1. ({ig. 28), articulee par le moyen de deux
tourillons a I'une de ses extrémites : sur lautre le petit soulflet compensateur S. €., absolument
identique de forme et de grandeur. articulé de meme.

Entre les deux se dresse un petit support. sur lequel oscille la bascule aux bras ¢gaux: a
ses extrémités sont suspenducs. par deux petites tiges articulées. d'une part. la soupape. de
I'autre. la table du compensateur.

Tout ce systeme doit ¢tre construit avec une rigoureuse précision. comme un meécanisme
d’horlogerie : chaque picce. chaque articulation est susceptible de reglage.

A portée d'agir sur la soupape est établi le régulateur /. Clest un moteur pncumatique
beaucoup plus grand que le soufflet compensateur.

[.a capacité¢ intérieure du régulaleur est en libre communication avec l'atmosphere par une
ouverture et un conduit débouchant largement au dehors. Etant situé dans le caisson. il recoit
sur sa table mobile l'effort de la pression de lair telle quelle sest ctablie dans le compartiment ;
or. cette pression tend a abaisser la table. en refermant le pli du soulflet. Une petite barre de
bois I°, fixée sur la table du régulateur. s’avance au-dessus de la soupape d'admission. et par
I'intermédiaire dune petite tige trés courte. s‘appuie sur la soupape.

Il en résulte que si la table du régulateur s'abaisse. elle presse la soupape. la fait descendre
graduellement et peut la fermer compléetement.

Si le régulateur agissait seul. nulle pression d’air notable ne pourrait s'é¢tablir dans le compar-

timent.
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En effet, des que par Uouverture entrebaillée de la soupape une trés petite quantite dair
alfluant de la Caisse a vent se serait introduite dans ce compartiment. immédiatement la pression
communiquce par cette entrée d’air s'exercerait. si petite quelle [ut. sur la table du régulateur
qui, excessivement sensible. obéissant au moindre eflort. se déprimerait, refermerait complétement
la soupape. s'opposant a toute nouvelle introduction d'air. a toute augmentation de pression.
Mais il n'en n'est pas ainsi; car. ici intervient le ressort .

Sur la soupape de Double-IExpression. du coté de la charniére. est dress¢ un petit bras 73 a
I'extrémité duquel sarticule un léger tirant de fil de laiton : lautre bout du tirant est accroché a
une lame de laiton flexible. ¢lastique. bandée. faisant fonction de ressort de rappel A .

LLa traction de ce ressort, transmise par le tirant. tend a ouvrir la soupape: l'action du régula-
teur, comme nous venons de le voir, tend a la fermer.

IEntre ces deux forces antagonistes une lutte va s'établir; la plus énergique fera obéir la
soupape. l'ouvrira ou la fermera. permettra ou interdira l'entrée de l'air dans le compartiment,

Ce jeu du meccanisme est donc sous la dépendance du ressort de rappel. Or, la tension de ce
ressort est variable et commandée par lintervention de l'exécutant au moyen d'un systéme qu'il
nous reste a décrire.

Deux petits volets (; apparaissent sur le devant de I'instrument. au-dessous du clavier ; ils peu-
vent s'ouvrir, se développer sur leurs charniéres ainsi que sur des gonds. a la maniere dun volet
de fenc¢tre. ou se refermer completement en s’appliquant contre le meuble. et y étre maintenus
accrochés : ce sont les venouilléves. ainsi dénommeées parce que l'excéeutant les actionne avee les
genoux.

Décrochées. elles peuvent s’entrouvrir. (lottantes. en sorte qu'il est facile dlintroduire entre
elles les deux genoux.

Chacune d'elles commande un des deux systémes indépendants de la Double-Expression. Le
volet porte sur le coté un petit bras de levier en cuivre /), terminé par un petit galet. Quand on fait
ouvrir plus ou moins completement la genouillere en la pressant du genou. ce galet vient appuyer
gere saillie. l'enfonce graduellement.

sur la tete d'une sorte de piston /2 en lé

I.e piston £ par le moyen d'une tige de métal qui le prolonge et qui pénctre dans le compar-
timent correspondant de la Double-lExpression. agit sur un des bras dun levier coudé. dont
I'autre bras porte le ressort de rappel de la soupape. Quand ce levier coudé est poussé. il entraine

le ressort de rappel et le bande plus ou moins fortement.

Voyons maintenant {onctionner le mécanisme.
Supposons d'abord que le genou n’exerce aucune pression : le galet [) n'est pas en contact

avec le piston /2, celui-ci n’agit point sur le levier coudé. le ressort .1 n'étant point repousse,



— g3 —

demeure avec un faible degré de tension initiale : il agit cependant assez pour entr’ouvrir la
soupape S./.. sur laquelle le régulateur R n'exerce aucune action puisque Pair n'est pas comprimé
dans le compartiment.

Si la soufflerie est mise en jeu, un peu d'air comprimé pénétre par la soupape S./. entr’ouverte ;
tout de suite une certaine pression. trés [aible. s'é¢tablit dans le compartiment et tendrait a aug-
menter st lair de la soufflerie continuait d'affluer. Mais. arrivée a une certaine limite, la pression
agit sur la table du régulateur 2, qui, en se fermant, abaisse et ferme la soupape d'intro-
duction S. 1. : quelle que soit la force du vent lancé par la soufflerie. a partir de ce moment lair
ne pénctrera plus dans le caisson de Double-Iixpression. la pression n'y augmentera plus.

Si en ouvrant les soupapes des jeux et (aisant parler des notes. on dépense une certaine quan-
tit¢ de cet air renfermé sous faible pression dans le caisson. cette pression diminue encore un peu :
elle ne suftit plus pour maintenir abaissée la soupape S./.. malgré l'action du régulateur /2
alors la soupape s'entr'ouvre. une nouvelle quantité d'air est introduite. qui rameéne la pression
au degré ou elle ¢était précédemment. et que l'action du régulateur va encore limiter.

En réalité, ce ne sont point des alternatives brusques d'ouverture ou de fermeture de la
soupape entre les réactions opposées du régulateur qui se produisent : bien plutot, il s'établit
une sorte d'équilibre. tres mobile et délicat, la soupape demeurant un peu entr ouverte, rétréeis—
sant ou ¢largissant le passage en proportion du vent dcépensé. et juste dans la mesure nécessaire
pour maintenir dans le caisson la pression de lair au degré qui correspond a un pianissimo.

Imaginez maintenant que le genou presse le volet (5 : le piston I s’enfonce d'une certaine
quantite. le ressort .1 est refoule et sa tension augmentce. [ellet est tout dabord douvrir la
soupape S. /. que l'action du régulateur ne suffit plus & maintenir juste a peine soulevée ; de
lair venant de la soufflerie. pénetre dans le compartiment. la pression augmente. Mais bientot,
cette pression. agissant sur le régulateur, aura acquis assez d’énergie pour abaisser celui-ci. malgré
la traction plus puissante du ressort. et alors la soupape scra de nouveau abaissée. dans la propor-
tion précise que la genouillere. par le ressort. doit obtenir.

Un ¢quilibre mobile entre la dépense et Iafflux de lair s'¢tablit exactement comme précédem-
ment, a cela pres qu'il s'établit sous l'influence d'une pression plus forte, attendu que le ressort.
qui a pour effet de permettre l'entrée de l'air, a pris une certaine prépondérance ; cette pression
de l'air dans le caisson sera maintenue au degré qui correspond a la nuance du piano, ou du
mezzo forte, ou du forte et a tous les degrés intermédiaires, selon que l'on aura écarté plus ou
moins loin la genouillére, tendu plus ou moins fortement le ressort.

Si la genouilléere est conduite par le genou jusquau bout de sa course. le piston reloulé a
fond. la pression pourra s’établir avee toute lintensité que lui communiquera laction énergique
du pied sur la pédale de soufflerie., et pourra atteindre la limite du foriissimo dont l'instrument
est susceptible.

Obscrvons bien que le mouvement de la genouillere ne donne par lui-méme aucune pression

alair. [l wagit que sur le passage du vent provenani de la soufflerie.
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LLe mécanisme de la Double-Expression ne substitue pas son effet a celui des pédales, de
I'Expression ordinaire : il s’y combine seulement. et. dans la majeure partie des circonstances, il
la modére, ou plutét. il la lLimite.

Que l'une des genouilléres, par exemple, soit repoussée jusquau bout : il en résulte que la
soupape compensée reste largement ouverte : le vent venant de la souffleriec peut passer sans
obstacle, mais c'est tout ; sa pression n'est aucunement augmentée. Si donc vous n'exercez a ce
moment quune trés légere poussée du pied sur la pédale. T'air. quoique franchissant facilement
I'issue largement ouverte arrivera aux anches avec une légere pression ¢t avec la genouillére ouverte
au large. vous n'en jouerez pas moins pianissimo. Seulement. si vous augmentez la pression du
pied. jusqu’au fortissimo si vous le voulez. le passage restant libre. I'air de plus en plus comprim¢
donnera aux vibrations des lames une intensité de plus en plus forte.

En un mot toutes les variations de pression que vous produirez avee le pied. seront librement
et intégralement transmises. ct les jeux qui sont sous la dépendance de la genouillere aussi grande
ouverte. subiront toute la série des nuances correspondantes. absolument comme =1 la Double-
Expression n'existait pas.

Mais si. au lieu de cela. la genouillére n'est repoussée que jusqu’a un certain degré. la pression
dans le compartiment et sur les jeux qui en dépendent, ne pourra plus monter au-dessus de ce
c[cgré. que vous fixez a volonté, que vous pouvez faire venir comme vous le voulez: ce dcgrc
atteint. tout l'effort que vous pourriez produire en plus sur la pédale n'aurait aucun résultat sur
les jeux correspondants ; leur intensité est limilée a ce degré gu’'elles ne peuvent plus dépasser,
planissimo. ou piano. ou mezzo-forte. a votre choix.

Avec un peu de reflexion on comprend maintenant le role de la Double-Fxpression. la maniére
d’en tirer parti, et 'on prévoit les effets que 'on peut en attendre.

Distribué sur deux parties distinctes du clavier. le systeme des genouilléres permet de faire
prévaloir la partie mélodique. ou celle que l'on veut mettre en ¢vidence. soit aux Dessus. soit aux
Basses.

1l laisse a cette partie tout l'elfet chantant. les nuances dans toute leur ¢tendue. laccentua-
tion dans toute son intensité et maintient a une nuance modérée plus ou moins en demi-teinte
I'accompagnement qui se touche sur lautre région du clavier: Pexécutant veut-il rendre a cette
partie accompagnatrice une energie plus grande, il lui sufht de pousser un peu plus loin la
genouillére de ce coté, et la pression de lair étant pour les jeux correspondants. limitée toujours.
mais a un degré plus élevé. I'accompagnement atteindra la valeur voulue, sans pouvoir la dépasser.

Ajoutons que, si complexe que soit le systéme mécanique et le jeu des pressions qu’il com-
mande. l'exécutant n'est nullement astreint pour en faire usage a des combinaisons absorbantes:
aprés quelques études, l'instrumentiste en arrive a gouverner la Double-lZxpression sans préoccupa-
tion aucune et d'une maniére toute instinctive pour ainsi dire : « cela se fait tout seul » disent les

artistes, comme d'appuyer plus fort sur les pédales quand on veut renforcer le son.
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Pour tous ceux qui ne connaissent pas la direction de la Double-Expression et qui. une
premicre fois, sont appelés a jouer d'un orgue qui la possede. il est bon qu'on puisse mettre hors
de cause le systeme. annuler son action. pour se retrouver en présence de la simple expression
ordinaire dévolue, comme toujours et sans aucune exceplion. a la pedale.

Pour cela. il suftit de maintenir & demeure. a l'aide d’un petit enclanchement & ressort. les deux
genouilleres a plat contre le panneau de devant et de refermer complétement du genou ou de la
main le petit volet pour qu'il s’accroche immediatement ; celui-ci est alors immobilisé jusqua
nouvel ordre. Or. il faut que dans cette position
de repos. tout le fonctionnement des organes du
mecanisme soit suspendu.

Il suffit que la soupape de Double-Ixpression
reste ouverte au plus large.

(C'est le but d'un mécanisme complémentaire,
trés simple du reste.

Quand la genouillere est accrochée. laissant
libre. inactif. le piston /2 qui agit sur le ressort A.
voir fig. 28, elle vient. par sa surface opposée.

presser un second piston /. fig. 29. qu'elle main-

tient enfoncé a demeure. Ce second piston. par
I'intermédiaire dun petit levier coudé L. abaisse
la table du compensatenr ct le retient completement fermé, ce qui a pour eflet d'ouvrir et de
maintenir ouverte la soupape articulée a I'autre bras de la bascule: le régulateur est alors réduit
a l'inaction. et tout le jeu du systeme de pressions et de contre-pressions est supprime.

I.c méme eflet se produisant des deux cotés. linstrument, guand ses deux genouilléres sont
accrochees, le passage de l'air ouvert sans obstacle, les effets de limitation des pressions dispa-
raissant. se trouve dans les mémes conditions quun orgue dépourvu de la Double-Expression.

[l est vrai quon serait arrivé momentanémen! au méme résultat en ouvrant a fond les deux
genouilleres a la fois jusqua leur complet développement. moyen auquel on a le plus souvent

recours pour ne jamais se défaire du meécanisme.
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Iite Sommier et sa Table de distribution du Vent.

Immeédiatement au-dessus de la Soufflerie. dont I'¢tage supéricur et terminus est constitué par
les deux caissons, — abritant, dans I'Orgue-Mustel. et dans tous les instruments construits sur ce
type. les meécanismes de la Double-Expression. dans d’autres modeles plus ordinaires. des disposi-
tifs visant au méme but. c'est-a-dire. couper en deux le vent de la Soufllerie pour qu'il se subdi-
vise d'une part en vent des Basses. de l'autre en vent des Dessus — nous trouvons la grande
Table des Soupapes qui va permettre a la pression. réglée souverainement dans lesdits caissons.
de pénétrer dans chacun de tous les jeux. au gré de lartiste.

[La Table des Soupapes. ou Table de distribution du vent, ou encore Table de laye, est consti-
tuce par un grand panncau qui présente en dimensions : longucur et largeur. toute la surface
horizontale intérieure de l'orgue (fig. 30).

Elle est faite de telle facon que. malgré ses importants ¢videments. elle demeure invariable-
ment droite, bien plane. puisqu'elle doit s'appliquer sur le niveau supcricur de la soufllerie, a
laguelle elle vient faire couvercle hermétique.

Cette Table est percée d’autant de rangées de grandes ouvertures qu'il v a de jeux ou de
demi-jeux : <i bien gqu'un instrument de  jeux contiendra quatre de ces subdivisions, ou mieux
encore. les jeux ¢tant divisés en Basses et en Dessus, quatre subdivisions dans la gauche pour
alimenter les guatre demi-jeux des Basses, et quatre autres dans la droite pour les quatre demi-jeux
des Dessus ¢ ce qui fait en réalité Auil subdivisions.

Un orgue composé de quatre jeux entiers et trois demi-jeux. dont un a gauche et deux
a droite. offrira donc. par s=a table des soupapes. la subdivision suivante : pour les Basses cing
demi-jeux. =oit cing compartiments ou cing subdivisions ; pour les Dessus six demi-jeux, soit six
compartiments ayant chacun leur entrée dans le vent. librement.

Sur la surface supéricure de cette table. entourant toutes ces rangées d’ouverture. courent des
petites barres de bois, d'une hauteur généralement adoptée de trois a quatre centimetres. qui ont
pour but de cloisonner toute cette surface. [.'on concoit que si l'on couvrait 'ensemble de ces cloi-
<ons a l'aide d'un second panneau rapporté, immédiatement collé sur elles. 'on aurait autant de
compartiments accotés les uns aux autres, fermés complétement sur cing cotés et débouchant tous
par leur coté inférieur qui se trouverait étre la Table elle-meéme.

(C'est cet ensemble de compartiments qui constitue les Layes.

Il est des lors bien évident que chacun d’eux doit étre rigoureusement étanche et isolé de ses
voisins de la facon la plus absolue.

10
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[Lorsque. a Taide dun registre correspondant, on permet lacces de Tair a 'un d’entre eux, il
va sans dire que celui-la ne doit pénétrer que dans cette voie qui vient de lui étre ouverte, |
autres devant refuser au vent la moindre infiltration,

C’est ce que l'on obtient au moyen de la disposition que I'on peut voir fig. 31.

Chacunes des grandes ouvertures de la Table de lLaye porte une soupape /. que l'on ouvre et
ferme a volonte a aide des registres. 1l en résulte que. lorsque la table est posée sur la soufflerie
dans l'instrument méme. clle interdit au vent de passer. si toutes les soupapes sont fermées. si
aucun registre n'est tire.

Il n'en est plus de méme dés que lon amene a4 soi I'un de ceux-ci. Par un mcécanisme que
nous décrirons plus tard. (Registres) celui-c¢i fait ouvrir une rangée de soupapes correspondant a

un demi-jeu et. aussitot. le vent. qui cherche une

issue. =e¢ précipite largement par cette ouverture.

e
Si l'on referme cette soupape. de nouveau la
pression s¢ trouve maintenue sous la table qui, ;
L
: ] . . g
tormant couverture hermétique. interdit toute H
infiltration d’air. 9
Telle est la table. et. tel est défini le role qui
L T = 6
. ve , . <
En realité, la partie qui recouvre toutes les RN 3
1 - . . . °; =i
cloisons de la Table de laye. n'est pas aussi simple j
g
que nous venons de le dire. Ce n'est pas secule- = = e N
[~ oy
3
ment un panneau que. pour la facilité de notre | i3
{ :
&

démonstration. nous venons de supposer collé sur
les bords de ces séparations. 1l s'agit bien au
contraire d'une partie extrémement compliquée. sans contredit la plus curicuse et la plus difficile
de tout 'orgue au point de vue de la construction.

Cette partie sappelle le Sommier.

(Cest celui-ci qui porte toutes les anches et nous voici. dés lors, parvenu a notre organe
sonore lui-mcéme. avant jusqu’ici soigneusement suivi la marche du vent dans ses cireuits divers,
jusqu’a ce moment précis ou il va. enfin. engendrer le son.

Continuant toutes les cloisons placées supérieurement a la table des soupapes. le sommier,
sous lequel court un ensemble de cloisons pareilles. vient a son tour s'appliquer sur la table.

Toutes les cloisons se retrouvent verticalement au-dessus 'une de lautre ; sur les bords de
chacune d’elles, attenant a la table. est placé un bourrelet de feutre et peau. élastique et compres-
sible qui acheve I'étanchéité de 'ensemble.

Enfin, le Sommier. portant le fond supérieur, ¢étant placé sur la table qui porte le fond

inférieur, on constitue ainsi un large cspace cubique dont tous les cotés sont paralléles entre eux,
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et. qui. @ l'intéricur, est divisé en un certain nombre de layes. Ces derniéres existent a raison

d'une par demi-jeu, isolées rigourcusement les unes des autres a laide des cloisons que nous

venons dedéerire et du bourrelet qui fait joint hermétique entre elles.

Clest en chacun de ces compartiments que sont réparties toutes les différentes séries
d’anches — toute une méme série appartenant a un méme cm‘npal‘timent, a4 un méme demi-jeu.

[Les anches sont disposées et vissées sur le sommier en files longitudinales. paralléles au
clavier. placées cote a cote. depuis l'anche la plus grave qui cccupe la limite gauche extréme.
jusquia la lame la plus aigué. placée 4 lautre extrémité droite.

S maintenant on ouvre. a l'aide des registres. une ou plusicurs rangées des soupapes de la
table. le vent. au licu de se précipiter par un orifice simplement ouvert a lair libre. comme
précédemment. vient s’accumuler dans une ou plusieurs chambres fermées : et la il demeure
maintenu & l'¢tat de pression. constamment en rapport avee sa source méme. les pompes.
subissant toutes les variantes de celles—ci. saul quand un obstacle s’y oppose. tel que la
Double-Expression ou un dispositil analogue. 5t comme au fond de ces compartiments se
trouvent toutes les anches du demi-jeu ouvert. celles-ci. dés ce moment en plein dans le vent,
appartiennent a ce dernier. soumises des l'ouverture d'une des grandes soupapes de la table.
a4 son caprice. a sa volonté toute entiére, toute puissante.

Si la soupape est fermée. la capacité du compartiment qu'elle commande demeure absolument

1solée et. sans communication aucunc. ne recoit aucun afllux dair.

Puisque le Sommier porte toutes les anches, sans exception. et qu'a chacune d’elles. un canal
de dimensions spéciales doit ¢tre attribué. il faut que ce soit lui-méme qui rassemble tous ces
canaux, tous ces conduits qui porteront le son a l'extérieur, assureront a chaque lame une émis-
sion en rapport. donneront a chaque jeu une force et une sonorité différentes.

Si sa surface supérieure. extéricure. est enticrement plane a cause des mécanismes du clavier.
voir fig. 33. il faut bien que I'on trouve quelque part la place d'établir tous ces canaux, et. c’est en
dessous de cette surface. a l'intéricur méme des compartiments de chaque jeu. que I'on prend cet
espace. C'est ainsi que l'on voit en ouvrant le sommier toutes les séries d’anches suivre des
courbes vari¢es, des pentes différentes @ cest ainsi que l'on peut disposer des jeux a plal et des
jeux deboul. source premicre de variété.

Alors lintérieur du sommicr présente un ensemble de blocs dont aucun ne se ressemble,
les uns ¢pais. les autres moyens. d'autres au contraire trés minces ; ces surfaces sont horizon-

tales pour les jeux a plat, verticales ou plus inclinées pour les jeux debout.
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D’autre part. chaque anche comporte un conduit spéeial, comme nous venons de le dire, qui va
déboucher a la surface supérieure du Sommier. Tous ces conduits se retrouvent a l'extérieur du
Sommier, sur le plan unique de la surface de celui-ci et chacun d'cux comporte naturellement
une disposition spéciale : les uns sont parfaitement droits, les autres sont coniques. il y en a de
penchés, d'étroits. de larges, de tres petits, de trés grands, ete...

I.e Sommier est la partie la plus ouvragee de I'Orgue-LExpressil.

Il ne faut pas perdre de vue que malgré tous ces évidements (il y en a pres de cing cents dans
un instrument de huit jeux) cette picce compliquée doit présenter une force de résistance absolue.
C'est une difficulté assez grande qui tient surtout au plan. I'ensemble de tous ces évidements

venant lai-méme ¢tablir la solidite.

A T'aide du dessin ci-contre, fig. 34, nous pouvons montrer la coupe intérieure du Sommier

4u moins pour un jeu.
[.'on voit en D le fond supérieur du Sommier. en A I'¢paisseur centrale. et en /2 la partie qui

porte les anches.

—/z'?h Srhimeleler
g Srpindele

7

F16. 34. — DETAIL INTERIEUR D'UN JEU DU SOMMIER,

[La partie /. qui porte les anches. est une planchette entaillée d'une série d'ouvertures rectan-
gulaires, allongées. paralléles. peu écartées l'une de l'autre, disposés transversalement en séries
d’un bout & l'autre de la laye.

Au-dessus de cette planchette, soit en A a Uintérieur du bloc de bois dans lequel sont pris les
canaux attribués a chaque lame. sont établies des petites cloisons verticales, trés minces, chacune

correspondant a I'intervalle existant entre deux entailles de la planchette /.
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[’ensemble de ces cloisons constitue une rangée serrée d'étroits compartiments, de forme
allongée. disposés en série transversale comme les entailles de la planchette £, et exactement
superposés a chacune d'elles.

Ces ¢troits compartiments forment les petits conduits que nous avons appelés les Cases sonores
ou Canaux.

Enfin. toutes les cases de tous les jeux sont fermées supéricurement par un grand panneau 1)
horizontal. bien dress¢ en facon de table, et dans lequel sont pratiquées autant douvertures qu'il
v a de cases. ouvertures que 'on nomme les Débouchés (voir fig. 33).

Chaque case. considérée isolément. forme une sorte de petite boite. engagée dans I'épaisseur
meéme du Sommier, étroite. plus ou moins longue et profonde. pourvue de deux ouvertures : en
dessous. dans la laye. l'entaille de la planchette. I'Fntrée. en dessus. sur le panneau supérieur,
le Débouche.

Sous lentaille. a I'entrée de chaque canal. est fixée 'anche que le vent doit mettre en vibra-
tion: quant au Débouché il est ferm¢ par une soupape.

[es choses étant ainsi disposcées. si la grande soupape qui commande tout une laye donnée est
ouverte. sa capacit¢ remplie d'air comprimé. supposez qu'en méme temps la petite soupape [ermant
le deboucheé de 'un des canaux des anches soit soulevée. issue est donnée au vent, qui devra tra-
verser 'anche appliquée contre l'ouverture inférieure de ce canal, mettre au passage la lame en
vibration. exactement de la méme facon que nous l'avons indiqué en notre premiére démonstration
schématique. voir fig. 17.

I.e souftle et le <on s'¢chapperont a la fois par le Débouché. en-dessous de la soupape entr'ou-
verte: une note sonnera: une seule. si nous admettons que les autres petites soupapes. correspon-
dant aux autres anches, restent fermeées.

Que la petite soupape de ce canal retombe. la note se tait.

Mais si la large soupape d’admission de la laye ¢tait close, on aurait beau ouvrir I'une quelcon-
que des soupapes des cases sonores superposées a cette laye. ou plusieurs, nul son ne se produirait.

Iin effet. le passage a travers 'anche et la case serait bien ouvert, mais l'air n’affluant plus
sous pression dans la laye. n'aurait plus de tendance a s échapper par le débouché ouvert, ni puis-
sance de mettre I'anche en vibration.

l.es conséquences de ces dispositions apparaitront clairement, quand nous parlerons des diffé-
rents jeux d'anches que peut comporter I'instrument, et la manicre de les appeler.

Dans un orgue a un seul jeu. il n’y a. en effet. qu'une seule rangée d’anches; une anche pour
chaque touche du clavier (1). il n’existe par suite qu'une seule laye pour les contenir et leur ame-
ner le vent. une laye qui s'¢tend d'un bout a l'autre du clavier et qu’il n'y a pas lieu de diviser en

deux parties. communiquant dircctement avee la Soufflerie.

(1) Soixante-une pour un instrument de cing octaves.
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Il n'existe non plus qu'une seule rangée de cases ou canaux au Sommier. une seule file d
débouchés alignés sur le panneau des soupapes. un seul rang de soupapes pour les fermer.

Or, dans l'orgue possédant plusieurs jeux, les dispositions ne sauraient étre si simples.

Nous avons déja dit qu'il existe autant de laves distinctes que de demi-jeux, chacune d'elles
pourvue d'une soupape d'admission. :

Chaque laye contient un rang d’anches, disposées sur les ouvertures d'un rang de cases; et
naturellement autant de rangs de Débouchés s’'ouvrent, parallelement a la surface du panneau supé-
rieur ; ajoutons méme dés maintenant que certains jeux exigent non pas un seul. mais deux rangs
d’anches, deux rangs de cases, double rangée aussi de débouchés. Pour fermer tous les débouchés.

il sera ordinairement nécessaire d'employer aussi plusieurs rangs de soupapes.

Tout ceci étant dit. il reste a démontrer comment l'on peut obtenir une parfaite étancheéité
entre toutes les parties. jusqu’ici décrites. qui composent un méme instrument. ¢t qui sont dapres
leur propre agencement. la Soufflerie. la Table de Laye. enfin le Sommier.

Jusqu'a sa sortie a travers les canaux des anches. ou il expire alors a l'air libre. le vent doit
circuler dans toutes les parties qu’il traverse. sans aucune déperdition. sans aucune fuite. si minime
soit-elle, qui en affaiblirait la puissance. rendrait inutile Ueffort de l'exécutant sur les pédales.
appauvrirait dans de grandes proportions le rendement maximum de sonorité de l'orgue.

Cette ¢tancheité qu'il faut obtenir des deux parties supérieures qui. pour étre accessibles a la
fabrication doivent étre démontables, Table et Sommier. n'a rien de particulierement incommodant
pour les facteurs lorsqu'ils ont tout fait eux-mémes pour l'éviter. craignant ses funestes effets.

Lorsque dans les instruments de fabrication courante. le constructeur n'a pas hésité a porter
secours aux organes de sa soufflerie, [aite trop [ragile. ainsi quaux anches non suffisamment
¢quelibrées pour résister a des pressions ordinaires. en ménageant une issue a lair a l'aide d'une
soupape débouchant extérieurement aux organes moteurs alin d’annuler la force dont se croirait
autorisé a disposer lartiste, lorsque le constructeur a pris telle disposition. I'étanchéité des parties
démontables n’est plus qu'une question de forme dont on ne se préoccupe que trés petitement (1).

La difficulté est tout autre dans un instrument construit en vue de lartiste ou de I'amateur
soucieux d'obtenir tous les effets de 'Orgue-Expressif. Le facteur est obligé. s'il veut obtenir un
plein résultat. de renoncer a ces expédients de facture ordinaire. et sa soufflerie bien étanche.
résolument fermée a toute communication au dehors. doit porter le vent sans aucune perte jusque
sur les anches.

(1) Nous avons, au debut de la Méthode, ainsi que nous le ferons chaque fois datlleurs a4 l'occasion, vigoureusement

attaqué cette fabrication batarde qui déforme I'instrument en l'appauvrissant et qui, s'il le rend meilleur marché, il est vrai,
détruit d’'un autre coté tout son caractére en l'assimilant au seul role d'orgue d’accompagnement.
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S'il veut que celles-¢i résistent aux \'ig‘.:Lli‘cLlscs pressions que cette soufllerie est capable de
déchainer. ¢'est a lui de les bien traiter. de les bien équilibrer : le vent ne pardonnera aucune de
ses fautes et signalera aussitot toutes les erreurs commises dans la fabrication. Les [acteurs qui
veulent faire des instruments dart exigent impérieusement des anches et cette extréme délicatesse
au moindre souflle. et cette résistance parfaite aux plus puissantes ¢nergies des pedales ; n'oublions
pas que cest la 'une des plus belles qualités de cet orgue.

Un Orgue-Expressif bien conditionné doit amener sur les anches le vent tel qu'il est créé par
Fartiste. — S'il le veut pp. 1l faut qu'il parvienne aussi pp que possible aux organes sonores et s'il
le veut. non pas simplement m ; /. mais bien /" et micux encore ff, il faut que Ueflort fait sur la
pédale ne se perde pas en route. et que le vent engendré en toute force touche aux anches avee
Lo méme force. non afjaibli.

2\ ce prix seulement linstrument de artiste peut
exister.

Si bien que pour parfaire I'¢tanchéite de la soul-
flerie 1l est urgent de fermer solidement et étroitement
les deux parties supéricures qui. les derni¢res a se
servir du vent. doivent continuer de le maintenir.

[La figure 35 montre comment on obtient ce résul-
tat; T représente le tasseau qui supporte la soufllerie
toute enticre, C désigne la caisse a4 vent qui lorme le
dernier ctage. [. est la table des soupapes et S le
somimier.

Sur les bords supérieurs de la caisse a vent C

court une bande de peau ¢épaisse que viendra tasser la

table .. Sur les bords de la table 1. court un bourrelet
de feutre et de peau treés élastique. compressible dans une proportion déterminée, sur lequel vient
<appliguer le sommier S avee toutes ses cloisons.

Pour fermer solidement le tout. pour rendre tout cet ensemble bien ¢tanche, absolument
hermétique. pour étre certain qu'aucune fuite ne pourra avoir licu. les trois parties. la Caisse 4
vent ou la Soufllerie en dessous. la Table de Laye au milieu, et le Sommier au-dessus. on dis-
posc de puissantes attaches qui relient le tout ensemble en venant tasser dans la proportion qui
convient les ¢paisseurs élastiques. Ce sont d’ailleurs ces crochets que l'on apercoit a droite et &

gauche a larriere de Uinstrument lorsqu'on a soulevé le chassis des jalousies.
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Lie Clavier et les Soupapes des Déboucheés.

Pour quune note donnée parle. ainsi qu'il résulte des précédentes descriptions. il faut deux
conditions simultanément remplies : que lair soit fourni par la soupape dadmission a la laye du
jeu dont I'anche donnée fait partic : que le débouche de la case sur laquelle cette anche est posce
soit ouvert, la petite soupape qui ferme ce dégagement ctant soulevee.

Ces diverses soupapes étant désignées. organes distributeurs cssentiels qui dirigent laction
du vent et la production des sons. il nous reste a voir comment elles sont soumises aux intentions

de lexécutant. en décrivant le mécanisme du clavier et des registres qui les commandent.

Fic. 36

[Les petites soupapes superposces aux debouchés des cases. dites Soupapes des ¢ ¢houchés. sont

commandées par les touches du clavier de la maniére la plus directe et la plus simple.

Une touche de clavier. semblable en cela a celle du piano. est une sorte de levier articule en
un point d'appui au moyen d'une cheville métallique implantee sur le bati du clavier. et pénctrant
dans une entaille évasée. pratiquée dans I'épaisseur de la touche. permettant un léger mouvement
d’'inclinaison.

Ce point dappui. selon les cas. peut ¢tre situc tout a lextremité de la touche ou vers son
milieu.

En appuvant le doigt sur la touche. on I'enfonce. on l'abaisse de quelques miflimetres : or. ce
mouvement doit avoir pour effet de lever la soupape correspondant a cette touche.

Pour réaliser ce résultat, il est deux moyens.

[.e plus simple consiste a employer une touche longue. ayant son point d’appui vers le milieu.
de telle sorte qu'clle bascule en ce point (1).

[La soupape peut étre alors fixée directement a l'extrémite de la touche (fig. 36).

(1) Levier du premiecr genre.



Qu’on enfonce celle-ci sur le clavier. le bout opposé se reléve, soulevant la soupape qui y est
attachee... le débouché est ouvert. le vent. admis dans la laye. s'échappe en traversant la case et met
'anche en vibration : le son se prolongera tant que le doigt pressera la touche. 1.abandonne-t-il 3
un ressort qui agit sur la queue de la touche. au-dessus méme de la soupape, referme vivement

celle-ci, et en-méme temps releve la touche sur le clavier.

[Lautre disposition est a peine moins =imple. lci. la soupape n'est pas attenante a la touche
elle-méme. mais fixce a l'extrémite d'un petit levier intermédiaire que 'on nomme bascule, et que la
touche fait agir (fig. 37).

Ce levier a son point d’appui au milicu de la longueur : pour soulever la soupape attachée a
cette bascule il suffit d'abaisser 'extrémité opposée.

[La touche située immédiatement au-dessus. est pourvue en dessous d'une petite tige appelee
pilote qui repose sur la queue de la bascule.

[La touche <'abaissant. le pilote force la bascule a s'incliner en soulevant la soupape.

jLoied 1 5 B = et

Un ressort appuyant sur lextrémite de la bascule, du cot¢ de la soupape. referme celle-ci,
redresse la bascule et. soulevant le pilote. rameéne la touche a son niveau dés que le doigt
I"'abandonne.

Mais il résulte de cette disposition qu'entre la touche et la bascule il reste un certain inter-
valle libre,

lLe méme espace existant sur toutes les touches permet de disposer au-dessus des bascules et

des soupapes. et tres pres de celles-ci une planche de sapin mince, recouverte de molleton, appelée
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la [Fausse-Table, qui s'avance jusqu’aupres de la rangée des pilotes, couvre les soupapes. enflerme
presque complétement U'espace ou celles ci débouchent; or, cette condition influe au plus haut point
sur le timbre des jeux ainsi courerts (ig 38).
['autre disposition. au contraire, celle ot la Soupape est attenante a I'extrémité de la touche
elle-méme. ne se préte pas aussi ais¢ément a l'interposition d'une table de résonnance trés rappro-

chée des soupapes: celles—ci restent a décounert (1).

Dans I'Orgue a plusicurs jeuy il y a. avons-nous dit, sur le panneau du sommicr. plusicurs

rangées de débouches (fig. 33).

|.a soupape qui ferme chacune de ces petites ouvertures est nécessairement ctroite. comme
orifice lui-méme:; mais clle peut étre plus ou moins longue pour couvrir non pas seulement un
seul débouché. mais deux ou trois. ou méme quatre débouchés appartenant a des rangs diflérents,

a des jeux distinets, mais correspondant & la méme touche du clavier; a la condition cependant que

(1) On y est parvenu cependant avec l'aide du  Métaphone ™ qui, dirigé a volonté par un registre, enferme ou découvre

tous les jeux de derriére (voir plus loin).
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ces ouvertures ne soient pas trop éloignées 'une de lautre. en dautres termes. que les séries
parall¢les de ces débouchés ne soient pas trop écartées.

la fig. 39 représente en plan la vue des mécanismes superposés au Sommier. I on voit a droite
le Sommier lui-méme mis en vue particllement. Ainsi les débouchés des jeux de derriere apparaissent
librement: ils sont désignés sur ce dessin par leur nom méme : IHautbois, Baryton. Musette. Iifre.

Immédiatement devant cette dernicre rangée de débouchés. I'on voit aussi l'arbre de Grand-Jeu.
puis. au milicu de la profondeur de ce Sommier. les platines (1). que commandent les registres.
mécanismes que nous aurons & ¢tudier plus loin; enfin tout 4 fait en avant. le jeu de bascules et de
soupapes qui commandent les débouchés des jeux de devant.

Au milieu de la longueur de ce dessin figure une section du Clavier quiest ainsi venu. portant
toutes les soupapes des jeux de derriere. couvrir enticrement le Sommier.

Enfin dans la partie gauche. la Boite des Registres appelée aussi Boile de Forfe est venue
compléter linstrument. constituant I'é¢tage supéricur et définitil de toutes ces parties détachées
qui se superposent.

I“n pratique. des que lorgue possede plus de deux ou trois jeux. on les divise en deux groupes
que l'on dispose. I'un & l'avant. Fautre en arriere. afin d’employer non pas une seule soupape pour
chaque touche. mais deux. I'une attenante directement 4 I'extrémité de la touche. I'autre se soule-
vant par I'intermédiaire d'une bascule: ce qui revient a dire que les deux systemes de transmission
ci=dessus déerits sont utilisés simultan¢ment.

Cette disposition en deux sortes de soupapes a pour eflet déviter I'emploi de soupapes trop
longues. a cause des désagréments qui en résultent.

ILa soupape dépendant de la bascule ferme les débouchés des jeux situés en avant de linstru—
ment ct au-dessus desquels s'étend la IFausse-Table, dont nous venons de parler, cé sont les jeux
que l'on nomme jeux de devant ou jeux couverts: l'autre soupape, attachée a Uextrémité de la touche.
commande les débouchés des autres jeux, dits jeux de derriére ou jeux découverts.

lLes premiers de ces jeux sont faciles a distinguer; ils ont une sonorité ronde et grasse. bien
enfermée. ce sont les jeux dénommés : Cor Anglais et Fliute. Bourdon et Clarinette. Voix
Céleste, ete. Les seconds sont les jeux au timbre décidé, mordant, énergique, ayant leur sonorité
franche et naturelle. ce sont les jeux appelés : Basson-Hautbois, Clairon-Fifre, Musette. Baryton,

Harpe Eolienne. ete.

(1) Voir Lexicologie.
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Mouvements ordinaires.

l.e mécanisme qui met en action les grandes soupapes donnant accés a l'air comprimé dans
Jes layes ne pouvait pas étre si simple que celui qui gouverne les soupapes de clavier, attendu que
ces soupapes d'admission sont. comme nous I'avons vu, situées profondément dans I'instrument. et
ne sont pas directement accessibles.

[es jeux sont appelés ou renvovés. les soupapes des layes ourerles ou fermées au moyen de
revistres, petites tiges de bois que l'on peut tirer ou repousser aisément de la main.

(Ces Registres sont rangés au-dessus du clavier. un peu en retrait, bien a la portée de la

main. chacun portant inscrit sur le bouton qui le termine le nom du demi-jeu qu'il commande ; les
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Fisc. 40

registres des demi-jeux des Buasses étant situés a gauche du clavier, du coté des Basses. les registres
des demi-jeux de Dessus, a droite.
La figure jo. montre les dispositions adoptées dans l'orgue de six jeux ou six jeux et demi.

le plus répandu.
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I.¢ principe du mouvement des registres est quil doit demeurer dans la situation ot la main
le met. ouvert ou fermé : condition toute opposée a celle du mouvement de la touche. qui est de se
relever des que le doigt I'abandonne. De cette condition est résultée la disposition donnée au

meaécanisme.

[.a tige de bois 7. ou tirant du registre. est
articulée a son extrémité a 'un des bras d'un

levier coudé [ que l'on nomme excentrigue.

parce que son centre de mouvement n'est pas

situe en droite ligne de ses extréemités (fig, 1.

[autre bras de lexcentrique vient au
contact d'une plaque de cuivre carrée. 2. mobile

comme un petit volet sur une charnic¢re le long

de I'un de ses cotés et que l'on nomme la

Platine.

. . - N
Quand on tire le registre. le bras de b Wi sommer °
l'excentrique oblique en déerivant un quart N P &
_ : ( LS &
de cercle. vient presser la platine 2. tout en L fadien = =
. . / - : - E Pos g/ L8 &
glizssant a =a surface. et la [orce a sabaisser. ) A~ ¢ RPN
) : ; . S .
O qu;md le registre est tiré presqu au \:%é 3?)&‘\ 4 B
’ b g =1 R N
bout de sa course. le bras de I'excentrique qui 4
| E G =t
i o e i [ ating cp = Y Oy AR 4 __ N - =
vient d'abaisser la platine s¢ trouve arc-bouté Bigeat — = |

verticalement contre elle et la maintient enfon-
cte. sans quaucune réaction puisse se produire pour rappeler l'excentrique en sens contraire et
faire retrograder le registre: c¢'était la. disions—nous. le principe de son fonctionnement.

[l s'agit maintenant de transmettre le mouvement de la platine a la soupape d’admission. a
travers les étages superposés de I'instrument, jusque dans le vent méme.

Pour ce. imaginez d’abord une longue tige verticale ou pilote qui rejoint, a travers toute la
partie supéricure de l'instrument. les grandes soupapes des layes.

Dans la pratique. ces longs pilotes métalliques ne sont pas {ormés d'une seule piece, a cause
des différents étages qu'elles ont a traverser.

On peut. en eflet, se demander pourquoi ces pilotes sont superposes, I'un commandant l'autre,
et =i un seul. traversant tous les étages. nelt pu arriver plus simplement au méme résultat (1) 2

I.a raison de cette interruption. qui divise en plusieurs troncons superposés la tige communi-
quant le mouvement, réside dans c¢ que l'on est dans la nécessité de pouvoir ouvrir le Sommier

en le faisant basculer sur ses pivots. ainsi que de pouvoir démonter toutes les parties divisibles.

(1) Notre dessin ne représente que deux de ces pilotes superposés, ce qui est le cas pour I'instrument & un clavier.



Chacun de ces différents ¢tages emporte avee lui les pilotes quile traversent sans risque de rien
fausser, de rien briser. 'instrument remonté, tous les pilotes se rejoignent, se superposent bout a
bout. verticalement, ct la transmission reconstituée dans sa continuité est préte a fonctionner de
nouveau.

Notons en passant que cette tige peut étre allongée indéfiniment en procédant ainsi et notam-
ment lorsque les instruments ont deux ou trois claviers superposés ainsi que des mécanismes
intermédiaires.

[La derniére partie du Pilote, celle qui traverse la Table des soupapes. glisse dans un trou
convenablement dispos¢ pour ne donner licu a aucune [uite. ce qui est obtenu ¢n réservant dans
cette table un espace neutre, ou le vent peut arriver sans inconvénient. lon voit cet espace
neutre a l'endroit méme ou se trouve le pilote de la Table.

[extrémité inféricure de ce dernier pilote. ou. ce qui revient au méme. de la totalité¢ de ce
grand pilote, aboutit a I'intéricur des caissons de la Soufflerie.

Pour communiquer & la soupape d'admission de 'une des layes le mouvement d'enfoncement
transmis jusqu’'a l'extrémité du pilote correspondant. le mécanisme est désormais trés simple.

Il consiste en un petit levier /7 coudé en équerre. articulé sous la table des soupapes.

l.a pointe du pilote presse sur 'un des bras de cette ¢querre: lautre bras opére un mouve-
ment de renvol sur une tirasse articulée 4 son extrémité. Cette tige plus ou moins longue. suivant
la position des soupapes qu'il faut atteindre. aboutit a un petit bras. . implanté sur la soupape
d’admission elle-méme. qui est de bois épais et légerement articulée sous la table. par des char-
nicres de peau et bois.

I.e registre étant tiré, l'excentrique a abaissé la Platine: celle-ci a enfoncé le premier Pilote qui

se trouve immédiatement sous elle et. a la suite de celui-ci. tous les suivants. qui. agissant sur
I'équerre de renvoi [/ placée a l'extrémité du mouvement vertical. a produit. par U'intermédiaire de
la tige horizontale. un effet qui fait ouvrir la soupape. D’autre part. sur chacune des soupapes
d'admission est fix¢é un ressort, R, qui tend a ramener la soupape ouverte, soit a la relermer,
mais cet effet ne peut se produire sans I'action complémentaire du registre, attendu que lexcentri-
que dans sa position nouvelle, maintient fixement la platine abaissée et s'oppose a tout mouvement
de recul dans le mécanisme.

LLa soupape demeure donc ouverte, I'air afflue dans la laye accessible. le jeu correspondant peut
parler.

Qu'on vienne a repousser le registre. 'excentrique se dégage et se releve: la platine redevient
libre; alors le ressort de rappel de la soupape. ne rencontrant plus d'obstacle. referme celle-ci. et
en méme temps entraine en arricre tout le mécanisme. le ramenant & sa position de repos; l'issue
est fermée au vent, le jeu réduit au silence.

Assez laborieuse a décrire et sans doute aussi a comprendre a la lecture, la disposition de ces
organes et leur fonctionnement deviennent extrémement clairs par un coup d’ceil jeté dans l'instru-

ment lul-méme.



Nous avons déerit la le systeme de transmission adopté dans 'Orgue-Mustel et assez générale-
ment dans la facture.

il n'est pas le seul et bien d’autres procédés. qui varient surtout dans les détails. sont mis en
usage pour transmettre aux soupapes des layes les mouvements des registres.

Nous renoncons a les déerire. car ils n'oflrent plus d'intérét pour nos lecteurs. Iin effet, il est,
pour se maintenir dans le but de cet ouvrage. sculement utile de savoir ce qui se passe dans
I'orgue au moment ou I'on tire ou repousse un registre. et comment le vent peut affluer isolément
dans une laye plutot que dans une autre.

Un scul procéde suflisait a décrire : nous avons exposé celui que nous avions sous la main.

Un autre mode de transmission. dit abrévé. utilisé concurremment avece celui que nous venons
d’expliquer. est encore souvent employé, entre le pilote et la soupape située plus ou moins loin.

De Tun a Fautre. transversalement, est ¢tabli un petit rouleau de fer pouvant tourner sur son
axe. cest le rouleau dabrége.

A\ chacune de ses extrémites sadapte un petit bras de levier latéral. Ces deux bras sabaissent
ou sc¢ relevent parallelement: sur l'un appuic le pied du pilote: lautre repose sur la téte d'une
tige articulée sur la soupape.

Quand le pilote en s'enloncant abaisse I'un des bras. le rouleau tournce sur lui-méme d'une
laible quantit¢. Fautre bras appuic sur la petite tige et force la soupape a s’ouvrir.

Ajoutons que le plus souvent le rouleau dabrégé doit. pour atteindre la soupape. plus ou
moins ¢cartée du pilote. traverser une ou plusicurs lrves. en pénétrant par des trous pereés dans
les cloisons de ces dernicres, mais garnis de telle corte qu'ils permettent le mouvement de rotation
sans laisser fuite a lair.

[Le ressort de la soupape raméne tout ce mécanisme au repos, lorsque le registre correspondant

st repousse.

Lre Registre “ Grand-Jeu.”

Iin outre des registres qui sont allectés a appeler ou renvoyer chaque demi-jeu, il existe
dans I'Orgue-Iixpressil d’autres registres, oflrant le méme aspect, mais dévolus a d’autres {onctions.
Il en est deux ou trois notamment sur la fonction desquels il convient d’étre fixé dés maintenant.

Situ¢ au milieu du clavier. le registre dit de Grand-feu a pour but d’appeler a la fois tous les
jeux principaux de I'Orgue, parfois a certaines exceptions pres. 1l a, comme les autres, son

excentrique et sa platine, mais la s’arréte la ressemblance.



in effet. le role de celui-¢i se borne a abaisser a la fois toutes les platines correspondantes
a chacun des demi-jeux devant entrer en fonction. Pour ce. tout au long de la rangée des Platines
il existe un long rouleau de fer .. mobile sur son axe. terminé par deux tourillons et porté sur
deux coussinets C (fig. j2). I.'un seulement de ces coussinets est visible sur notre figure.

Cet arbre est muni de plusieurs petits bras de leviers recourbés G, ¢galement en fer. que l'on
nomme griffes.

s vient se poser sur une des platines /2 qui doivent ¢tre abaissces ; celle du

o

Chacune de ces grifl
milieu G /. recourbée en sens contraire. vient toucher en dessous la platine /2 du registre (irand-feu.

4

tire. elle poussc la grifle sur laquelle el

[.orsque celle-ci est abaissée. le registre étant e
| :

reposait ; le rouleau tourne d'une petite quantité. et les autres grifles sinclinant. enfoncent les

platines des demi-jeux mis en prise : toutes les soupapes des layes correspondantes sont ouvertes
a la lois.

Ie registre de Grand-Jeu repoussé. le mécanisme retourne a sa position de repos: les grifles
se relevent. laissant remonter les platines. et toutes les soupapes se relerment. excepte celles qui
seraient maintenues ouvertes par leurs registres particuliers qui seraient tirés prealablement.
Alors au cheeur de tous les jeux réunis succéde instantanément une combinaison préparce a

I"avance.



Lie Registre ¢ Expression ”.

e registre d'Fxpression. situé¢ d’ordinaire pres de celui de Grand-feu, commande la Soupape
d Expression, dont nous avons dé¢ja vu le role.

Cette soupape est mise en action par lintermédiaire d'un méeanisme semblable. & un détail
prés. a celui qui transmet le mouvement aux soupapes des layes @ excentrique, platine, pilotes
supcerposes s¢ transmettent le mouvement.

Or. quand le registre d'expression demeure poussé. il faut que la soupape soit ouverle per-
mettant la libre communication entre le Réservoir et la Caisse 4 vent : au contraire, en fant le
registre. on doit produire la fermeture de la soupape supprimant l'action régulatrice du réservoir.

(lest la une condition absolument fnrerse de celle imposée aux registres des jeux qui ouvrent
les soupapes en tirant.

Cette inversion essenticlle a pu ¢tre obtenue par une légere modification du mécanisme : il
sullit que l'excentrique que conduit le registre d'lExpression soit disposé en sens contraire des
autres. le registre étant poussé. le bras inféricur. par son obliquité inverse, est au bas de =a
course. et maintient abaissée la platine : la soupape reste ouverte. Si on tire le registre, le bras
de lexcentrique se reléve et laisse libre la platine.

[.e mécanisme de transmission est ici plus simple que celui des soupapes des layes, parce qu'il
n'est pas nécessaire d’'employer 1'équerre de renvoi. ni le systeme de rouleau abrégé, attendu que
l'on peut disposer la soupape d'Expression directement en dessous du pilote qui vient du registre.

l.e pied de ce pilote peut appuyer directement sur la curface de la soupape. qui est alors
située <ous louverture. dans Uintéricur de la Caisse & vent: en sabaissant il enfonce la soupape
ct donne large passage au vent.

Dans d'autres instruments. la soupape est posée sur I'ouverture. et dans ce cas, le pied du
pilote agit sur un petit bras de levier. attenant a la soupape : ce qui est absolument équivalent.

Dans l'une comme dans l'autre de ces dispositions. la soupape d’Expression est rappelée par
un fort ressort. qui. non seulement. doit clore cette soupape, mais en méme temps relever tout le
mécanisme des pilotes et de la platine. des que celle-ci est redevenue libre, quand on tire le
registre d’Expression.

l.a communication est alors interrompue entre la Caisse a vent et le Réservoir, dont on

supprime ainsi l'action régularisatrice.



Les Registrres “ Forte-Expressif ” et “ Forte~Fixe. ”

Agissant sur les jeux de derricre. les [orie ouvrent a volonté un dégagement qui donne a
tout jeu. dans cette région de l'instrument. une notable augmentation dintensite.

Leur action est tres eflective et s'obtient de deux facons: soit instantanément. soit graduellement.

[La premitre facon est obtenue par le registre dit ** Forte-F7ve 7. la deuxieme par le registre
dit ** Forte-Fxpressif”

Ies registres de IForte. situés généralement vers les extrémités du clavier. se divisent le plus
souvent, comme les registres des Jeux eux-meémes : c'est-a-dire quiils ont une action séparée sur
les Basses et les Dessus.

[Le registre de IForte-Iixe commande. par un mécanisme des plus simples et des plus directs,
une sorte de volet qui vient fermer. a la facon d'un couvercle. le compartiment auquel il est
attribuc et qu’il enclot completement. voir / fig. 3.

Ce couvercle demeurant abaisse. les sons de tous les demi-jeux compris dans tout ce compar-
timent de derricre. sont renfermés et se transmettent moins facilement & lextérieur. ce qui diminue
notablement leur puissance sonore.

Si Ton tire le registre de lForte-Fixe. le volet / correspondant s'ouvre largement. immeédia-
tement. dccouvrant I'espace au-dessus des jeux de derricre qui se trouvent tout a coup pleinement
dégagés : les sons se répandent directement dans air: il en résulte une subite et considérable
augmentation dintensite.

[Le registre appel¢. I'augmentation de la force du son se produit subite et persiste : repoussé.
1l raméne la sonorit¢ a une moindre énergie.

Son intervention est. du reste. indépendante des nuances. des effets de crescendo et decrescendo

que lon réalise par les pressions du pied sur la pedale.

C'est moins de I'Expression qu'un changement de sonorité. I expression de l'anche étant
toujours obtenue & l'aide de la soufflerie. il e trouvera que leflet produit. avee ou sans le Forte-
IMixe. sera le meme. saul en ¢e qui concerne la couleur du son.

Si la jalousie du registre Forte est fermce. le son partira d'un pianissimo presque impercep-
tible pour arriver a un forte. trés enfermé, trés maintenu : si elle est au contraire ouverte. la
nuance conservant toute son étendue. le forte passera [ranchement au /I énergique. mais le pp de
tout a I'heure. découvert deés le début de la nuance. apparaitra beaucoup moins pp. le minimum
de la nuance scra plus fort de tout ce qu'ajoute le découvrement.

Mais si nous n'avons rien ajouté a 'Expression. nous aurons au moins changé la force de la

nuance. ainsi que la sonorité des jeux.



e ]1}- e

Tels sont les avantages du lforte-17ixe.

Or. imaginons que cette action devienne progressive ; supposons le petit volet s'entrouvant &
peine. puis. & volonté. se soulevant davantage et jusqua compléte ouverture pour se refermer
graduellement de méme ; nous aurions un Forfe variable, un mécanisme de nuances. un moyen
expressif.

Celui-la est méme le seul que possede l'orgue a tuyaux dans lequel des degrés différents de
forte et de prano, avee certaines transitions croissantes et déeroissantes. se produisent exactement
de cette manicre, a laide de volets. de jalousies. ouvrant ou fermant des chambres de tuyaux. de
vastes espaces cloisonnés ou sont renfermes les jeux.

Ce moyen d'expression mécanique. imparfait. que l'organiste du Grand-Orgue conduit a
aide d'une pédale spéciale en forme de bascule. ne peut donner que des nuances générales :
I'Orgue-Iixpressif, lui. offre a l'artiste une expression bien autrement spontanée et suggestive. qui
agissant directement sur l'organe producteur du son. I'anche libre. peut communiquer des accents
divers. rend la note flexible et chantante.

(Ce n'est pas cependant une raison pour exclure Fautre procédé. s'il peut sajouter a l'action
de la pédale. en augmenter la puissance et I'étenduc.

Le orte de 'Orgue-Expressif existe : son effet. tres énergique. peut. en effet, étre gradué.

Il s"agissait de trouver une combinaizon telle que cet effet. sans pouvoir jamais contrevenir i
celui de IlExpression-Pédale. sy associat a volonté. s’y surbordonnat complétement : et cela, s'il
¢tait possible. automatiquement. sans exiger lintervention continuelle de l'exécutant qui a suffi-
samment a penser et a faire d'autre part.

Or. c'est ce qu'a parlaitement réalisé le mécanisme du Forfe-[Svpressif (1).

Pour mettre en jeu le systeme des jalousies. il faut un moteur : celui-ci sera le vent lui-méme,
moteur et régulateur a la fois. qui se chargera de tout.

En termes techniques. le Forte-IExpressif sera actionné par un moteur pneumatique.

Vous n'avez pas oubli¢ ce petit soufflet que nous avons vu jouer dans le mécanisme complexe
de la Double-Expression. le role délicat de réoulvteur.

Ce meme organce. autrement disposé. va intervenir ici pour ouvrir ou refermer graduellement,
rapidement ou lentement. le volet du Forte.

Cette {ois son role est des p]lh- »implw.

[Lintéricur du petit soufllet M est mis en communication. par des conduits ménagés & travers
le sommier, avee l'air plus ou moins comprim¢ qui anime les jeux de linstrument (fig. 43).

Cet air tend a le gonfler en soulevant plus ou moins la table mobile du pneumatique ; mais
le poids de celle=ci. et, au besoin. un petit ressort antagoniste convenablement réglé, agissent

pour abaisser la table et refermer le soufllet.

(1) Inventé par Victor Mustel (1853).
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Dautre part, la table mobile du petit moteur communique <on mouvement au léger volet a
bascule, par un intermédiaire trés simple. tournant comme une valve sur deux fins tourillons, et
ramené lui-méme a sa position de cloture par un léger ressort (1. fig. 3.

Ceci compris, effet du IForte-Expressifet sa dépendance directe a I'égard de I'exécutant <’expli-
quent sans nulle difficulté. I.e mécanisme étant en action, =i 'on joue planissimo. c¢’est-a-dire si la
pression du vent qui arrive aux lames est tres faible. cette pression, communiquée a la table du
petit soufllet est insuffisante pour vaincre la tension du ressort antagoniste. le moteur pneumati-

que reste inactil.le volet de forte demeure

abaissé, fermant la capacité ou se répan-

M
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produite par une vibration plus énergique
des lames vient s'adjoindre. dans une progression parallele. leffet de renforcement tres puissant
du a une plus large ouverture du volet. a une plus libre expansion du son dans I'espace.

Comme lair comprimé qui agit sur le pneumatique doit étre pris a la pression eflective
qui se fait sentir sur les lames, cest dans le caisson de la double-expression que doit avoir
licu la prise d'air. en d'autres termes que doit avoir son origine le conduit qui amene le vent au
petit soufflet.

Or, ce conduit ne doit apporter aucun obstacle a l'ouverture de l'instrument quand on souleve
les parties détachées du chassis de clavier. du sommier.

11 a été satisfait 4 cette condition de la maniére suivante. Ce long et ¢troit porte-vent est cons-
titué par un simple trou percé a travers les épaisseurs correspondantes du cadre du chassis de cla-

vier et du cadre du sommier; en sorte que ces grandes parties étant abaissces et maintenues en
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place par leurs crochets d’attache, les diverses parties de ce conduit se rejoignent et se continuent
exactement. formant un seul et mé¢me canal.

Afin qu'il ne se produise aucune fuite aux jointures. de petits bourrelets circulaires en peau
sont disposés & ces endroits, formant fermeture ¢tanche.

Si utile que soit Ueflet du Forte-Ixpressi/. il importe qu'il ne se produise pas constamment.
mais seulement a lappel de Uexécutant. Pour ce. le porte-vent & sa partie inférieure. est fermé
par une soupape. ct cette soupape s‘ouvre sous l'action d'un registre spécial. portant sur le bouton
la mention : Forte-Ixpressi/. e registre poussé. la soupape refermée. 'air n’agit plus sur le moteur
pneumatique et le [Forle-lixpressi/ demeure supprimeé.

IZn tirant le registre on ouvre la soupape qui donne entrée a l'air comprime. et le systéme
entre en lonction.

Cette soupape. qui commande le jeu de tout le mécanisme. est disposée sous un petit comparti-
ment spécialement réserveé dans la Table des Soupapes des layes. Elle est en tout semblable a celles
qui donnent acces au vent dans les layes des jeux, a cela pres qu'elle est beaucoup plus petite, et
est pourvue. comme elles. d'une soupape de décharge.

[.e mécanisme transmettant & cette soupape le mouvement du registre est aussi absolument
semblable a celui qui appelle et renvoic les jeux, en sorte qu'il devient inutile de le décrire ici de
nouvedal.

De méme que pour le Forte ordinaire. le systtme du [Forte-lxpressif est répété en double, un
des volets avee son moteur pneumatique. agissant sur les Dessus. Pautre. identiquement construit,
sur les Basses: de telle facon que leffet résultant soit indépendant. limité & volonté a l'une ou &
I'autre des régions du clavier. selon les intentions de 'exceutant.

[Enfin. il est certaines circonstances ou celui-ci preférera Ueflet continu d'une jalousie fixement
ouverte aux nuances progressives. lors. par exemple. qu'il s'agira de donner au /fautbors ou a la
Muselle tout son caractére pastoral avec une certaine prédominance. Car il est bien ¢évident que le
découvrement progressif du FForte-IExpressif modifie peu @ peu le timbre des jeux entre le point de
départ, le pp ou il est tout & fait enfermé et le /foule découvrement a atteint son plus grand déve-
loppement; ce qui ajoute dailleurs beaucoup a l'expression de chague son.

C’est pourquoi l'adjonction du Forte-lixpressi/, aujourd’hui placé d'oftice dans tous les instru-
ments d’art. n'a pas entrainé¢ lexclusion du IForte ordinaire. appelé Forte-I"ixe pour distinguer.

les deux registres qui portent l'inscription de Forte-I7ixe agissent, par un intermédiaire des
plus simples. une tirasse munic d'un renforcement qui souléve la jalousie en passant.

Ils agissent sur chacun des deux volets correspondants pour les ouvrir enticrement, ct les
maintenir ouverts jusqu’a ce qu'on nc repousse les boutons.

Il va sans dire que le IForte-I7ixe ouvert annule tout mouvement du IForte-lixpressit.



Lre “ Métaphone

Nous avons dit précédemment qu'une [ausse-7able recouvrant un jeu ou un ensemble de jeux
et les enfermant comme une caisse plus ou moins complétement {ermeée. modifie considérablement
le timbre de ces jeux: mais cest a la condition que cette table soit placée trés pres des débouches.
presque sur les soupapes. de telle sorte que la caisse de résonnance ainsi formée soit trés peu pro-
flonde.

(Cest ce qui distingue. avons-nous dit. les jeux de devant des jeux de derriere. les jeux couverts
des jeux décounerts.

En décrivant le mécanisme et 'eflet des registres de forfe. nous avons vu des volets découvrir ou
couvrir les jeux de derricre. ouvrant ou fermant un certain espace qui les enveloppe comme une
caisse: mais ce mécanisme, qui augmente ou diminue considérablement intensité des sons de ces
jeux, en leur laissant plus ou moins large et facile passage pour s¢ répandre dans air. ne change pas
et ne doit pas changer leur timbre, du moins sensiblement. C’est ce qui se produit en effet. justement
parce que la jalousie qui ouvre et ferme le dégagement est situce a une assez grande distance au-

dessus des soupapes.

l.e son issu des débouchés que découvrent les soupapes se répand ainsi tout d’abord dans un
cspace assez vaste: et I'expérience prouve qu'on peut alors lui offrir au dela une issue plus ou moins
large sans que le timbre. dé¢ja sullisamment formé a lintérieur de cette caisse soit sensiblement
modifié.

Or. la question du timbre des jeux de derricre est une des choses délicates de la facture.

Si l'on entend. en eflet. donner & ces jeux. particulicrement a certains d'entre cux. le hauthous. la
muselle. un timbre trés mordant, rustique et bien caractérisé. et qui fasse un contraste bien tranché
avec celui des jeux de devant. il arrive que ces jeux. introduits dans les mélanges. dans le Grand-Jeu.
par exemple, donnent a la sonorité d'ensemble de l'instrument une certaine dpreté. une résonnance
¢nergique, faite pour étre entendu d'un peu loin.

Si. pour éviter cet effet. on tempere notablement le timbre desdits jeux. I'ensemble est plus rond
ct plus nourri; mais. dans le solo. ces jeux n'ont plus au méme degré le caractére pittoresque qu’on
cherche & leur attribuer, ct ne font pas un contraste si senti avec les jeux de IFlute ou de Clari-
nette.

Ne pourrait-on pas donner & ces jeux. et cela a volonté. tantot le timbre le plus tranchant. tan-
tot un timbre plus adouci* ISt puisque cette nuance de sonorité tient particulierement a la présence
ou & l'absence d'une IFausse-Table sur les soupapes des débouchés, ne saurait-on. par quelque

mécanisme, tantot mettre, tantot enlever. une sorte de I7ausse-Table ou son ¢quivalent,
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[L'idée en elle-méme était simple. mais en pratique la réalisation n’¢tait pas sans rencontrer
des difficultés séricuses. que I'exécutant n'apercoit pas, mais que le facteur, lui, connait, parce qu'il
doit les vaincre.

Ainsi, l'on fut conduit & imaginer le mécanisme du Métaphone (1) dont le nom signifie trans-
formation du son (I’étymologie n'est pas absolument rigoureuse).

On employa d'abord de petits stores en peau de basane, qui se déroulaient au-dessus des sou-
papes. ou se retiraient en s'enroulant autour d'un petit cylindre de bois. comme un store de fenétre.

Un peu plus tard, ayant pris le parti de modifier un peu les dispositions des soupapes elles-
memes ct des pieces annexes, on put remplacer cet organisme un peu délicat par un systeme plus
simple, plus maniable et fonctionnant beaucoup mieux.

De petits volets de bois, a charnicres, en facon de lames de jalousies, pouvant se soulever ou

s abaisser, et venant, lorsqu’ils sont fermés. se poser trés pres des soupapes — condition essen-—

eSommier

Fic. 44

tielle furent installés dans les grands compartiments qui laissent déboucher le son des jeux de
derricre; en sorte qu'ils représentent trés expressément une fausse table se mettant ou s'enlevant
instantanément (fig. 44).

[Le systéme. dis-je. est trés simple. Selon la constitution méme de 1I'Orgue-Expressif, il est
divis¢ en deux mécanismes indépendants, opérant l'un sur les Dessus, lautre sur les Basses, et mue

au moyen de deux registres distincts aussi, relégués aux extrémités de la scrie.

(1) Inventé par Charles Mustel.
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[’espace ou s’ouvrent les débouchés des jeux de derriére étant, comme nous l'avons dé¢ja dit
(a4 l'occasion du [Forte), divisé en deux cavités par une petite cloison transversale, sur chacun des deux
compartiments est établi un cadre léger, supportant la cloture mobile.

La petite jalousie est formée, selon l'occasion, de trois ou quatre petits volets. ou lames lon-
gues, étroites, et dont les bords sont pourvus de trés étroites bandes de basane venant s’appuyer
sur le bord opposé du cadre ou sur celui de la lame voisine, de maniére a bien couvrir tous les
joints quand les volets sont abaissés.

Ces lames sont & mouvement de charniére, ou, si vous aimez mieux, de soupapes. Elles sont
articulées aux deux extrémités au moyen de petits tourillons de cuivre roulant dans des trous perces
dans 1'épaisseur des traverses du cadre et garnis de drap pour tourner sans {rottement et sans bruit.
[Le registre marqué Métaphone les commande d’une facon tres directe : un petit coulisseau qui en
dépend immeédiatement pousse ou tire de minces bras de levier en fil de cuivre attenant a chacune
des lames. et qui s’engagent dans de petites échancrures, pratiquées sur le coulisseau; par un léger
mouvement du registre, les lames, toutes a la fois, se ferment absolument ou s’ouvrent au plus large.

[a figure 44, indique ces petits volets ouverts.

Ce procédé atteint parfaitement le but.

[Le Métaphone ouvert. I'issue largement dégagée par un espace plus étendu, les jeux compléte-
ment a découvert, prennent le timbre clair et tranchant que l'on pourra obtenir aussi caractérisé
qu'il convient.

[Les lames abaissées, la caisse close. la sonorité se transforme comme par enchantement.

[Le son renfermé devient plus doux et plus rond a la fois; il se rapproche beaucoup du timbre
des jeux de devant et l'intensité du son n’en est pas sensiblement diminuée, comme on pourrait le
craindre : les résonnances qui se produisent dans l'espace fermé renforcant le son fondamental, en
méme temps qu’ils atténuent les acuités. Plusieurs jeux méme paraissent, précisément par cette
raison, étre augmentés en intensité; le Basson est de ceux-la.

Par l'effet du Métaphone, chaque jeu soumis a son influence produit donc deux timbres trés
différents : a I'égard de la variété, c'est I'équivalent d’autant de jeux nouveaux. Le Clairon-Filre
tempeére sa verdeur: la Musette prend un caractére moins pastoral, mais tres distingué.

Mais c’est surtout le Basson-lautbois, dans le modele de six jeux ou six jeux et demi, qui se
métamorphose; son demi-jeu aigu, d’'un timbre fin. devient propre a doubler la I'lute, pour la ren-
forcer sans en altérer le caractére; le Basson prend des résonnances d'une ample rondeur, et un
timbre tempéré qui rappelle le beau son du cor; c’est bien, ainsi renforcé dans sa profondeur, le
plus beau jeu et le plus chantant de tout l'instrument.

Voyons comme le Métaphone I'a transformé : a l'état découvert le Basson a plutot la péné-
trance sympathique du Violoncelle.

Un coup de doigt, et tous ces jeux reprennent leur couleur originale et leur tranchant. Dans

les ensembles, notamment dans le Grand Jeu, les jeux modifiés apportent avec une sonorité plus



douce et plus calme le sentiment d’'une unité plus compléte, comme si tous les jeux de I'instrument
¢taient momentanément devenus des jeux de fond; veut-on, pour un effet déterminé, faire prédomi-
ner les timbres incisifs comme dans un mélange de jeux d’orgue ou la trompette et le clairon res-
sortent, il suffit de repousser le bouton du registre.

Le Métaphone se signale encore par un effet fort curieux qui explique bien nettement le role
qu’il joue dans l'instrument.

Sion le fait agir sur 'ensemble des jeux de derriére, en méme temps que l'on tient un accord
sous les doigts, il semble que cet accord, au moment ot on le couvre du Mélaphone, baisse d'une
octave.

IEffet purement acoustique occasionné par la suppression auditive des sons harmoniques de
chacun des sons de cet accord qui sont tamisés par les jalousies et perdent leur perceptibilité.

Ceci prouve que la simple interposition de ces registres ajoute 4 l'instrument de la profondeur,
de la gravité.

Ajoutons enfin que l'emploi du Métaphone ne supprime pas l'effet des registres de IForte qui
demeurent indépendants.

Ceux-ci. qui existent concuremment. par leur volet extérieur. trés éloigné des débouchés, con-
tinuent d’avoir action sur l'inlensité, tandis que celle du Métaphone s’exerce sur le timbre.

Si bien que 'on obtient un son completement bouché lorsque le rcgi-stre Métaphone est tiré et
le registre IForte non utilisé ; puis un son moitié¢ bouché ou moiti¢ découvert, lorsque sans amener
le registre IForte. 'on repousse le Métaphone; enfin, un son tout a fait découvert lorsqu’aprés
avoir repoussé¢ le registre Métaphone, l'on tire le registre Forte-I ixe.

Soit au total, trois sons, trois timbres différents, nettement tranchés pour chacun des jeux
soumis a l'action de ces registres.

Ces trois timbres, ou ces trois jeux en un seul. ainsi modifiables, conservent, a des degreés
relatifs, toutes leurs facultés expressives, et continuent, fermés, demi-ouverts ou grand-ouverts.

a recevoir toutes les intentions de I'lSxpression-Pédale.

Le Prolongement.

Un organiste, comme un pianiste, n'a que ses dix doigts! Pour lui ajouter une ressource
nouvelle, on s'est ingénié¢ a obtenir qu'une note, un accord étant émis, on put, a volonté, aban-
donner la touche ou les touches pour porter la main ailleurs, la note ou l'accord persistant, con-
tinuant de se faire entendre jusqu’a ce qu’on intervienne, ou pour la faire taire, ou pour la remplacer
par d’autres ¢galement tenues.

Ies procédés imaginés pour produire des effets de cette nature sont divers.
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e plus simple, mais dont l'application est trés restreinte. consiste en un petit coin de bois
que l'on peut introduire a la main, entre une touche et la barre qui couvre le clavier, de maniére
4 maintenir la touche enfoncée.

Ce petit accessoire a ¢été disposé d’avance, bien sous la main, a proximité de l'endroit du
clavier ou il devra agir, sur I'un des blocs du clavier, ou bien encore, en certains cas. sur la touche
elle-méme.

[.e moment venu, on place un petit coin sur la touche. s'il n'y est déja. et, apres avoir abaiss
celle-ci a fond, d'un coup de doigt, on interpose le coin entre la touche et le petit liseret qui garnit
le bord de la barre recouvrant le clavier.

Veut-on faire cesser leffet, on retire le coin, chose rendue facile par un petit cran sur lequel
le doigt a prise.

Cette manceuvre est assez compliquée, et prend un certain temps ; partant, le systéme est
d'un emploi restreint. On comprend, en effet. qu'on ne peut guére I'utiliser que pour produire de
trés longues tenues d'une ou deux notes (avec deux petits coins' qui durent pendant une partie
importante d'un morceau, comme celles que l'on nomme en harmonie des pédales, et qui se
pratiquent le plus généralement a la basse. A la condition que le temps nécessaire & la manceuvre
ait été ménagé convenablement, ce moyen peut étre utilisé avec un instrument quelconque sans
autre préparation que d'avoir sous la main cet accessoire, de méme que le violoniste garde une
sourdine a sa disposition dans sa poche. On peut ainsi produire quelques effets trés jolis et
originaux, mais fort limités ; on remarquera. par exemple. que ce petit coin ne peut se placer
facilement que sur les touches blanches

Ces considérations conduisent a imaginer des mécanismes plus compliqués, naturellement. mais
susceptibles d'effets plus étendus.

[L'une de ces combinaisons consiste a consacrer un jeu spécial a l'effet de prolongement.

Ce jeu, d'un timbre adouci. est pourvu de soupapes distinctes qui se lévent comme les autres
par l'enfoncement de la touche. mais peuvent rester levées et béantes, tandis que les autres retom-
bent, la touche se relevant.

Imaginez maintenant une série de petits crochets disposés de telle sorte qu’ils puissent accro-
cher et retenir les soupapes levées, sans aucunement atteindre celles qui demeurent closes ; supposez
encore qu'a l'aide d'un mécanisme mis en action par une flalonniere (nous dirons bientot ce que
c'est), on puisse, a tel moment donné, libérer les soupapes accrochées en repoussant les petits
crochets, et. en méme temps, mettre en prise d'autres soupapes que l'on ferait lever justement a
ce moment.

Nous ne décrirons pas plus en détail ce mécanisme, assez délicat, et qu'il a fallu abandonner.

En effet, tel qu'il fut construit, il exigeait qu'un coup soit {rapp¢ sur la talonniére a chaque
note ou a chaque accord que l'on voulait réduire au silence pour y substituer une autre note ou un

autre accord; il exigeait que l'attaque de la talonnicre, le coup de talon qui produit le changement,
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eut lieu juste au moment ou les notes nouvelles que 'on voulait substituer étaient attaquées sur
le clavier ; sans quoi, il se serait produit un mélange des anciennes notes non décrochées et de
celles nouvellement mises en jeu.

Or, ceci constituait une difficulté tres réelle. une grande préoccupation de plus pour I'exécutant,
qui a d¢ja assez a penser et assez a faire! D’autre part, cet effet de prolongement ne se produisait
que sur un seul jeu spécial. toujours le mcéme quelque soient les mélanges divers employés
d’autre part.

Enfin, et surtout, on jugera qu'il était vraiment dommage d'immobiliser un jeu entier, inutile en
toute autre circonstance. pour le sacrifier & un effet, intéressant certainement, mais malgré tout

secondaire, et qu'on ne doit pas prodiguer.

i

e
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lci, tel que nous le décrivons, la direction de ce mécanisme appartenait uniquement a une
talonniére ; d'autres facteurs en ont confié¢ la commande a une genouillére; I'effet est aussi malaisé
dans les deux cas, la préoccupation de l'instrumentiste restant la méme.

[e systeme de prolongement qui a prévalu est en lui-méme beaucoup plus riche et beaucoup
plus pratique ; il agit par le clavier et non par une rangée de soupapes, si bien qu'il garde I'avan-
tage de pouvoir utiliser indifféremment tous les jeux; sous le rapport du maniement il réalise la
plus parfaite commodité; le mécanisme d'autre part est trés simple.

Chaque touche du clavier ou d'une région de clavier est pourvue, en dessous, d’un petit
crochet C de bois en facon de menionnel, d’enclanchement (fig. 45).

En face de la série des petits crochets est disposée une tringle de bois légére P, présentant un
plan incliné. Cette lame est mobile; elle est soutenue, vers ses extrémités, par deux petits bras de

métal qui sont susceptibles d'un certain mouvement d'inclinaison étant articulés sur de légers tou-
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rillons ; la lame P ainsi suspendue peut avancer ou reculer dans la limite de quelques millimeétres ;
un petit ressort, trés souple, l'attire en avant.

Les choses étant ainsi disposées, lorsque le systéme est en action, le bord oblique de la lame
s'avance trés pres du plan incliné des petits mentonnets, presque au contact, un peu au-dessous
du crochet.

Si, a ce moment, on enfonce une touche, le mentonnet vient au contact du bord de la lame.
puis, glissant sur le plan incling, la force a reculer, parallélement, dans toute sa longueur, de trois
ou quatre millimetres ; enfin, la touche étant arrivée 4 un certain degré d’enfoncement, le bord du
petit crochet dépasse l'aréte de la lame. Celle-ci rappelée par l'action de son ressort, revient.
s'engage au-dessus du cran du crochet.

Si le doigt abandonne la touche, celle ci reste accrochée par en dessous. et le son de la note.
ou des notes, qui lui correspond se prolonge indéfiniment.

Il faut qu’il cesse, cependant; a un moment donné, il faut que la tringle d’accrochage soit
repoussée, que la touche soit dégagée et se releve. Or. pour ce, il est plusieurs moyens.

Supposons d’abord que I'exécutant enfonce une autre touche appartenant également a la région
correspondante du clavier sur laquelle agit le systéme. Cette autre touche. agissant exactement
comme la premiére, va repousser la lame pour s’y accrocher a son tour.

Mais le premier eflet de recul de la lame, quand, en passant, le crochet de la seconde touche
abaissée la refoule, est de décrocher la premiére, qui subitement se releéve.

Ainsi, en enfongant une ou plusieurs touches, ce mouvement a pour résultat de libérer celle
ou celles qui ¢tait ou étaient précédemment en prise ; la note ou l'accord que I'on attaque se
substitue, sans qu’on ait besoin d’autrement intervenir, a la note ou a laccord antérieurement en
résonnance, et, cela, sans nulle interruption. pour se prolonger, a leur tour, jusqu'a nouveau chan-
gement, et ainsi de suite. LLe mécanisme fonctionne avec une sécurité, une prestesse extréme, sans
nulle préoccupation de la part de I'exécutant ; cela se sent a peine sous le doigt.

Si, au lieu de substituer un effet de prolongement a un autre. on veut chasser la note accrochée
sans la remplacer, en un mot, si 'on veut amener un silence, rien de plus simple.

A peu de hauteur au-dessus des pedales de soufflerie, une sorte de petit volet de bois est
suspendu, a portée du talon de l'exécutant: c’est ce qu'on appelle une Zalonniére.

Cette talonniére peut osciller d'une tres petite quantité sous la pression la plus faible du
talon. Le mouvement est léger, si bien qu'il suffit de U'effleurer a peine, sans que ce petit mou-
vement latéral du talon oblige aucunement I'exécutant & interrompre l'action de la pointe du pied
sur la pédale. A l'aide d’'un mécanisme trés simple, et dont le principal organe est une petite tige
montante, la Iégére oscillation imprimée a la talonnicre se transmet a la tringle d’accrochage. lui
communique un mouvement de recul qui dégage le crochet de la touche restée en prise.

Celle-ci se releve, la note se tait ; mais, le talon ayant abandonné¢ la talonniére, le mécanisme

est revenu a sa position de repos, prét a fonctionner de nouveau. Ainsi le Prolongement n'est pas
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annul¢ malgré la disparition momentanée des notes précédemment accrochées. e mécanisme
restera en c¢tat de fonctionner tant qu'on n’aura pas repoussé le registre qui le commande et dont
nous allons parler.

LLe mode d'intervention de celui-ci est aussi simple. A I'état ordinaire, c’est-a-dire le registre
sur lequel est inscrit le mot Prolongement étant au repos, un petit bras de levier D agissant par
I'intermédiaire de la platine G vient repousser la lame d’accrochage P, la maintient écartée d'une
maniére permanente, hors de portée des petits crochets des touches. Dans cette position, l'effet est
supprimé, le mécanisme hors de cause, comme s'il n’existait pas. Mais, que l'on fire le registre,
le levier qui mettait obstacle au fonctionnement de la lame s'écarte, celle-ci devient libre, et, sous
Faction de son léger ressort de rappel vient occuper la position qui la met en prise avec les
crochets; a partir de ce moment le systéeme de prolongement est prét a fonctionner dans les
conditions que nous venons d’exposer.

l.e principe mécanique de ce moyen de prolongement fut d’abord appliqué par I'inventeur (1),
differemment. 1l n'y avait pas de registre, mais il existait une talonniére a double effet qui repro—
duisait tout le mouvement.

Un coup de talon appliqué avee le talon drodt mettait le systéme en action et, aussitot, toutes
les touches abaissées s’accrochaient. restaient enfoncées ; toutes celles qu'on attaquait ensuite
décrochaient de méme les notes en prise et s’y substituaient.

Pour faire cesser l'action du prolongement, le talon gauche renvoyait la talonniére a son
point de repos et le mécanisme disparaissait ; la portion de clavier affectée redevenait aussitot libre.

Naturellement, la talonnicre se trouvait au centre de la niche des pédales pour pouvoir étre
commandée dans les deux cas par les deux pieds.

Ainsi disposé le mécanisme présentait deux inconvénients : d’abord il supprimait la talonniére
de Grand-Jeu, si nécessaire, ensuite il faisait trop souvent intervenir l'action des pieds, ce qui ne
manquait pas de géner l'exécutant qui doit d'abord tout accorder a la meilleure direction
des pédales.

L’idée de la commande actuelle revient a l'auteur de la Préface de cet ouvrage, M. Alexandre
Guilmant.

Chacun sait, autant par les compositions originales et nombreuses qu'il a publiées pour
I’Orgue-Mustel, que par les auditions publiques qu’il en a données, que le distingué professeur de
la classe d’orgue du Conservatoire de Paris a adopté depuis de longues années cet instrument
dont il a pouss¢ l'étude dans ses plus extrémes limites. Clest ainsi, qu’ayant un orgue qui
comportait le Prolongement dirigé par une seule talonniére a double effet, il forma le projet de
la disposition actuelle. aussitot adoptée, tant celle-ci apportait et résumait d’avantages.

Nous l'avons d’ailleurs appelé depuis le Prolongement-Guilmant.

(1) Auguste Mustel.
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e systéme que nous venons de décrire est extrémement commode. pratique, trés fidele ; les
notes se substituent avec précision, se taisent au plus léger signe.

D’autre part, il faut observer que la partie du clavier sur laquelle s'é¢tend l'action de ce méca-
nisme est, tandis que celui-ci fonctionne, occupée par cet effet, accaparée par lui, et n’est plus
disponible pour le libre toucher; on ne peut plus utiliser autrement cette région du clavier.

C’est en conséquence, sur un instrument a plus d'un clavier. le modele a deux claviers par
exemple, que le systéme du Prolongement appliqué dans toute son amplitude, peut embrasser
I'étendue entiere de l'instrument. _

Il peut, en effet, occuper tout un clavier divisé en deux régions par une coupure, le méca-
nisme étant répété en double et fonctionnant indépendamment pour les DBasses et les Dessus ;
lautre clavier demeure a volonté absolument libre, restant disponible pour toutes les autres
combinaisons.

L'effet du prolongement ainsi pratiqué acquiert, ameéne des richesses étonnantes de largeur
et de variété. Dans toute l'étendue d’'un clavier on peut tenir non seulement des notes isolées. mais
des accords trés complets, de grandes harmonies, composées a volonté de tous les jeux. sur les-
quelles on pourra exposer avec la plus parfaite indépendance, des mélodies, des batteries. des
arpeges, et qui constitueront comme un fonds uni faisant ressortir les dessins diversifi¢s de la
composition musicale.

Mais sur Uorgue & un seul clavier il n’en est plus ansi.

.a préoccupation de conserver la plus grande étendue possible au jeu libre des mains res-
treint 'emploi du Prolongement.

Son action est alors bornée a une seule octave, la premiére octave grave du clavier. Il est
vrai qu'au dela il deviendrait inutile pour le but qu'on se propose dans cet instrument.

Ie registre unique du prolongement étant tiré. ces douze notes seules sont momentanément
accaparées ; il reste quatre octaves pleines réservées a la libre exécution. IForcément 'emplol aussi
est relativement limité ; mais il en demeure ce qui est le plus précieux. car, cest dans les
régions basses que se font surtout ces longues tenues qui rappellent les grandes pcédales de
I’Orgue, enveloppant les accords et les mélodies, apportant un sentiment exquis de profondeur et
de majesté.

Dans ces limites, l'effet est fort beau, trés intéressant et d'une grande valeur.

Les artistes de I'Orgue-Expressif en tirent un grand parti.
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Diapason et nature des Jeux de I’'Orgue~Expressif.

LLes jeux de 'Orgue-Expressif différent entre eux par deux choses : par le Diapason et par le
Timbre. 1.e premier de ces termes offre un sens qu'il est nécessaire de préciser dés maintenant ;
quand au T7mbre, il fait 'objet de notre cours de Registration (voir tome 11).

Dans un Harmonium, on entend par feu : une série compléte d’anches de forme semblable, de
mémes proportions, diminuant peu a peu et dans une mesure déterminc¢e du grave a I'aigu, concou-
rant 4 la constitution d’'un méme timbre sur I'étendue totale du clavier, chacune d'elles correspon-
dant 4 chacune des touches. Ainsi. le clavier étant a Uordinaire de cing octaves, soit de soixante et
une touches, chaque jeu enticr se composera de soixante et une anches, en série décroissante
entre la basse et les dessus. S'il ¥ a huit, dix jeux, il y aura huit, dix rangs d’anches, chacun
de ces rangs offrant une forme distincte et affectant un timbre particulier.

[En ce qui concerne la désignation universellement admise de chaque jeu par ces simples mots :
un huil pieds, un seize pieds, ete., 1l nous faut revenir a l'orgue a tuyaux qui a fourni la base de la
classification de tous les sons par ce procédé.

[Les tuyaux d’orgues. on le sait, sont de dimensions d’autant plus grandes, que le son est plus
grave et, tout particulicrement, le degré du ton est détermin¢ par la longueur du tuyau.

20
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Par exemple, le tuyau qui rend le son correspondant a l'ut écrit sur la clé de sol, entre les
troisiéme et quatrieme lignes (celui qui suit, sur le clavier du piano, le la du diapason), doit avoir
juste un pied de hauteur, de la bouche a I'extrémité ouverte (fig. 46).

Or, il est en acoustique un principe fondamental : pour rendre un son plus grave d'une octave,
un tuyau doit avoir une longueur double; pour rendre un son plus aigu d'une octave, une

longueur moiti¢ moindre. Cette loi trés simple domine toute

9!

|
—~?

= la facture de 'orgue (1)

Son Jororns par un bayan Pour en faire une application, demandons nous, quelle

de 7 pred 54 : 5 T
devra étre la longueur du tuyau donnant le son de l'uf écrit

Fic. 46 5 : ,
sous les lignes a la clé de sol ? I.e son étant a l'octave grave de

celui que nous avons pris pour point de départ, le tuyau correspondant aura une longueur
double, c’est-a-dire deux pieds (fig. 47).

Si nous voulons déterminer la longueur du tuyau sonnant {'u¢ aigu au-dessus des lignes a la

: clé de sol, observant qu’il est a l'octave aigué de celui qui a
+ = . - 2 . . S
L= un pied de longueur, il devra avoir une dimension moitié
LA

J © moindre, c'est-a-dire : siv pouces (fig. 48).

Sor ﬁurﬂe parun Fuyan d g X y g

e £ preds 65 Et, ainsi de suite : toujours doublant d'octave en octave
FiG. 47

vers le grave, décroissant de moitié, d'octave en octave, vers
l'aigu; d’un coté, progressant d’'une maniére précitée : un pied, deux, quatre, huit, seize, trente-
deux ; et. de l'autre, diminuant a la suite dans la méme proportion qui se continue, un pied, six
pouces, trois pouces...

Dans la facture d'orgues, on a, exceptionnellement, conservé l'emploi des anciennes mesures

dans la détermination des longueurs de tuyaux, parce que,

— = pour des raisons dont l'histoire de l'orgue rend compte, les

e T : 5 5 ]
. longueurs de l'u/ prises pour point de départ se trouvent
Jf}j}fﬁlﬂb’?l /thf‘ll.?z Z‘z:yczu_
e G ppouces 66 exprimées par des mesures exactes en nombres entiers, un,
Fic. 48

deux, quatre, etc,

Quand aux notes composant la série chromatique intermédiaire entre deux u/. elles ont, natu-
rellement, des longueurs intermédiaires aussi ; mais, pour elles, également, la méme loi s'applique,
en sorte quune note quelconque étant rendue par un tuyau d'une longueur déterminée. ses
diverses octaves correspondent a des tuyaux doublant toujours, d’'octave en octave, vers le grave, et
diminuent dans le méme rapport vers l'aigu.

Ce principe est fondamental et d’application treés courante comme nous allons le voir: clest
pourquoi nous en fixerons I'image en donnant un diagramme figuré, indiquant les longueurs des

tuyaux correspondant d'uf en u/ aux notes écrites sur la double portée de l'orgue et du piano,

(1) Il y a certaines restrictions a cette évaluation.
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Fi16. 49. — DIAGRAMME INDIQUANT LES SONS OBTENUS D'APRES LA LONGUEUR DES TUYAUX.
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tableau comprenant toute I'étendue qu’il peut nous ¢tre utile de considérer (fig. 49)- Nous y ajou-
tons encore, a titre de point de repére, des indications relatives 4 quelques instruments usuels.

Dans le langage des facteurs et des organistes, on caractérise la note par le nombre qui
exprime la longueur du tuyau ; ainsi l'on dira Vut de huit pieds, Uut de quatre pieds, par abréviation,
pour déterminer le son uf tel qu'il est rendu par le tuyau de la longueur de huit pieds ou de
quatre pieds.

Puis, on a coutume de désigner l'octave enticre par la longueur de son premier tuyau ; on
dit : loctave de huit pieds pour désigner celle qui commence a l'ut de huit pieds, quoique les
autres tuyaux aillent en décroissant jusqu'a l'u¢ de quatre pieds qui commence 'octave suivante.

Bien plus : on caractérise un jeu entier par la longueur du fuvau le plus grave gqui commence
la série de ce jeu.

e clavier de I'harmonium complet commence toujours par un u/; tous les jeux ont donc pour
premiére note un u/. Les jeux ne sont pas tous a l'unisson ; ils peuvent différer de plusieurs octaves.
Tel jeu commencera par l'u/ dit de huit pieds, tel autre par I'ut de quaire pieds. et ce dernier,
dans son ensemble, sur toute I'¢tendue du clavier en général et pour chaque touche en particulier,
se trouvera sonner l'octave aigué du -premier.

Le premier sera dénommé. par la formule abrégée, jeu de huit pieds, l'autre, jeu de guatre
pieds.

De méme, on donnera a tout le jeu commencant a la basse par l'ut grave de seize pieds le titre
de jeu de seize pieds, quoique. en réalité. toutes les notes se suivent en série décroissante jusqu’a
I'extrémité du clavier, en passant par le huit pieds. deuxi¢éme ut, par le quatre pieds. troisieme ut,
et, ainsi de suite, par le quatricme ut de deux pieds, le cinquicme de un pied, etc.

En d’autres termes. c'est par le point de départ qu'on dénomme les jeux.

LLes conséquences de cette disposition différente des divers jeux sur le clavier sont des plus
importantes.

Il en résulte, tout d’abord, qu'une méme touche, sur le clavier de ces instruments, ne rend

pas toujours — en outre du timbre le méme son en hauteur, le son tel qu’il est écrit sur la
portée musicale et que rend le piano. Cela dépend du jeu que l'on emploie.

Soit, par exemple encore. le troisicme uf du clavier ; si le jeu mis en usage est un jeu de huit
pieds, le premier ut ¢tant un huit pieds, le second un quatre pieds, le troisiécme. a la double octave
du précédent, sonnera l'ut de deux pieds : T'ut écrit au-dessus de la portée a la clé de fa.

Mais si nous remplagons ce jeu par un jeu de seize pieds, ce méme troisiéme u/ du clavier

fera parler un son de quatre pieds, 'ut a l'octave grave du précédent, I'ut que l'on écrit dans les
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lignes a la cl¢ de fa. Avec un jeu de quatre pieds, tout au contraire, la méme touche ferait
entendre l'u¢ de un pied, I'ut de la cl¢ de sol, dans les lignes.

Conséquence a retenir : c'est que la musique d’orgue n'est pas toujours entendue comme elle
est jouée, je veux dire, comme elle apparait écrite sur le papier et touchée sur le clavier ; le tout,
mélodie et harmonie, par tel ou tel changement de jeu, peut se trouver transposé d’'une ou deux
octaves & l'aigu. d’une ou deux octaves au grave: ce qui en change absolument Ieffet acoustique
et le caractére : voir l'exemple ci-dessous (fig. s0), infiniment curieux a cet égard.

L'accord de La majeur est régulicrement éerit, la basse de cet accord étant bien 4 sa place et

I'ceil est satisfait. Ce qui n’empéche que la note fondamentale n’est pas faite par ce La, quoique
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celui-ci, inscrit dans le registre du Prolongement, soit situé¢ dans la premiére octave du clavier.

Le La le plus grave est. au contraire, fourni par la main droite sur la portée de laquelle il est,
cependant, écrit comme l'est le La normal, soit entre les deuxi¢me et troisieme lignes.

Or. cet effet. qui renverse les roles pour la variété symphonique, est du, tout simplement, a
I'intervention de deux registres : I'un, le N° 3 : Clairon, employé¢ a gauche, qui éléve d'une octave la
tonalité de toutes les notes prises sous la main gauche, l'autre, le N° 7 (Baryton, dessus de trente-
deux pieds) qui baisse, au contraire, de deux octaves toutes les notes contenues dans la main
droite.

C'est ce transport que l'on nomme, en termes de musique d’orgue, la transposition des

registres ; le degré d'un jeu, ainsi établi & une octave ou a une autre, débutant par le seize
pieds, le huit pieds, le quatre pieds, etc..., est ce qu'on nomme le Diapason de ce jeu.
Et, il y a plus encore: comme rien ne défend, au contraire ! d'employer simultanément un jeu

de huit pieds, un jeu de seize pieds, un jeu de quatre pieds, par exemple, on constatera qu’une
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seule touche abaissée fait alors entendre trois tons simultanés a 'octave 'un de l'autre : on pourrait
obtenir de méme, sur chaque touche, quatre ou cing octaves superposées.

l.a méme chose se produisant sur toute touche abaissée, on voit qu'une phrase musicale
écrite, simplement, dans une certaine région du clavier et réalisée par quelques touches, se trouve,
si Pon veut, du fait de la transposition des regisires, de 'emploi de jeux de diapason différent.
répercutée sur deux, trois, quatre octaves distinctes, comme si vous aviez posé quatre, six, huit
mains sur le clavier. De la, pour linstrument, une étendue ¢norme, pouvant embrasser d'une
extréme a lautre, sept oclaves, c’est-a-dire la série presque compléte des sons perceptibles a loreille,
quoique son clavier ne présente sous les doigts que I'¢tendue limitée de cing octaves. Cela met. en
méme temps, a4 sa disposition une immense polyphonie, puissante et grandiose, et une varicté
infinie d’eflets.

Il est dans I'Harmonium d’autres combinaisons de jeux bien plus compliquées encore dont nous
n’avons pas a parler ici. Mais ce qu'il nous importe encore d’observer, pour finir, c'est que si un
instrument trés complet peut posséder des jeux de trente-deux pieds et méme dun pied, limites
extrémes, au grave et a l'aigu, ces jeux de diapason différent n'ont pas tous la méme importance.
tant s'en faut. De plus, ce ne sont pas toujours les plus grands et les plus gros organes qui doivent
prédominer, malgré leur ¢normité de taille et leur puissance sonore considérable.

Les jeux principaux, ceux qui, par leur nombre et par leur ¢nergice, doivent dominer absolu-
ment dans 'ensemble. sont les jeux de huit pieds, les jeux moyens, entre la gravité sombre des secize
pieds et le tranchant aigu des quatre pieds ; ces jeux fondamentaux qui, justement, font entendre
la musique felle gi’elle est ccrile, sans la transposer ni au grave, ni & l'aigu. Les autres voix ont

un role considérable en ce qui concerne la variété.

[ harmonium est donc constitué de jeux de différents diapasons. et. quoique les anches aient
toujours des dimensions tres réduites, nullement comparables aux longueurs des tuyaux, on est
convenu d’appliquer les dénominations, légitimes pour les jeux d'orgues, aux jeux de 'harmonium
sonnant a l'unisson de ceux-cl.

Ainsi, dira-t-on que tel jeu est un huit pieds, ce qui, en abrégé, signific que ce jeu sonne a
P'unisson du jeu de l'orgue dont le premier tuyau a huit pieds de hauteur ; de méme et dans une
semblable acception, on dira : un jeu d’harmonium de seize pieds ou de quatre pieds.

Nous rencontrerons sans cesse de telles expressions.
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[."Orgue-Expressif posseéde des jeux de trente-deux pieds, seize pieds, huit pieds, quatre pieds
et deux pieds. et, par suite, une méme touche de son clavier. suivant le diapason du jeu employé,
peut correspondre a plusieurs octaves différentes, ou, si les jeux sont réunis, faire entendre simul-
tanément ces mémes octaves superposées; en un mot, tout ce que nous avons dit a cet égard du
Grand-Orgue s’applique a I'lHarmonium, avec toutes les conséquences qui en résultent au point
de vue de l'exécution et de I'effet.

C’est pour cette raison que les jeux de huit pieds doivent étre les jeux principaux, dominants,
et imposant leur caractéere a 'ensemble, et que les jeux entiers, au nombre de quatre, contiennent
deux huit pieds. Nous avons exposé plus haut que dans la facture d’harmoniums on divise chaque
jeu complet en deux demi-jeux se faisant suite sur le clavier, et que méme, on fait entrer dans
la composition de I'instrument des demi-jeux spéciaux ne se continuant pas entre eux, n’occupant
que la moiti¢ du clavier, soit du coté des basses, soit, le plus souvent, du cété des dessus. On a
innové la un perfectionnement trés grand parce qu'il en est résulté des ressources particuliéres,
trés riches, varices a Uinfini !

Mais. il en est advenu aussi, faute d’entente, certains malentendus dans la nomenclature et le
compte des jeux.

Ainsi, tandis que certains facteurs, fidéles a la tradition de l'orgue, appellent un jeu, 'ensemble
de toutes les notes ayant le méme diapason et le méme timbre d’'un bout du clavier a l'autre, en
d’autres termes, 'ensemble de deux demi-jeux se faisant suite, et conservent la dénomination expli-
cite de demi—jeux aux séries de notes n’occupant que la moitié du clavier, les autres, pour abréger,
sans doute, ou peut-Ctre pour laire plus d’effet a l'oreille en grossissant les nombres, ont donné le
nom de jeu a tout demi-jeu mis en action par le moyen de l'un des registres, en méme temps
quils appliquaient une dénomination distincte & chacune de ces moitiés, dénominations inscrites
sur le bouton de registre correspondant.

Cette abréviation pouvait avoir ses commodités ; mais elle entraina aussi des inconvénients :
tout d'abord, une ¢quivoque perpétuelle dans le compte rendu des jeux d’un instrument. Soit, par
exemple. un harmonium contenant quatre jeux complets divisés en deux demi-jeux chacun, plus
un demi-jeu isolé aux Dessus : les uns le nommeront harmonium de quatre jeux et demi : et c'est la
dénomination correcte ; les autres, comptant sur les boutons de registres, diront un instrument
de newf regisires sans omettre d’ajouter & ce nombre les registres de mutations, d’effets, etc., ete.

Il eut fallu, tout au moins, s’en tenir & l'une ou a l'autre maniére de compter, et, certes, de

preference, a la premicre, la seule explicite et rigoureusement concordante avec la réalité ; malheu-
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reusement on ne s'est méme pas arrété au second parti, le moins bon, on n’a pas pris de parti du
tout, ce qui est pire, et '¢équivoque subsiste, dans le langage courant comme sur les catalogues
des facteurs d’orgues.

Si bien que nous demeurons nous-mémes dans I'embarras. Nous essayons de nous soustraire
a I'incertitude en disant a l'occasion : tant de jeux aux registres, pour indiquer le nombre de jeux
complets, représentant chacun un limbre particulier mis a la disposition de l'exécutant d'un bout a
lautre de son clavier, et : tant de jeux d’anches, pour signifier le nombre des séries distinctes de
lames qui entrent dans l'instrument désigné. On peut toujours arriver a s’entendre... mais, c'est
plus long. Et méme a cette expression : tant de jeux aux registres, on pourrait faire une objection
trés sérieuse : c'est qu’il est, en réalité, comme nous venons de le voir, des jeux qui sont cons-
titués non pas par une seule, mais par deux rangées d'anches parlant toujours a la fois; de cette
facon le compte indiqué sous le titre de jeux aux registres est en réalité inférieur a celui des rangs

d’anches que posséde 'instrument.

Quelques notions ecomplémentaires sur I’Aneche libre.

[.'importance de I’Anche libre dans 'Orgue-Ixpressif nous oblige a revenir sur certains
détails, et a lui consacrer un chapitre spécial.

Cet organe, en effet, qui détermine 4 la {ois le son et, en partie, le timbre, est l'objet de
nombre de modifications et des soins les plus minutieux, tant au point de vue de sa propre
fabrication que de son agencement dans l'orgue méme.

Si on ne connait pas I'époque précise ou fut inventé cet organe sonore qui remonte a la plus
haute antiquité. on peut affirmer, en tous cas, que I'une des plus heureuses applications de celui-ci
ne survint que beaucoup plus tard, dans le courant du xix® si¢cle, en IZurope, pour constituer
I'Orgue-IExpressif. IElle fut, notamment en I‘rance, ¢tudi¢e avec les plus grands soins et avec
le plus de sens artistique (1).

[Lame de laiton récroui, vibrant, sous l'influence d’un courant d’air, dans la mortaise rectan-
gulaire d'un chassis métallique dont elle dépasse, a chaque vibration, le niveau des bords dans les
deux sens sans les froler jamais, telle est 'Anche libre.

[La définition en serait incompléte, si nous ne mentionnions pas une trés précieuse propriéteé
de I'Anche libre : quand on fait varier la pression du vent qui met une anche en action, la hauteur
du son qu’elle rend ne change pas, tandis que son intensit¢ varie dans le méme sens et peut

passer du piano le plus doux au forte le plus énergique.

(1) Voir ‘¢ Histoire documentaire et anecdotique de I'Harmonium ” (Tome [, page 3o0).
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C’est 'utilisation de cette propri¢té qui rend lorgue *° expressif .

En effet, nous savons que la lame, aprés avoir accompli sa premicre oscillation, revient sur
elle-méme pour faire une excursion opposée et que le courant d'air n’a plus pour objet que de
maintenir 'état de vibration de la lame (1).

Si la pression de l'air augmente, 'amplitude des vibrations augmente aussi ; le son est alors
plus fort d'une certaine quantité. Si la pression vient & diminuer, les vibrations sont de moins en
moins larges; le son opére @ cet instant un retour vers piano. Si I'anche libre est soumise a une
pression régulicre et constante, Uoscillation de la lame se maintient dans des limites absolument

¢gales par rapport 4 son axc; la force du son est dans ce cas uniformément égale.

o @;zc&/e fmﬂ le
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[’expression de I'Anche libre. semblable en cela a la plupart des corps vibrants, dépend donc
exclusivement de la plus ou moins grande amplitude de ses vibrations (fig. 51).

Or, si cet agent sonore subit tous les caprices de I'Expression sans que sa tonalité en soit
aucunement affectée, nous parlons toujours ici de lames bien proportionnées et dament établies,
cela tient a ce que les vibrations de I’Anche libre sont #sochrones, c'est-a-dire : qu’elles s’accom-
plissent toujours en nombre ¢gal dans un méme temps donné, quel que soit le degré d’écartement
ou le vent porte la lame.

[La puissance sonorc seule est modifiable : c’est la plus belle qualité de I'Anche libre.

[’Anche libre accomplit cn réalité des vibrations comparables aux diverses oscillations du

Pendule.

(1) Nous empruntons a l'ouvrage de MM. E. Nugues, H. C. Pouget et Ch. Martin : Manuel pratique de U'accordeur de
pianos et harmoniums, traitant de l'accord et de la réparation de ces instruments, une remarquable définition de la vibration
de I'anche libre que nous donnons en nous proposant d'y revenir ultérieurement.

« La pression du vent écarte I'anche de sa position d’équilibre ; une certaine quantité d'air passe alors entre le cadre et
la languette, et produit au-dessus une compression qui se propage avec la vitesse du sun dans 1'air. Ce mouvement se réfléchit
en partie sur les parois de la case sonore, comme dans le cas d'un tuyau fermé, et en partie se propage au-dessus du sommier
en produisant, comme dans le cas d'un tuyau ouvert, un mouvement rétlexe. C'est cette réaction de la masse d'air qui s’'oppose
4 un écoulement nouveau de vent qui permet & la lame vibrante de quitter la position qu'elle avait prise pour revenir en
arriére. Une nouvelle bouffée de vent passe alors par l'ouverture, entraine la languette, et ainsi de suite. Le dessus du
sommier, les porte-vents et toutes les capacités intéricures donnent licu a des réflexions de la pertubation, qui agissent sur
I'anche et contribuent plus ou moins a modifier profondément le timbre du son rendu ».

Voir aussi *“ Anatomic de 1'Orgue-Expressif ” (Tome I, pages 71 et 72).

21
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Si nous imaginions un fil & plomb d’un métre de hauteur, librement suspendu, que nous
écarterions de sa verticale, nous le verrions, abandonné a lui-méme, y revenir aussitét, puis dépasser
ce point d'une longueur a peu prés équivalente a celle qu’il vient de parcourir, et cela d’autant plus
vite qu'il aurait été davantage ¢carté. Peu a peu, les oscillations iraient s’¢teignant ; mais depuis
la premiére oscillation jusqu a la derniére, celle-ci arrivit-elle a étre pour ainsi dire imperceptible,
les oscillations s‘accompliront dans le méme temps que l'on évalue, pour ce pendule-type, &

environ une seconde (1).

L’Anche libre se compose de deux piéces : la lame vibrante, génératrice du son, et le chassis
=
sur lequel elle est ajustée et fixée (fig. 52).
Le chassis est de laiton fondu: il a la forme rectangulaire allongée que lui donne tout natu-
o o
rellement sa fonction dencadrer la lame. Il est trés soigneusement dressé sur toutes ses faces,
dessus, dessous et a U'intérieur de cette longue entaille

étroite ou la lame doit pénétrer librement en accom-

plissant son mouvement de vibration, en la rasant de

toutes parts sans y toucher. Notons enfin deux petits

trous percés aux extrémités du chassis, permettant de
fixer, par des vis, lanche sur le sommier au coté droit de 'ouverture de la case.

On distingue dans la lame trois régions: le corps de la lame, Uextrémité libre ou la pointe, et.
prés de lextrémité fixe, le talon (voir fig. 53).

Au talon est aménagé un petit bloc pris 4 méme la lame, plus large et plus ¢pais que la partie
vibrante, qui sert a fixer la languette sur le chassis au moyen de deux petits rivets de fer.

[.a lame est rectangulaire, ses deux grands cotes

Pointe Milleuw Talon \ : ) .
————————— ; paralléles entre eux; mais ses dimensions en longueur,
: ; i\ 4 = A e ) )

largeur, épaisseur, varient selon le ton. la note gu’elle
® G f

: &j,ﬁ doit rendre, et aussi selon le #imbre du son que l'on
T b 67

veut obtenir,

A l'état de repos, la lame est tres légérement
soulevée au-dessus de lentaille du chassis; elle est droite ou plus ou moins courbée suivant le
cas, et les plus légéres modifications dans sa forme influent a la fois sur le ton, le timbre et la
senstbilité de I’Anche.

Ces conditions font de la construction de I'Anche, pour qu’elle rende de beaux sons, bien

timbrés, prompts, expressifs, un travail excessivement méticuleux et délicat.

(1) La longueur exacte du pendule marquant la seconde est de gg4 millimetres.
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Comme nous le verrons bientot, cette partie si importante de 'orgue a été étudiée jusque
dans ses moindres détails et poussée au plus haut degré de perfectionnement.

Nous venons de dire que la nofe. le ton, plus ou moins grave ou aigu rendu par I'anche, dépend

essentiellement de ses dimensions: en somme, plus le son est grave, plus I'anche doit étre grande

en toutes ses parties: plus 'anche est au contraire petite, plus le son en est aigu.

SR
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La plus grande Anche %j

La pﬁz s Jo elile
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Dans certains instruments. pour les dernicres notes des basses, on emploie des lames de douze
a quinze centimetres de longueur, larges et épaisses a4 proportion; la plus petite lame des notes
aigués ne dépasse pas huit a neufl millimétres (voir fig. 54). Entre ces deux extrémes. |les lames

des jeux décroissent du grave a l'aigu par gradation insensible

I’Anche courbée et ’Aneche euphonique.

On peut modifier 11 sonorité des Anches libres au moyen de certains artifices dont les prin-

cipaux sont : la Courbure ct l’f":uf)famw‘a;‘:rm.

Qicke Ve

Courbec.
Fi6. 55
lLa premiére de ces opérations consiste & donner aux lames une forme adoucie, arrondie, &

son extrémité libre.

C’est cette modification que représente la figure 53,
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I.a courbure est d'un grand effet ; elle ajoute a la lame une profondeur de son, une plénitude

remarquable.

1l arrive, en effet, avec l'anche ordinaire, lorsque la lame, restée plate, traverse la surface
supérieure du chassis dont les bords sont trés aigus, qu'il se produit, 4 ce passage étrangl¢,
un arrachement trés brusque. Cette coupure violente du courant d’air. ces vibrations étroitement
serrées, laissent a ’Anche libre un son dur, souvent apre; son timbre. dans ce cas, est énergique,
il est vrai, mais il ne saurait ainsi convenir a certains registres dont le caractére repose sur un
principe précisément opposé de douceur

Cela sied, au contraire. a merveille, a la musette par exemple, ou bien encore au hautboris.

En courbant légérement lextrémité libre de la lame, celle qui subit le plus grand dépla-
cement vibratoire, Uanche ne coupe plus le passage de I'air en y pratiquant une section si tranchée.

A chaque fois que la languette croisera les bords du chassis, ses arétes ne correspondant plus
exactement avec celles du cadre, le passage s'adoucira dans de notables proportions

Une telle modification influe tellement sur le timbre de I’Anche libre qu’elle réclame une

facon trés soignée si 'on veut obtenir une parfaite homogénéité, une ¢galité absolue du jeu qui en

est affecté. Disons encore que la lame courbée abandonne une part assez importante de sa souplesse,

de sa rapidité d'émission ; elle perd en légéreté ce qu'elle ¢

=]

agne en gravité, et cela ajoute aussi a

g

la difficulté de traiter cette lame.

Mais cela est infiniment nécessaire a l'¢lément de variété, et c'est 'un des principaux
artifices que l'on emploie pour obtenir de la différence dans les timbres.

Les jeux principalement désignés pour recevoir cette application sont : Le ** Cor anglais-Flite "
qui voit encore le plus souvent sa difficulté d’émission accrue par suite du renforcement de la
lame 4 l'endroit du frappé du marteau de la Percussion (il est vrai que l'adjonction de ce méca-
nisme en fait aussitot le jeu le plus subtil et le plus délicat de tout 'orgue) et le ** Bourdon-Clarinette”

soit, pour mieux préciser, les jeux de fonds, les jeux de devant.

IAnehe Euphonique.

1. Anche Euphonique (1) procéde differemment.

On avait déja depuis longtemps observé que les lames larges ¢taient favorables aux sons intenses
et purs, les lames étroites aux timbres fins, clairs. On savait qu'en donnant a la pointe des lames
une courbure rentrante plus ou moins prononcée, on donnait aux anches une sonorité plus douce

et plus pleine, en méme temps moins favorable & l'expression et aux accents. l.a détermination

(1) Invention de Charles Mustel.
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de la courbure a donner dans chaque cas spécial reste, au demeurant, soumise a I'appréciation
délicate de I'accordeur-harmoniseur.

Mustel, dans ses ¢tudes patiemment poursuivies sur la forme des lames, avait observé que l'aréte
vive qui forme le bord de I'entaille ou plonge la languette dans sa vibration donne lieu, quand la
lame vient presque la [roler, & une suppression un peu brusque du courant d’air, d’ou résulte un
timbre tranchant, incisif, mordant. Il conclut qu’en ¢moussant, en arrondissant dans une certaine
mesure cette aréte. on diminuerait notablement la formation des résonnances aigués qui donnent
naissance au timbre aigre des lames. Cette modification apportée au chassis constitue l'invention
de U'Anche Euphonigue (fig. 56).

En pratique, l'arrondissement plus cu moins prononcé de 'aréte deit varier et selon le timbre

que 'on veut obtenir, et selon les dimensions de la lame; l'appréciation et l'exécution de cette

Unche Lilre.
ezwéanayue

Fic. 56

modification, surtout sur les petites lames, réclame une grande précision. L'aréte trop arrondie,
la lame devient lente et molle ; trop peu, elle reste mordante et aigre.

En somme, ce travail délicat exécuté sur le chassis agit dans le méme sens que la courbure de
la lame ; mais l'effet produit est plus facile & déterminer rigoureusement: I'anche prend, par suite
de cette modification, un timbre d'une rondeur toute particuliére qui lul mérite son nom d'anche
euphonigue (produisant de beaux sons), sans rien perdre de ses qualités expressives. ce qui n'a
pas lieu avec les lames courbeées.

[arrondissement de 'aréte doit commencer vers le tiers de la longueur de la lame a partir
du talon, avancer vers la pointe et affecter de méme la petite aréte transversale qui limite I'entaille.

LLes jeux de devant doivent ¢tre euphonisés dans une plus grande proportion ; les jeux découverts
de hauibors, de musette, de harpe éolienne, le sont dans une moindre mesure. sans quol ils
perdraient de leur tranchant et de leur caractére.

C’est surtout dans les ensembles que la beauté des sons de I'Orgue-Expressif aux lames

euphoniques se fait remarquer par U'intensité et la portée sonore unies a la douceur.
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L’Harmonisation et ’Egalisation des Jeux d’Anches libres.

[.’harmonisation est le travail qui consiste a obtenir de chacun des jeux une parfaite égalité
dans le timbre et dans l'émission: c'est U'art le plus délicat de la finission de I Orgue-Expressif.

Grice 4 une grande perfection d’exécution dans ce travail, on n’a plus, en effet, de ces accords
qui ne peuvent étre ¢émis qu'da une pression moyenne, jamais méme au simple puano — encore
moINs au Hranissimno.

Jusqu'a ce moment, les anches vibrent comme elles veulent dans I'orgue qui les contient ;
quelques-unes, qui se trouvent naturellement bien placées dans le vent, consentent a parler a un
souffle relativement faible. d'autres, plus paresseuses, ne se décident a vibrer qu'a une pression légé-
rement supérieure. des retardataires se font encore davantage solliciter par la pédale : enfin, de
tout a fait réfractaires. ne se produisent qu'a une pression déja tres forte.

Si bien, on le concoit facilement, que I'émission d’'un accord dans de telles conditions est
impossible 24 moins que ce ne soit @ une nuance moyenne : l'expression, sur une simple mélodie
méme, ne peut exister parce qu'on s’expose. si I'on chante avec un peu de sentiment, 4 ne pas
entendre quelques notes quand on cherche la nuance douce.

Cela n'existe plus et ne peut exister dans l'orgue destiné a lartiste.

Or. sans une harmonisation poussée a l'extréme minutie, le défaut persiste.

Chaque lame peut étre bien travaillée, exactement équilibrée. il reste a déterminer quand
meéme sa sensibilité et son égalité de timbre. Ceci s'obtient par sa position dans le vent, a l'aide
du jour qu'on laisse subsister entre la lame et les bords de son chassis. C'est avec une extréme
délicatesse que I'harmoniseur, de la pointe d'un outil d'acier fin. abaisse chaque lame pour la
rapprocher graduellement du chassis. ou la releve. au contraire. pour l'en ¢carter, suivant qu'elle
parle plus ou moins vite, qu'elle est affectée d'un timbre brillant ou sourd ; cela est une réelle
difficult¢ dans un instrument qui contient cing, six, sept ou huit jeux, parmi lesquels des Voix-
Céleste, Harpe-IEolienne, IFifre, etc.

On procéde généralement a ce travail avant l'accord.

Si l'on faisait le contraire, I'harmonisation détruirait aussitot celui-ci.



L’Aeceord de I’Hnche libre.

Nous l'avons dit, la tonalité de I"Anche libre est déterminée par sa longueur et par son
épaisseur réglée sur diflérents points de sa longueur.

On accorde une anche par trois procédés, dont deux pour baisser sa tonalité et un seul pour
la monter.

Pour la baisser, il suffit, ou de diminuer au moyen d'un grattoir ou d'une lime trés fine
I'épaisseur de lextrémité de la languette sur environ un tiers de sa longueur du cété du talon, ou,
moyen plus rarement employé. d'en charger l'extrémité libre d'une petite masse soudée de poids
variable. Par I'un ou l'autre de ces moyens, U'extrémité libre de 'anche se trouvant allourdie effec-
tuera un nombre de vibrations moins grand.

Au contraire, en diminuant ['¢paisseur de lextrémité libre, de la pointe, ou en allégeant le
poids de celle-ci, I'anche devient susceptible de rendre un plus grand nombre de vibrations, ce
qui correspond a une élévation de sa tonalité.

Nombre de difficultés guettent I'accordeur lorsque I'instrument dépasse un certain nombre de
jeux; il v a, entr’autres, des résultantes physiques qui font qu'un son peut étre juste avec tous les
autres sons qu'on lui adjoindra sous la méme note du clavier (8P, 4P, 16P) et faux avec sa
propre octave. C'est ce que l'on est convenu d'appeler en terme de facture les *° effels de vent 7. Par
une attention soutenue on parvient a enrayer ces effets, tout au moins a les atténuer notablement.

Puis, ce sont les différences de pression qui peuvent faire varier les rapports de note a note ;
il ne faut pas., naturellement, qu'un groupe de notes puisse présenter un accord parfaitement
régulier 4 une pression déterminée et se disloquer, chacune des notes qui le composent résistant
plus ou moins au vent. dés que cette prcsaion diminue ou augmente.

Si les lames sont toutes bien égquilibrées I'accord reste fixe et ne varie pas sensiblement, méme
aux deux extrémes de la pression ; une seule lame négligemment traitée et voila tout l'accord
compromis, cette lame baissant ou montant d'apres les moindres variantes de 'Expression-Pédale ;
¢'est la, le plus souvent, un résultat désastreux qu'il faut entiérement parer puisque linstrument
complet, et non pas un seul jeu, doit obé¢ir a la plus large expression, a toutes les nuances.

[Vaccord homogéne dépend exclusivement des lames homogénes (1).

Dans l'accord et 'harmonisation des jeux a battements composés de deux lames la difficulté

est bien autrement sensible. Voila, en eflet, pour chaque son, deux lames qui devront se mettre

(1) Les diftérences de pression enregistrées dans I'Orgue-Expressif conditionné de fagon a4 ne permettre aucune fuite au
vent, aucune échappée au souffle qui, provenant des pédales, anime directement les anches, sont considérables. Elles varient en
eftet entre ogr.oo2 et ogr.003 au pianissimo et 15, 16 et 17 grammes au f par centimétre carré.

C'est la un écart important qu'il faut absolument atteindre si I'on veut l'instrument pleinement expressif.
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simultanément a vibrer au moindre souffle, supporter entr’elles une légeére différence d’accord.
maintenir, depuis le pp imperceptible jusqu’au ff; cette différence infime, en un mot, ne pas varler,
quels que soient les écarts capricieux de I'Expression-Pédale. .a FHarpe-Eolienne, notamment.
presente la plus grande difficulté d’exécution. Confection née de lames trés petites, trés minces,
tres souples, elle est soumise, au /f, au vent puissant provenant des pompes et il ne faut pas, la
moindre différence serait sur un jeu aussi délicat absolument insupportable, qu’'aucune réaction
ne puisse se produire.

Lorsque les deux lames ne sont pas exactement du méme poids ni traitées de facon identique.
ni placées semblablement dans le vent, elles ont une tendance toute naturelle a se rapprocher ou
s’écarter I'une de l'autre; dans le premier cas c'est lunisson, dans le second, c’est la drssonnance

criarde qui augmente d’autant plus que la pression est poussée vers ses extrémités faible ou Jorte.

L’Anche double des Jeux de Voix Géleste, Harpe Eolienne, ete.

Le moment est venu d’expliquer avec quelques détails le principe et leffet des jeux de cette
sorte et les conditions de leur construction.

Imaginez deux anches vibrant a la fois et telles que I'une d’entre elles soit accordée. non pas
a l'unisson exact, mais un peu plus haut que l'autre.

[Les vibrations des deux lames ne se correspondent plus rigourcusement : 4 certains moments.
elles se trouvent coincider, a d’autres, elles sont en opposition de phase dans leurs vibrations, ¢’est—
a-dire que l'une s’abaisse quand 'autre se souléve et réciproquement.

A chaque coincidence, il se produit un renforcement de son, au moment d’opposition, un
affaiblissement ; et, comme ces périodes se succédent tres rapidement, plusicurs fois par seconde, le
résultat produit pour l'oreille est une sorte d'oscillation qu’on appelle en acoustique : batlement.

Au lieu du sentiment d'unité parfaite et de fusion des deux sons en un seul. d'¢galité et de
calme, on percoit une impression de trouble vague, un peu étrange, en méme temps que les
alternances de l'oscillation produite. Si le désaccord entre les deux notes était un peu considérable.
les battements seraient précipités et rudes et l'effet serait absolument intolérable : quand la
différence est trés petite, les deux lames trés rapprochées de I'unisson parfait, l'oscillation est plus
lente, tres adoucie molle et comme fluide, la sensation est agréable a l'oreille. pourvu gu'elle ne
se prolonge pas outre mesure : d'ou le nom de *“ jeux oscillants ”

Tel est le principe de construction des jeux composés, dont le type est la Voix Céleste.

Ce jeu comporte deux rangées d’anches paralléles vibrant a la fois et dont 'une est accordée

un peu au-dessus, trés peu, de l'autre rangée.



[’effet de balancement léger et je ne sais quel sentiment pénétrant qui l'accompagne se pro-
duisent pour chacune des notes de ce jeu. Il importe d’observer que la condition, qui peut sembler
bizarre, d'un certain désaccord n'est pas et ne saurait étre un désordre dans l'accord. I.a différence
introduite, non seulement doit étre petite, mais de plus elle doit étre trés exactement mesurée,
proportionnée au degré d'acuité ou de gravité du son donné: d’ou une trés grande délicatesse, une
précision extréme a observer dans I'accord — ou si vous préférez — dans le désaccord de ce jeu.
Par exemple, si, pour une note donnée, la différence entre les nombres de vibrations des deux
anches doit ¢tre six ondulations du son dans cet espace de temps, pour une note plus grave
les balancements devront étre plus lents, pour un ton plus aigu ils devront étre plus rapides ;
la progression devra étre trés également nuancée, suivie de la note la plus grave a la plus
aigué du jeu.

Pour obtenir un tel eflet. il faut, nous avons dit, employer deux rangs d’anches diversement
accordées, résonnant ensemble. Mais, pour réaliser cette condition il existe deux procédes distinets.
e premier, le plus simple, consiste a mettre a la fois en action un jeu de l'instrument de
méme diapason auquel ou accouple un autre jeu, jeu spécial celui-ci, accordé un peu au-dessus
du premier et de la guantité nécessaire pour obtenir la différence sensible et le nombre convenable
d’ondulations. Ce procédé était le seul autrefois employé.

LLe registre dénommé Voix Célesie, par un mécanisme appropri¢, appelait a la fois 'un des
deux demi-jeux ordinaires de l'instrument, soit la flute ou la clarinette, suivant qu'elle était dia-
pasonnce en huit pieds ou en seize pieds, et le jeu spécial accordé un peu plus haut. L'effet de
balancement se produisait entre les deux jeux ainsi accouplés. Le jeu oscillant était bien un jeu
composé dans ce sens que deux rangs de lames contribuaient a son effet, mais un seul des deux lui
appartenait réellement, l'autre étant, comme on dit, emprunté a I'un des jeux de linstrument
et accordé au ton rigoureux.

En somme, au point de vue de la construction, la présence de la Voix Céleste n’introduisait
dans linstrument qu'un seul rang de lames en plus de ceux qu'il possédait d’ailleurs. Cette facon
de proceder, trés simple, a cependant un inconvénient; c’est que I'un des deux jeux accouplés doit
supporter a lui seul la somme de désaccord nécessaire a produire l'oscillation.

EEn sorte que le jeu oscillant ainsi constitué peut bien produire I'effet voulu quand on 'emploie
en solo, mais il ne doit, en these générale, étre mélangé avec les autres jeux, sans quoi sa discor-
dance semble s’exagérer et devient réellement désagréable.

C'est a ce grave inconvénient que V. Mustel porta remeéde en inventant, dans son premier
instrument exposé en 1855, un autre mode de constitution du méme jeu, plus délicat et plus
parfait. Ce second procéd¢ consiste 4 employer, en réalité, pour le jeu oscillant, deux Jeux spéciaux,
deux rangées de lames, lui appartenant en propre, sans nul emprunt aux autres jeux de I'instrument.

Et alors, la différence d’accord, déja faible, est divisée entre ces deux jeux de lames ; I'une

des

éries est accordée un peu au-dessus, I'autre un peu au-dessous du ton de 'instrument : et,

w
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ces deux rangs sont introduits a la fois dans la méme laye, gouvernés par le méme registre ;
alors le jeu oscillant est réellement double, dans tous les sens possibles du mot.

Par exemple, si pour une méme note donnée la différence nécessaire est de six battements par
seconde, au lieu de joindre a l'un des jeux de I'instrument un autre jeu donnant pour cette méme
note le nombre de vibrations quiil lui faut en plus pour produire six oscillations par seconde on
partagera la différence entre deux jeux spéciaux, on accordera I'un un peu au-dessus du ton reel,
pour fournir trois battements, l'autre un peu au-dessous pour obtenir trois autres battements :
ainsi on aura fait le partage de cette différence.

Dés lors, la différence exigée pour obtenir Ieflet de six ondulations par seconde se trouve
réduite de moitié si on la compare avec I'ensemble des jeux de l'instrument accordés trés rigou-
reusement ;: elle devient a peu prés insensible et, ainsi attenuée, permet d’associer la Voix
Céleste a double rang dans des mélanges divers, sans que l'oreille soit choquée. ce qui est impos-
sible avec la Voix Céleste ordinaire, avec un seul rang spécial supportant tout le désaccord. Il est
vrai que ce procédé plus parfait entraine un surcroit de dépense puisque le jeu ainsi constitué
exige deux rangs d’anches spéciaux au lieu d'un seul gqu'employait l'ancien procédé et quemploie
encore la facture courante; mais cette considération est de peu de poids quand il s'agit d'un
instrument d’artiste devant réaliser toute la perfection possible (1).

ILe principe des jeux oscillants peut s’appliquer a des sons plus ou moins graves : toutefois il
est d’expérience que l'ondulation ne fait pas bon effet avec les sons trés graves, non plus quavec
les sons trés aigus : c’est dans une étendue moyenne que ce procédé obtient une sonorité vague,

d’un charme étrange et troublant.

Nous ne nous étendrons pas plus longuement sur ce chapitre spécial a I'anche, mais nous
avons crt devoir lui consacrer une description proportionnelle a I'importance de cet organe sonore
qui forme le caractére distinetif et propre de 'Orgue-Expressif.

Nous avons pensé, en outre, que l'artiste, en possession de ces connaissances techniques, serait
davantage a méme d'apprécier cet instrument d’art si intéressant dans tout son mécanisme et sa
facture, et, par conséquent, serait ainsi disposé¢ a aimer davantage.

I.e possesseur d'un de ces instruments est loin de se douter. la plupart du temps, de la durée

et de la délicatesse d'attention et d’efforts qu’exige la construction artistique d'un Orgue-Expressif.

(1) Disons encore que le perfectionnement apporté au jeu de I'Harmonium a eu sa répercussion sur le Grand-Orgue: un
facteur distingué, M. Debierre de Nantes, s’inspirant de I'idée de Victor Mustel fit I'expérience d’une Voix Céleste faite de deux
rangées de tuyaux spéciaux sc partageant la légére dilférence d'accord réclamée par les jeux a ondulations et obtint les
mémes effets.
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NOTHA. — l.a présente Terminologie. que nous avons quelquelois désignée au cours de cet

ouvrage du nom impropre de Lexicologie. donne 'explication des termes qui concernent I'Orgue-
Expressif et qui. bien qu’employés couramment dans la conversation, ont un sens quelquefois
inconnu.

Il n'y faudra pas. par conséquent. chercher autre chose. Et si certaines expressions qui
s'appliquent a la [ois a I'llarmonium et a des instruments ¢étrangers & celui-ci sont ici notées et
décrites, elles n'ont toutefois ¢té envisagées que dans le sens de leurs rapports avec 'instrument

qui nous occupe.

Accouplement. — Nom donné aux registres dont la fonction i par les facteurs. Ce systéme, usité dans quelques instru-
est de relier les claviers entre eux. ments,n'a pu trouver un emploi général A cause des incon-
Dés que laccouplement est tiré entre deux claviers, ceux-ci vénients quil entraine et, d'autre part, le peu d’avantages
dépendent I'un de l'autre et toutes les touches abaissées qu’il apporte.
sur le clavier accouplenr aménent I'abaissement simultané Le mécanisme de Il'accouplement d'octaves rend, le plus
des mémes touches sur le clavier accouple. souvent, le clavier dur et pateux, ce qui est assez désa-
I y a plusieurs variétés daccouplements, notamment dans gréable au toucher.
l'orgue & tuyaux: accouplements de claviers, accouple-
ments de jeux, etc. Anche battante. — L’dunche battante n’entre pas dans la
On connait en outre, dans 1'Orgue-Expressif, I'Accouplement fabrication de 1'Orgue-Expressif, la dureté de son timbre
d'octaves, qui fait résonner, en plus de la note touchée sous en rendant 'emploi impossible. Néanmoins, nous en avons
le doigt, celle qui est située immédiatement a l'octave, donné une description principalement quant a ce qui la
soit supéricure, soit inférieure, suivant le procédé adopté | distingue de I'Anche libre. Voir Tome I, page 28 (Histoire).

g



Anche double. — L' Ancle double, dans certaines variétés de
I’'Harmonium, est constituée de la méme fagon que l'anche
libre ordinaire et simple, 4 cette différence prés qu'un
méme chissis comporte non plus une lame, mais deux ;
celles-ci sont placées cote a cote, trés prés 'une de l'autre
et sont en outre de méme forme et de mémes dimensions.
Les deux lames qui composent l'anche double peuvent
donner le méme ton ou bien peuvent laisser subsister
entre elles un léger désaccord. Dans ce cas, il en résulte une
certaine ondulation, une série de battements qui, répétés
un nombre de fois voulu pour chaque son et réglés propor-
tionnellement sur toute 'étendue d'un méme jeu, forment
le timbre particulier des registres Voix Céleste, Harpe
Eolienne, efc. On en trouvera une définition plus compléte
au Tome I, page 144.

Anche libre. — Organe essentiel de 1'Orgue-Expressif et des
multiples instruments dérivés de celui-ci. Il en a ¢té parlé
4 maintes reprises au cours de cet ouvrage, et I'on peut, a
cet ¢gard, consulter utilement la description que nous
en avons donnée, Tome I, pages 129 a4 146 (Les Jeux et
I’Anche libre).

Aspirante (SouvrrLerie). — Mode de soufflerie adopté trés
spécialement dans toutes les orgues a anches libres pro-
venant d’Amérique. La caractéristique de ce systeme est
que, contrairement aux usages de la facture europcenne,
la soufflerie fonctionne en déterminant le vide. Le défaut
qu’on lui reproche, et qui est réellement fondé, est de com-
porter la suppression radicale du charme expressif qui est
la plus importante qualit¢ de l'anche libre (Voir Tome I,
page 52: Orgue ameéricain).

Bascule. — Piéce de mécanique qui évolue autour dun
pivot et transmet en sens inverse 4 l'une de ses extrémités
une action appliquée a l'autre.

Par exemple, une touche de clavier qu'on abaisse est une
bascule lorsqu’a son extrémité elle traduit un mouvement
opposc.

Basses et Dessus, — Il ne faut pas seulement voir dans cette
expression la désignation courante qui appelle Basses les
sons les plus graves d'un instrument et Dessus les sons
aigus. Ces deux termes sont plutot les noms qui désignent
les deux moitiés de 'Orgue-Expressif, que I'on sait s¢paré
en deux parties presque égales

Les Basses s'étendent a tout le demi-clavier gauche, et
réciproquement, les Dessus a tout le demi-clavier droit.
C'est ainsi qu'on dit, en ce qui concerne les registres écrits
sur les partitions, pour la partie confiée a la main gauche:
les ¢° Registres des Basses " et pour les registres indiqués
4 la main droite : les “ Registres des Dessus .

Ce qui n'empéche pas les ¢ Basses " d'avoir des dessus et les
““ Dessus ' de compor er des registres trés graves.

En effet, chacune des deux parties du clavier comprises
sous l'expression générale Basses et Dessus renferme ses
propres basses, son médium et ses dessus, suivant les
registres employes.

Battement. — Le Battement est la caractéristique de deux
sons qui, trés rapprochés l'un de l'autre, ne présentent
pourtant pas entre eux un unisson parfait.

Jusqu’a une certaine limite, plus l'intervalle qui sépare les
deux sons est grand plus les Battements sont nombreux et
prennent de l'intensité. Inversement, plus lintervalle se
resserre, plus les deux sons se rapprochent I'un de l'autre,
et plus les Battements disparaissent. Ils sont de moins en
moins perceptibles au fur et 2 mesure que l'on approche
de I'unisson et, finalement, di-paraissent totalement quand
I'accord est exact.

En pratique, les Battements servent a déterminer le rapport
entre deux sons voisins et entre certains intervalles tels
que I'Octave, la Quinte et la Quarte.

Sans leur secours, l'accord des instruments serait impossible
a réaliser avec perfection.

On a recours aux battements pour constituer le caractére de
certains jeux, tels que: Voix Célestes, Voix Humaines,
Harpes Eoliennes, etc.

Alors les battements sont rigoureusement déterminés et
obéissent 4 des proportions réparties justement sur toute
I'étendue d’'un meéme jeu.

Boite d’Expression. — La Boite d’Expression concerne assez
exclusivement le Grand-Orgue. Il n'y a, en effet, 4 peu prés
que cet instrument qui fasse usage de ce moyen expressif.
La Boite d'Expression enferme géncralement les jeux du
Reécit ; elle est constituée par une série de volets reliés les
uns aux autres et pouvant souvrir ou se fermer a volonié
a l'aide d'une bascule placée directement a poriée dun
des pieds de 'organiste. L'organiste produit un crescendo en
agissant sur la bascule de fagon a owvrir progressivement
les volets ; inversement il produit un decrescendo.

C'est I'expression obtenue pir découvrement, mais qui laisse
indifférent 'organe sonore lui-méme, le tuyau en l'espéce.
Si elle n'est pas compléte, le procédé n'est pas moins
appréciable, car il a donné au Grand-Orgue un systéme
expressif qui I'a heureusement compléte.

Boite de Forte.
une sorte de boite de résonance dont on varie les eftets

On désigne ainsi, dans 'Orgue-Expressif,

par l'ouverture ou la fermeture de petits volets auxquels
on a dlailleurs donné le nom de Forte

Ce dispositif est assez analogue a celui de la Boite expressive
du Grand-Orgue. En realité, il apporte a | Harmonium un
méme systeme d'expression par découvrement qui peut étre
obtenu soit mecaniquement par un registre ouvrant fixement
les jalousies: Forte-Fiae, soit progressivenient, et en rapport
avec l'Expression-Pédale, par un autre registre qui rend
variable leur plus ou moins grande ouverture : Forte-
Expressif. La cavité laissée sous les jalousies ajoute une
sonorité particuliére aux jeux qui debouchent dans cette
case et c'est cette sonorité meéme qui se trouve modifice
lors de I'action des petits volets.

On appelle aussi cette boite Boite des Registres, parce
qu'zlle porte généralement tous les registres.

Boite des Registres. — {Voir: Boite de Forte).




Boite de Résonance. — Si I'on prend une corde de piano,
par exemple, et qu'on la fasse vibrer simplement a l'air
libre, cette corde étant convenablement tendue en ses
extrémités, on constate qu'elle n’a aucune valeur sonore,
aucune force, Il lui manque pour se développer ce que
I'on désigne sous le nom de: Résonnateur. La Table, dans
le piano, joue ce role.

Le méme phénomcene se produirait au violon si on séparait
les cordes de la “*Table” a laquelle elles communiquent
leurs vibrations par l'intermédiaire du ** Chevalet .

Nous trouvons le type de la Boite de Resonance dans le
corps tout entier du violon.

Prenez un petit diapason, choquez-en les branches afin de le
faire vibrer et écoutez-le; c'est tout au plus, en le mettant
tout prés de l'oreille, si vous en distinguerez le son. Mais
appuyez l'extrémité de ce diapason sur une vitre voisine et
vous entendrez un son nettement articulé, renforcé par ce
Résonnatewr primitif qui agit, en ce cas, de méme fagon
que la Table du piano.

Placez ce méme petit diapason sur un cube de bois propor-
tionné et creux, bois de sapin principalement, vous verrez
le méme effet se produire avec cette difiérence que le son
sortira plus pur et plus fort si ceite boite est en rapport
avec le son qu’elle doit renforcer.

Ce petit cube de bois est une véritable boite de résonance.

La Boite des Registres ou Boite de Forte est,
I'Orgue-Expressif, un artifice employé en faveur de la

t Résonance ",

dans

Caisse a vent., — Dans I'Harmonium, la Caisse a vent n’est

qu'un espace destiné a recevoir indistinctement les

pressions produites alternativement par les deux pompes.
Ce n'est pas un
I'indiquer (Voir: « Anatomie de 1'Orgue-Expressif» tome I,

réservoir, comme son nom semblerait

page 7

Chape. — Terme assez exclusivement employé dans 'Orgue a
tuyaux. Il désigne le plateau qui recouvre le sommier,
ou, si l'on préfére, le fond supérieur de cette caisse dans
laquelle sont situées toutes les soupapes qui permettent
l'accés de l'air aux tuyaux. Cest la Chape qui porte les
tuyaux d'orgue.

Chassis de Forte. — On entend par Chassis de Forte, le
chissis qui porte les jalousies faisant fonction de Forte-
Expressif ou de Forte-Fixe. Ce chiissis apparait extéricu-
rement 4 l'instrument, au-dessus des jeux de derriere, les
seuls sur lesquels ces jalousies aient action.

Clavier. — La réunion de toutes les touches, blanches et
noires, qui couvrent I'étendue compléte d'un meme instru-
ment, depuis sa premiére note grave jusqu'a sa derniére
note aigué, constitue le clavier.

Le piano ne posséde quun seul et unique clavier; I'harmo-
nium posséde assez fréquemment deux claviers; rarement
davantage.

Au Grand-Orgue, la présence de trois claviers constitue un
type assez fréquent. On rencontre aussi cet instrument
muni de quatre claviers; quelques grands modéles, ins-

truments idéalement complets et grandioses, en possédent
méme cing, non compris le clavier de pédales : nous cite-
rons en exemple les orgues de St-Sulpice et de Notre-
Dame.

Cornement. — Une soupape mal assujettie, non rigoureuse-
ment droite, permet une infiltration d'air qui détermine
au passage la vibration d’'une anche; c’est ce qu'on appelle
un cornement.

Plusieurs causes peuvent occasionner les cornements. Inde-
pendamment des soins mémes apportés a la fabrication,
il arrive qu'une poussiére, qu'un corps étranger s'introduit
entre la soupape et la partie de bois sur laquelle elle
repose, lui interdisant, au moins en un point, de boucher
absolument l'orifice que cette soupape a pour mission
d'ouvrir ou de fermer a la volonté de l'instrumentiste.
Alors se produit la vibration inattendue de la note. On
fera cesser le cornement en visitant simplement la soupape
et son sicge.

Une fonction mal értablie des soupapes entraine les mémes
inconvénients, soit que les mécanismes, réglés sans soins,
retiennent les mouvements des soupapes, soit que 1’ humi-
dit¢ améne le gonflement de certaines piéces, soit encore
que les bois des soupapes, insufisamment secs, provoquent
des dcrivations dans ces organes.

Coupure. — L'une des plus caractéristiques dispositions de
I'Harmonium a recu le nom de Coupure.

Clest le terme généralement employé pour désigner la
séparation qui existe entre les deux parties de la plupart
des jeux d'un harmonium et qui a donné naissance a cette
autre expression : les Dessus et les Basses.

Grace i la coupure, un Orgue-Expressif, dont le clavier est
ordinairement de cing octaves, considéré dabord comme
un instrument régulier de cinq octaves d'étendue ayant,
suivant l'usage, ses Basses 4 gauche et ses Dessus a droite,
peut étre également regardé comme la réunion de deux

une ¢étendue moitie moins

grande, la région des Basses et la région des Dessus: ces
deux claviers, de deux octaves et demi chacun, peuvent
alors, grace a la disposition des registres, renverser I'état
de choses existant, c'est-a-dire permettre aux Basses de
aux Dessus de

instruments ayant chacun

fournir des dessus et, réciproquement,
produire des sons graves. Cette disposition double la quan-
tité des registres et donne des résultats surprenants eu
égard 4 la variéié des ellets.

En Europe, on pratique généralement la coupure entre les
deux degrés diatoniques conjoints mi et fa, qui occupent &
peu prés le centre de la troisiéme octave ou octave cen-
trale, On a ainsi 'avantage de constituer deux grandes
divisions égales, 4 une note prés, et de donner une indivi-
dualit¢ aux Basses autant qu'aux Dessus. Pour l'orgue
américain, on n'a pas cru devoir adopter la méme dispo-
sition. On y a réduit considérablement la partie des Basses,
qui n'a plus alors qu'une étendue trés limitée, le plus
souvent d'une octave. A part un ou deux effets que l'on
recueille de cette disposition, on peut se demander quel
est l'intérét de cette coupure et ce qu'elle favorise.




Courbure. — Opération par laquelle on peut modifier
le son naturel de I'anche libre et lui donner un son plus
doux, plus rond, plus flaté. Elle consiste a appliquer au
bout de chaque lame du jeu consacré a cet effet une légére
forme courbée.

L’Anche courbée est décrite page 139, Tome I, au cours du
chapitre « Anatomie de I'Orgue-[xpressif ».

Cunéiformes (Soufflets). — En forme de coin. Les pompes
d’'un harmonium sont des soufflets cunéiformes. Elles
s'ouvrent d'un coté seulement, l'autre formant charniére a
la fagon du dos d’'un livre qu'on entr'ouvre.

Débouchés. — On entend par debouchés chacune des
ouvertures que porte le sommier de I'Harmonium en son
plan supérieur. C'est par les debouchés que se dégage
la pression qui a entrainé au passage la vibration de
I'anche libre.

Les déboucheés sont immédiatement situés sous les soupapes
du clavier et c'est par ces orifices que les sons s'échappent
de lintérieur de I'Orgue (Voir « Anatomie de 1'Orgue-
Expressif, » Tome I, pages 102 et 103).

Dessus et Basses. — Voir: Basses et Dessus,

Double-Expression. Nom donné par l'inventeur, Victor
Mustel (1853), 4 un systéme appliqué a I'Orguc-Expressit
pour rendre individuelle chaque fraction du clavier et pour
permettre que ces fractions soient tour & tour a la volonté
de l'exécutant, isolées des cllets de 1'Expression-Pedale.
Complément indispensable de cette dernicre, la Double-
Expression met en relief n'importe quelle partic, en
assurant le moyen de réduire les nuances des accom-
pagnements, dans tous les cas. Elle rend possible 'appli-

cation maximum de I'Expression sur un chant donnég,
autant les pp que les ff, sans que celui-ci soit jamais
absorbé, amoindri, ou méme simplement géné, par le
voisinage d’'un groupe de sons destinés a le soutenir.

La Double-Expression est décrite mécaniqguement dans le
Tome I (Anatomie de 1'Orgue-Expressif) page 79 a g3, et
pratiquement, au sens de son emploi, au Tome II, dans la
Méthode, dés la page 101.

Diapason. — Le mot digpason donne lieu a plusieurs défi-
nitions. Ainsi l'on entend généralement par diapason,
I'étalon type dont on se sert pour transporter ou reproduire
a linfini une tonalité. Le la, par exemple, qu'on fait
entendre au moment ot 'orchestre fixe son accord, ou les
cheeurs prennent le ton, ou l'on établit la partition d’un
instrument a sons fixes, etc.,, est le diapason. On dit
« mettre un piano au diapason », ce qui sous-entend élever
celui-ci au diapason adopté s'il est trop bas ou en baisser
le ton général s'il se trouve au-dessus.

Le diapason indique donc la tonalité. Il a é1é soumis 4 un
décret qui fixa trés exactement sa hauteur, son nombre de
vibrations et donna au la de I'octave de 2 pieds, celui qu'on
traduit pour le piano au milieu de la clé de sol, 870 vibra-

tions simples. Le la de 870 vibrations est dit Diapason
normal.

Il est ainsi réglé pour toute la France et l'emploi en a
¢té méme généralisé 4 la majeure partie des autres nations,

Nous ne ferons pas ic1 I'historique des variantes qu'a subies
le diapason depuis son origine: ce serait dépasser les limites
de notre sujet.

Par extension, et c'est principalement en ceci que ce terme
touche a I'Orgue, on dit couramment: un jeu diapasonné
en 16 pieds, en 8 pieds, en 2 pieds, etc. Le mot concerne
alors tous les jeux d'un méme instrument qui, a distance
d'octaves, peuvent étre plus ou moins élevés,

Grace a la différence de diapasonnement de chaque jeu, on
est parvenu a augmenter considérablement les ressources
polyphoniques de ces deux instruments qui sont I'Orgue &
tuyaux et |'Orgue a anches libres ou Orgue-Expressif,
Ainsi un modéle de 2 jeux, I'un diapasonné en 8 pieds,
l'autre en 4 pieds, fait entendre, lorsque les 2 jeux sont
réunis, deux sons simultanés sous chaque touche, ces
deux sons présentant entre eux la distance d'une octave. Or,
dans 1'Orgue-Expressif, dont nous avons spécialement &
nous occuper, on est parvenu & réunir sous chaque
touche les sons appartenant a quatre octaves différentes,
également a quatre timbres particuliers. C'est qu'en effet
linstrument possede des jeux diapasonnes en 16 pieds,
§ pieds, 4 pieds, 2 pieds qui peuvent étre réunis ou em-
ployés séparément a l'aide des registres.

Drapeau. — Petite platine fixee en une partie d'un arbre de
transmission et servant a diriger celui-ci. Cette piéce a été
ainsi dénommeée parce qu'elle présente, en effet, la forme
d’un drapeau fixé a sa hampe. Le drapean et son arbre
constituent un procédé meécanique souvent employe et qui
rend de grands services.

Echappement, — Dans les mécaniques percutantes, méca-
nique de piano, mécanique de la percussion dans
I'Harmonium, on nomme échappement la piéce qui, aprés
avoir lancé le marteau, abandonne celui-ci pour le laisser
revenir immédiatement se placer a portée de la touche du
clavier

Clest grace a l'échappement que ces meécaniques permettent
les répétitions les plus rapides sur une méme touche.

Eclisses. — Picces de bois destinées & consolider les plis
des soufllets et pompes ; les éclisses sont amincies sur les
bords pour étre raccordées a la peau méme et forment dans
les pompes ou dans les soufllets une partie rigide qui en
délimite la contenance. A l'aide des éclisses et de leur
agencement, les soutHets résistent aux poussées du vent
déterminées 4 llintérieur.

Etouffoir. — Piéce dont la fonction est d'arréter les vibra-
tions d’'un organe sonore dés que le son doit cesser de se
faire entendre. La majeure partie des meécaniques des
instruments a percussion en sont pourvues, L'étouffoir agit
pour empécher la continuité du son, lorsque la touche du
piano est abandonnce.
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Euphonisation. — Opération qui consiste a arrondir lége-
rement, suivant une proportion rigoureusement déterminée,
une certaine longueur des arcétes vives de la mortaise
du chissis dans lequel se meut la lame vibrante Ce
procédé de fabrication, invent¢ par Charles Mustel, a pour
résultat de communiquer & 'anche un timbre rond, adouci,
sans lui faire perdre quoi que ce soit de son caraciére
expressif. Voir la description que nous en avons donnée
page 148, Tome L.

Excentrique.
nique dont le mouvement décrit pendant sa rotation est
en dehors du centre.

Dans I'Harmonium, les boutons de registres font mouvoir

Ce terme s’applique a toute pi¢cce méca-

des excentrigues a I'aide desquels on determine les mou-
vements des registres et rend fixes les deux extrémités de
leur course., soit tire, soit repoussé.

Un modéle d'excentrigue, ainsi que la fagon dont il agit,
en sont donnés a la page 111 du Tome [.

Fausse-Table. Appareil de résonance appliqué a certains
jeux pour en modifier le timbre.

On trouve le plus souvent la fausse-table placée au-dessus
des jeux de devant, dont notamment elle arrondit les sons.

Voir: Tome I, page 1o.

Frisemenrt. — On a désign¢ sous le nom de frisement
le bruit désagréable que produit la languette vibrante de
I'anche libre lorsqu'elle frole de trop prés les bords de
son chissis. Cela donne lieu & un bruit accessoire, un
grincement, un son f¢l¢, insupportable. Si le contact est
trop accuse, le son s'¢rouffe méme complétement, la lame
refusant d'entrer en vibration.

Plusieurs movens sont possibles pour corriger ce deéfaut.
Le plus simple de tous, et celui qui, entre parenthéses,
réussit presque toujours, neuf fois sur dix au moins,
consiste 4 desserrer quelque peu les deux vis qui maintien-
nent lanche au sommier de fagon a la rendre libre
momentanément. Le plus souvent, en eflet, ce désagrément
provient du sommier, qui, entiérement construit de bois,
opére un certain mouvement, ce qui a pour résultat d’ame-
ner une contorsion dans le chiassis de 'anche. La languette,
alors,comme toujours, maintenue sur un scul point.continue
de vibrer dans un plan régulier et vient,au passage, froler
les bords du chissis qui, étant tordu, a dévic sur son axe.

Au moment ot I'on desserre les deux vis de l'anche, on
lui permet de revenir a4 son état ordinaire, état qu'elle
conservera ensuite, méme en serrant ces vis a nouveau,
4 la condition qu'elles soient conduites jusqu’au serrage
sans aucunement forcer. Quand ce procédé cchoue, c'est
quun mouvement sest opéré dans le métal méme. 11y a
lieu alors de prévenir le constructeur de linstrument ou
bien de lui adresser, plus simplement, la note défec-
tueuse.

Genouillére. — Nom attribué aux petits volets situés &
proximite des genoux et dont les différents déplacements
sont ordonnes par ceux-ci.

Les deux volets 4 l'aide desquels linstrumentiste dirige a
son gré la Double-Expression sont des genouilléres. Dans
certains instruments le Grand-Jeu est commandé au genou
par un procédé semblable. Il est rare qu'un instrument un
peu complet ne comporte pas une ou deux genouilléres,
servant 4 ouvrir des forte ou tout autre dispositif, Les
genouilleres ne peuvent étre admises qu'a la condition
expresse qu'elles soient trés douces a mouvoir. Il est né-
cessaire, en eflet, que les genoux puissent les déplacer
sans aucun effort; s’il en €tait autrement, tout mouvement

pénible que ceux-ci seraient appelés a exercer ne pourrait

que contraindre la libre fonction des jambes et géner assez

gravement la direction de la soufHerie.

Grand-deu. — Nom donné a un registre qui améne plu-
sieurs jeux 4 la fois. Généralement le Grand-Jeu commande
4 quatre jeux ou, si l'on préfere, a huit registres. Ces
registres appartiennent aux quatre jeux fondamentaux de
I'instrument, & tous ceux qui s'étendent d'un bout a l'autre
du clavier. Ils sont dans 'ordre de classement :

Cor anglais et Flate. . . . . 8 pieds
Bourdon et Clarinette , . . . 16 —
Elarrolye tiE T e T S 4 —
Basson et Hautbois . . . . . 5 —

Dans I"Orgue Mustel et les instruments du méme type, le
Grand-jen détermine, en outre, la fonction des Forte-
Expressifs (Voir Tome I, page 113).

Harmoniques. — La plupart des sons connus provenant
soit des instruments & cordes, comme le Violon, le Vio-
loncelle, le Piano, la Harpe, soit des lames vibrantes,
comme le Glockenspiel, soit des instruments & bouche,
comme le Hautbois, le Cor anglais, les Cuivres, soit des
instruments a4 vent, comme le Grand-Orgue par certains
de ces jeux de tuyaux, sont caractérisés par ceci: qu'ils ne
se produisent pas isolément et sont, au contraire, accom-
pagnés de sons accessoires, en plus ou moins grand nombre.
Ce sont ces sons, a coté, que l'on nomme «tarmoniques ».

IIs dérivent du son principal dans un ordre déterminé et y
joignent leurs vibrations.

De la quantité des sons harmoniques auquel donne nais-
sance un son et de leur perceptibilité plus ou moins accusée
dépendent le timére.

Les harmoniques appartiennent a l'organe qui les engendre
d'une facon absolument inséparable, 4 ce point que, si l'on
vient & les atténuer totalement ou en partie par des procé-
dés convenables, on détruit aussitot le timbre particulier
d'un son.

On se sert de ce procédé notamment dans I'Harmonium
pour créer sur une méme anche libre plusieurs sonorités
dillérentes.

Les sons liarmoniques prennent quelquefois une trés grande
importance. Il se produit alors des phénomenes qui donnent
naissance a des sons graves, plus graves méme que le son
principal, et que l'on désigne sous le nom de résultantes.

Dans I'Orgue-Expressif, le son qui représente le type le plus
chargé d’harmoniques est le Hautbois: celui qui en est
le plus dépourvu est la Clarinette. On peut ainsi se rendre
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compte de la différence qu’'il y a entre un son accompagné
d’harmonigues et un autre qui en est peu ou point chargé,
par le caractére opposé de ces deux registres.

Le Mcétaphone tire, sans aucun doute, son principal effet de
I'influence qu'il exerce sur les harmonigues. lLorsquon
le fait intervenir, il vient empécher la formation, ou si vous
préférez, la perception de tous les sons accessoires et, par
la, modifie considérablement le timbre des jeux sur lequel
il est placé.

Son importance est tellement grande méme que, dés qu'il
prive, par son intervention, ces jeux de leurs harmoniques,
ceux-ci paraissent baisser, deviennent aussitit plus graves.
Il en résulte qu'entre deux jeux d'un méme instrument
celui qui paraitra le plus haut sera le jeu qui se produit
accompagné de tous ses sons larmoniques. 11 est évident
que cela n'est qu'un eftet auditif, car en réalité les jeux
demeurent trés exactement d'accord.

Nous ne pouvons nous étendre ici; ni sur la cause déter-
minante des harmoniques, ni sur l'ordre dans lequel ces
sons accessoires se produisent.

Harmonisation. — Travail qu'on fait subir aux anches d'un
instrument pour en abtenir la plus parfaite obeissance a
la pédale en méme temps que l'égalité de son. Il se fait
toujours dans l'instrument méme et exige les soins les
plus minutieux (Voir tome I, page 142).

Nous ajouterons ici quelques détails qui u'ont pu trouver
place dans le corps de cet cuvrage.

—

Ine anche libre se comporte exactement comme elle est

faite. Plusieurs choses sont 4 redouter dans cet orsane
sonore ; les principales sont. sans aucun doute, la mol-
lesse du métal de la languette, l'excés d'épaisseur de la
lame, qui reste alors trés dure a mettre en vibration, ou
bien I'excés de minceur, qui lui enléve toute possibilité
de lutter contre les grandes pressions

On admettra bien, en
elle est de nature a

étant donné sa légerete, sera, par contre, en état de réelle

effet, qu'une lame molle ou mince. si

se mettre facilement en vibration
inferiorité lorsqu'il Tui faudra résister aux pressions puis-
santes auxquelles l'organiste soumet l'instrument quand il
peése de toutes ses forces sur les pédales.

Rapides a I'émission, promptes & parler au moindre soufile
pianissimo, ces lames se prétent 4 des jeux d'une subtilite
accomplie, cela est indeniable ; mais elles
raient étre soumises aux nuances plus fortes sans que l'on
ait a constater leur rupture ou leur trés mauvaise facon de
S€ compurter.

Un inconvénient inverse génera pour toujours les lames trop
dures. Elles n’auront pour qualité que leur résistance au
grand vent, mais, en échange, allecteront la paresse la plus

ne pour-

exagérée lorsqu'il s'agira d'en déterminer la vibration par
un souflle un peu faible. Il convient done de tenir la lame
entre ces deux extrémes, et cela trés rigourcusement.

En admettant que les jeux d'anches aient été trés bien pré-
parés, il reste quand méme 3 reviser toutes les petites
inégalités qui sont demeurées entre elles, et cest a I'Har-
monisewr qu'appartient cette révision artistique. Il aura a
vérifier chaque lame (il y en a environ 500 dans un
Modéle-Type 6 jeux 1/2), la peser, s'assurer de sa légéreté
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et de sa résistance, puis a l'¢zaliser en lui assurant une
emission aussi prompte que celle de sa voisine, ainsi qu'un
timbre approprié de fagon a la rendre partaitement homo-
géne avec le jeu auquel elle appartient.

Ce travail délicat, qui exige d’étre fait par les mains les
plus soigncuses, slappelle Harmonisation.

Jeux et Demi-dJeux. — En style dorgue, de meéme qu'en
style d’harmonium, le mot Jewx est un de ceux qui revien-
nent le plus frequemment.

[l exprime, précédé d'un chiffre, toute I'importance d'un
instrument; c'est ainsi que l'on dit: un orgue de deux jeux
de quatre jeux, de six jeux, etc.

On entend par jeu la séric compléte de tuyaux ou d'anches
qui servent a déterminer un timbre particulier sur toute
I'étendue d'un méme clavier. Le clavier de I'harmonium

ayant cing octaves ou soixante et une notes, on ait qu'un

instrument est a un jen lorsqu'il posséde une seule série
de soixante et une anches. 5i Fharmonium a deux jeux,
par exemple,

Cor Anglais-Flate et Bourdon-Clarinetie,

il renferme deux séries d'anches de soixante et une notes:

I'une d'une dimension particul ére, d'un caraciére tout
speécial, pour déterminer le jeu de Cor anglais-Flate,
I'autre, d'une autre dimension, d’'une autre forme et autre-
ment disposce, pour ctablirune variante dans le timbre et

constiluer un autre nmbre.

Un harmonium de quatre jeux comporte donc qu-tre séries

de soixante et une notes, chacune de ces séries érant

necessaire a la réalisation dune sonorité speciale. Cela

oblige a employer deux cent quarante-quatre anches

pour cet instrument. Dans le Grand-Orgue, la quantité de

Jeux est assez illimitée, étant donne la facile alimentation

qu'on peut leur fournir. On rencontre de ces insiruments
qui possedent soixante, quatre-vingts, cent séries de tuvaux,
autrement dire : soixante, quatre-wmngts, cent jenx. Il n’en
est pas de meme dans Uharmonium, o0 U'on a 4 tenir
compte des forces de l'instrumentiste qui ne peut mancu-

vrer avec eflet une souffleric de trop grande capacité.
Pour nous résumer, nous pouvons dire quun Harmonium

un méme instrumentiste la faculié

de six jeux donne a

de se servir, 4 la fois ou alternativement, de six timbres

de caractére différent, tout cela ramene sur un seul et

meéme clavicr a 'aide des registres.

Jeux debout. —

d’anches qui sont placées verticalement dans le sommier.

On entend par jeux debout les sérics

Cette disposition est ncécessaire pour obtenir le timbre
particulier de certains registres.
Jeux a plat. — Par réciprocité avec les jeux debout, on

a donné le nom de jewx a plat aux scries d'anches placées

horizontalement.

Jeux couverts. — On appelle jeux couverts les séries
d'anches enfermcées plus étroitement, dissimulées, comme
les jeux de devant, sous une table recouverte de molleton.

En couvrant un jeu on peut arrondir son timbre et faire
disparaitre les sons harmoniques de I'anche.



Il est & remarquer que cette disposition nenléve aucune
force aux jeux et qu'elle leur communique une réelle
beauté et une belle rondeur. Clest ainsi que 'on obtient
les jeux de caractere rond et flaté : Cor-anglais- Flate,

Bourdon Clarinette, Voix Céleste, etc., etc , qui générale-

ment placés sur le devant de Pinstrument, directement

sous le clavier, ne subissent pas l'atteinte des systémes
d'expression 4 découvrement, Forte expressif, Méta-
phone, etc.

Jeux deconverts. — Par opposition aux jeux couverts,
les jeux decouverts sont les stries danches qui dégagent
leur sonorité immédiatement a Uair libre. Il constituent
une grande diversite dans I'ensemble des jeux d’un harmo-
nium. Les jeux deécouverts sont plus acides, plus mordants,
plus incisifs, Ce n est que par des soins inihnis dans la pré-
paration des anches de ces jeux que l'on arrive 4 dissi-
muler les defauts qui, beaucoup plus apparents, se remar-
L‘[Ll(:iuiunl mevitablement.

En outre de la diversité du timbre, il faut reconnaitre aux

Jewx découverts la qualité de se préter a un plus grand

developpement expressif,

Dans. 'harmaonium, ce sont les jeux découverts qui chantent
le mieux et qui regoivent le plus sensiblement toutes les
impressions de la pédale, et cette faculté est encore accrue

par le decouvrement et le couvrement progressifs que leur

ajoutent les julousies des Forte Expres

Mais ces jeux découverts peuvent aussi éire enfermés, 11 est

également possible de les contenir et trés étroitement méme,

sous le hone. S'ils perdent alors un peu de leur belle

gnent extraordinairer en rondeur et

EKPI‘L‘:\:-i' iy, 1ls

en ferme sonq Sous le Mctaphone les sons sarrondis-

sent et prennent unc save rticuliére, cette couverture

] s le méme effet

faisant sur les jeux de derriére 4 pen

que la fausse table sur les jeux de devant,

A Paide de ces dispositions, 'harmonium posséde trois types

de sons bhien tranchés: les sons flaés: les sons mé
nises, qui s (81 tenir le milieu entre les deux extrémes;
enfin les sons crus et mordants, obtenus par les jeux de
dl.'l'r:t;.:.'. non couverts.
Jeu (Demi On entend par demi-jeun
12 La pa atl ce soit a la région des Basses, soit
a la Liessu
22 Une sériz o es concourant A établir un timbre parti-
culier sur 'étendue d'une seule des deux moiriés du clavier.
Les Musetie, Harpe [Eolienne, Baryton, elc., sont des
demi-feux qui t aucune suite sur lautre partie du
clavier.
Jewx o tes Expression qui fait allusion au pro-
cede adopte, dans la facture courante, pour realiser les

Voix Célestes el tous jeux @ battements ctablis sur

Ic meme !" I i"_'
A Taide de |'en f, un registre non seulement ouvre le
demi-jeun qulil dirige, mais aussi ameéne en meéme temps

un autre demi-jeu qui, dépendant d'un autre registre, a
déja un role dénini dans l'instrument. Ce demi-jeu est
dit emprunté et sert 4 former une combinaison, un timbre

spécial qu'on aurait de méme obtenu en tirant soi-méme
les deux registres indiqués.

Le procédé est pratique et, surtout, economique. Il permet
de creéer des combinaisons, sans pour cela augmenter le
le nombre de jeux d'anches qui figurent dans 'instrument.
(Voir a ce sujet, Tome [, page 144, au chapitre « I'Anche
double des Voix Celestes », etc.).

Languette. Nom donné 4 la partie vibrante de l'anche
libre.
Laye. — La Laye est une chambre a air qu'on ouvre ou

ferme a voloni¢é au moyen des registres. C'est au moyen
des diverses layes que l'on permet I'accés de l'air dans un
jeu ou un autre. Chaque jeu a sa laye qui lui est propre. Si
la laye est fermée, la pression ne parvient pas aux anches
et le jeu reste muet; dés qu'elle est ouverle, la pression
y penetre, et les anches peuvententrer en vibration aussitot
que l'on ouvre les soupapes commandées par le clavier.
(Voir « la Layen., tome I, page g7).

Métaphone. — Dispositif employé pour modifier le timbre
des jeux de derriére: Musette, Hautbois, I'ifre, Baryton,
Harpe Eolienne. Le Metaphone ajoute considérablement
a linstrument. Il double en quelque sorte le nombre
des jeux de derriére, puisque par sa simple intervention il
en transforme les timbres (Voir Tome I, page 120).

Ondulations. — Voir : Battements.

Partition. — [’accord d’'un instrument a sons fixes, piano,
orgue, etc., commence toujours par 'établissement de la
Partition.

Ce travail consiste & répartir l'intervalle d’'une octave en douze
demi-tons qui doivent représenter tous les degrés de
I'échelle chromatique. A I'aide de ces degrés, ensuite. on
accorde tout linstrument en procédant par intervalle
d'octave.

On dit ordinairement Partition par abréviation; le terme
vrai est Partition mi tempérée.

Faire une bonne partition est un travail qui appelle une
experience sure, ce qui ne s'acquiert qu'a la longue. Les
partitions ne sont pas toujours identiques; elles peuvent
trés bien varier d'un accordeur a l'autre.

Pédales — En facture d'orgues et d’harmoniums il existe un
grand nombre de pédales. On y voit figurer, entre autres,
les pcédales de combinaisons, pédales d'expression, pédales
du clavier-pédalier. pédales de soufflerie, etc

On a, sans exception, attribué le nom de pedales 4 toutes
les parties mises en fonction par les pieds.

Dans I'harmonium nous ne connaissons qu'une sorte de
pédales, les pédales de soufflerie. C'est par ces derniéres
que l'instrumentiste alimente orgue et détermine les effets
d’expression qu’il désire obienir, Cette possibilité de créer
les nuances & l'aide des pédales a donné naissance au
terme, désormais adopté, Expression-Pédale.



Percussion. - La Percussion est une mécanique analogue
a celle du piano, quoique infiniment plus réduite. Elle a
pour but, comme celle-ci, de lancer un petit marteau sur
I'anche libre et d’en déterminer la vibration meme sans
le secours du vent. Elle est d'un réel secours dans I'Harmo-
nium de salon ou de concert pour obtenir les pianissimo
les plus effacés.

Au cours de la « Registration », tome I, chapitre Cor anglais-
Flate, on trouvera tous ses avantages et les précieuses
ressources qu'elle apporte a I'Orgue-Expressif.

Piarissimo. — Nom donné a un registre dont la fonction
est de contenir un demi-jeu réservé a cet usage sous la
nuance la plus faible ou, en d'autres termes, d empécher le
demi-jeu soumis 4 ce mécanisme d'augmenter en force
malgré les intentions appliquées a cet effet aux pédales.

Le Pianissimo (Registre) est né de ce défaut quiavaient les
Basses de trop prédominer dans les ensembles. Il existe
encore dans certains petits modeles ot il est réellement
nécessaire. Dans les grands instruments la Double-
Expression rend inutile ce dispositif et en supprime I'appli-

cation.

Pieds (8 pieds, 16 pieds, ete.). — En facture d'orgue on
est géneralement convenu de désigner le diapason dun
jeu en prenant pour base sa note la plus grave. Ainsi,
par exemple, un jeu dont la note la plus basse, celle que
I'on obtient en abaissant la premicre touche a gauche
du clavier, est un ut fourni par un tuyau de huit pieds
de hauteur: on dit de tout le jeu qu'il est de Huit pieds.
Si le son le plus grave était engendré par un tuyau de
seize pieds de hauteur, le jeu tout entier qui s'appuie
sur cette base serait un jeu de Seije pieds.

Par extension, on s'est servi des mémes termes pour caracté-
riser les différents diapasons des jeux de 1'Orgue-Expressif.
On dit de méme un Huit pieds, un Seije pieds, etc.

Cela ne veut pas dire que le son grave qui sert de base &
chacun des jeux soit obtenu par un tuyau de huit pieds ou
de seize pieds, mais bien que celui-la serait obtenu par un
tuyan de huit ou de seize ou quil v correspond. Si
I'organe qui produit cette note n’a pas la mesure indiquee,
le son n'en est pas moins un son de huit pieds ou de seize
pieds et cest celui-ci qui, diapasonnant tout le jeu, le
désigne en méme temps (Voir Tome I, page 129 : Diapason
et nature des jeux de I'Orgue-Expressif).

Pilote. — Tige de bois ou de métal glissant a l'intérieur
d'une gaine ou d'un guide. Les pilotes sont employes a
toutes sortes de mouvements. [es petits fils de cuivre, sur-
montés d'une téte servant de point dappui au fil supé-
rieur, qui transmettent de l'un a l'autre, jusqu'aux soupa-
pes de la Table de Laye, les mouvements des regisires,
sont des pilotes.

Platine. — Nom donné a une piéce mécanique de forme
plate. La platine est généralement de meétal.

La pi¢ce en cuivre pivotée en l'une de ses extrémités, et
sur laquelle vient frotter I'excentrique du registre, est une

platine. En se déplagant, I'excentrique vient au contact de
la platine, I'abaisse légérement, et par elle transmet ce
mouvement d'abaissement au pilote placé immédiatement

sous elle.
Plein-deu. — Autre désignation du Grand-leu.
Pneumatique. — Le mot puewmatique, en facture d'orgues,

se dit par abréviation pour motenr pnewmatique.

L'Orgue a tuyaux, comme 'Orgue-Expressif, ayant pour or-
gane moteur le vent, les facteurs de ces instruments se
sont, de tous temps, ingéniés a employer le vent pour en

faire mouvoir la plus grande partie des mécanismes. Rien
n'est plus facile en effet.

L’air qu'on aspire a l'aide de pompes et quon emmagasine
dans un réservoir en quantité suffisante pour la fonction de
I'orgue peut,dans cet instrument, étre maintenu a l'étatde
pression plus ou moins forte; il est ais¢ alors, au moyen
de canaux et de soupapes, de renvoyer cette pression aux
parties les plus éloignées de I'orgue pour actionner certains
mécanismes. Dans ce cas, on dispose des petits souffets
qu’on met en communication avec la source dair comprimé
par une sorte de canalisation; ces soufflets se remplissent
instantanément dés que, par un mécanisme complémen-
taire, on fait ouvrir la petite soupape qui permet l'acces

de l'air, et chaque petit soufflet vide ¢tant subitement

rempli ¢prouve un mouvement qu'on utilise pour mouvoir
une piéce, ouvrir une soupape, etc.
C'est ce qu'on appelle un Moteur pneumatique, ou, plus

simplement, un pneumatique.

Pompes. — On nomme pompe ou soufflet tout appareil qui
aspire l'air pour le refouler ensuite dans les laves, abso-
lument comme la pompe dun puits aspire l'eau et la
déverse dans un récipient.

Dans 1'Orgue-Expressif, le nom de pompes est attribué aux
soufflets directement mis en fonction par les pédales avec
lesquelles ils sont étroitement accouplés. Chaque pédale
actionne une pompe ou soufflet qui aspire I'air et le porte,
suivant la plus ou moins grande compression que l'exécu-

tant imprime a la pédale, sur les anches.

Porte-vent. — Comme son nom l'indique, sorte de canal
qui conduit le vent d’un endroit vers un autre.

Prolongement — Systéme mécanique a l'nide duquel on
obtient la prolongation de certains sons. [l est utilisé
notamment dans la premiére octave grave de 1'Orgue-
Expressif, dans laquelle il permet de retenir une ou plu-

sieurs notes a l'effet de pédales (Voir Tome [, page 123).

Rateau. — Nom donné a une barrette de bois qui sert, dans la
percussion, a isoler la mécanique et a4 en supprimer
momentanément la fonction.

Le rateau agit sur les échappements et en rctablit ou en
annule I'emploi a la volonte de I'instrumentiste. C'est par
son intermediaire que l'on utilise, ad libitwm, la per-
cussion, le rateau etant relié an registre et mancuvraut
avec lui.



Réeit. — Quoique ce terme appartienne plutdt au Grand-
Orgue, il faut ici le citer parce que, musicalement, il est
fréquemment employé. Dans les modéles d’Orgue-Expressif
a deux claviers le nom de récit est souvent appliqué au
clavier supérieur.

L’expression vient de réciter, qui signifie chanter une mélodie,
une phrase expressive. Dans l'orgue a tuyaux, un seul
clavier portant le systeme d'expression a jalousie est
particuliérement réservé a cet usage. Il a ¢té, preécisé-
ment, appelé récit en raison de cette destination.

Registration. — Art qui consiste a colorer de timbres spe-
ciaux la musique composée pour l'orgue,et cela au moyen
de la connaissance de chacun des jeux de cet instrument
et de la juste application de leurs particularites.

Grace 4 la perfection des instruments modernes, qui repro-
duisent d'un instrument 4 I'autre et de la manicre la plus
fidele le timbre de chaque registre, cet art a donné lieu
4 une science précise, nettement definie.

Chacun des registres de 1'Orgue-Expressif a un caractére
original que l'on connait et que l'on retrouve dans les
meémes instruments. On est parvenu ainsi a les classer, a
en counnaitre tous les eflets principaux, les plus saillants.
Ce sont ces eflets que l'on trouvera indiqués au cours de
wtre ** Traité de Registration ™ qui termine le Tome [l

de cet ouvrage.

Registres. — Tirasses placées a portée de la main, généra-
lement au-dessus du clavier dans 'harmonium, ct servant
a appeler les jeux ainsi que différents mécanismes.

{(Voir: Tome I, pages 110 et suivantes).

Renforcateur. — Appareil disposé pour renforcer la puis-
sance initiale d'un son (Voir : Boite de Résonance).

Réservoir, — Espace fermé qu'on peut a volonte mettre
en communication avec la soufflerie.

Le réservoir, comme son nom lindique, constitue loffice de
magasin d'air et alimente a son tour l'orgue en pro-
portion de son contenu. Il est d'un emploi constant dans
le Grand-Orgue et dun emploi facultatif dans 1'Orgue-
Expressif.

Le simple fait de tirer le registre FExpression isole le
réservoir et en annule la fonction. (Voir : Tome [, page 76
et Tome II. pages 12 et suivantes).

Résonnateur. — Appareil disposé pour augmenter le volume
d'un son (Voir: Boite de Résonance).

Sommier. — Partic de I'harmonium qui porte les anches.
Le Sommier est la piéce la plus délicate et la plus ouvragce
de I'Orgue-Expressif. Nous en avons donné la description,
Tome I, page g7.

Soufflet, — Nom généralement donné aux pompes (Voir
Pompes).

Soupape. — Dans un instrument tel que I'harmonium, ot
la circulation du vent par des conduits divers et compli-
qués constitue un probléme esssentiel et un des principes
mémes de la construction, la soupape est l'organe par
excellence.

Une soupape est une sorte de petit volet souvrant ou se
fermant a volonté, automatiquement ou mécaniquement,
selon les besoins, pour permetire ou interdire le passage
a lair.

Elle s’applique sur une ouverture et est disposée de maniére
a la clore trés exactement ; elle peut s'entr’ouvrir plus ou
moins pour laisser passer l'air sous un angle plus ou
moins grand.

Il v en adans toutes les parties de I'instrument, nombreuses,
diverses de forme, de dimensions, de structure et de
fonctionnement.

Les principales sont :

Les soupapes daspiration, quisont placées dans les pompes
et ont pour but d'aspirer I'air ambiant;

Les soupapes d'introduction, qui laissent introduire le vent
dans telle ou telle partie de I'instrument ;

Les soupapes de laye, qui permettent l'accés des pressions
dans les chambres a air ;

Les soupapes de dégagement ou d'echappement, qui laissent se
dégager hors d'un compartiment la pression qui y était
primitivement retenue ;

Les soupapes des debouchés, qui sont situées 4 I'extrémité des
canaux particuliers aux anches elles-mémes, etc.

Sourdine. — La sourdine fut 'un des premiers dispositifs
appliqués a I'Orgue-Expressif pour diminuer l'impor-
tance, trop souvent génante, des basses.

Primitivement elle fut constituée par une simple soupape
dont l'ouverture, exagérément réduite, limitait le passage
du vent provenant des pompes vers les anches. Le méca-
nisme, dirigé par un registre, n'ouvrait alors cette soupape
dans la proportion convenable que pour permettre l'ali-
mentation de trois sons qui ne pouvaient, en aucune fagon,
étre augmentés d'un autre. Le vent,qui pénétrait alors sous
un angle trés étroir, n'affluait pas en quantité suffisante
pour augmenter la nuance de ce groupe de trois sons, qui
demeuraient ainsi réduits a pp.

Ce dispositif, trés rudimentaire, on s’en rend compte, autorisa
(etant généralement placé a gauche) I'exécution d’'un chant
a4 la main droite. Ce chant alors subissait tout seul
les différentes atteintes de [I'Expression-Pédale t1andis
que l'accompagnement conservait une fixité absolue, ne
pouvant en aucune fagon empiéter sur la nuance qui lui
était imposée par la sourdine.

La sourdine fut I'un des procédés qui précédérent I'invention
de la « Double-Expression ». On en étendit plus tard
les ressources en faisant la sourdine genérale, qui fut un
perfectionnement de la sowrdine simple.

Elle rendit de grands services et en rend encore dans les
petits instruments qui, insuffisamment complets, n'appellent
pas la présence de mécanismes plus importants.

Les principaux défauts qu'on reléve contre la sourdine
sont : la fixité de la nuance, Iimpossibilité de varier les



registies de l'accompagnement, autant que celle d'ajouter
méme une note au nombre adopté.

Table. — La Table est employée en facon de Résonnateur.
Elle a pour but de renforcer les sons et d'en constituer le
timbre. Elle est employée dans tous les instruments a
cordes: pianos, harpes, guitares, mandolines, violons, elc.

Dans 1'Orgue-Expressif, sans que nous ayons pu trouver la
raison et la justification du fait, on a adopté également
ce principe de résonnateur, mais en lui donnant le nom
de « Fausse-Table. »

La « Fausse-Table » joue pourtant le principal role en ce
qui concerne la sonorité spéciale des jeux de devant, dont
elle assure la pureté et la belle résonance. Elle est indis-
pensable a cet effet.

Table de laye. — Panneau de bois qui sépare les layes de
la soufflerie. La Table de laye est percée d’autant d’ouver-
tures qu'il existe de layes au sommier dont elle constitue
I'un des cotes. Clest par ces ouvertures commandces par
des soupapes en communication avec les registres meémes
que le vent s'introduit dans chaque laye, sur les anches.
(Voir: Tome I, page g7).

Talorniére. — Dans I'Orgue & tuyaux comme dans I'Orgue-
Expressif, les combinaisons sont tellement nombreuses,
que les facteurs ont été tout naturellement conduits 2
imaginer tous les systémes possibles pour pouvoir diriger
rapidement, instantanément les différents mécanismes qui
appellent ou repoussent ces combinaisons. C'est ainsi qu'on
trouve réunis dans un méme instrument des registres, des
genouilleres, des pédales, etc. L'un de ces procédés est
la talonniére, notamment employée dans I'harmonium.
Comme son nom lindique,ce procédé de commande pour
faire mouvoir un mécanisme intérieur est constitué par
une pelite picéce articulée, de bois ou de métal, qui se
trouve & proximit¢ du talon et est conduite par lui

On a le plus souvent adopté ce systéme pour amener ou
repousser a volontc le |t| Grand-jeu. La talonnicre per-
met d'ouvrir et de fermer ce jeu autant de fois qu'on
le veut, supprimant ce surcroit d'occupation aux mains
lorsque le Grand-jeu est constitué uniquement par un

registre.,

Touchke. — Nom donné & chacune des bascules qui compo-

sent un clavier.
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AvanT-PROPOS.

Page m. 17° ligne. Au lieu de : générique, lisez : générale.

(CAUSERIE D'ART.
Page 6. Note (3). Au lieu de : modi fication, lisez : modification.
— 12. 14 ligne. Au lieu de: écrite pour lui ; dans le style, lisez: écrite pour lui, dans le style.
— 12. 16° ligne. Au lieu de : fonds, lisez : fond.

HISTOIRE DOCUMENTAIRE ET ANECDOTIQUE.

Page 22. 16° ligne. Au licu de : résonnateur, de tonalité, lisez : résonnateur de tonalite.

—  24. 13° ligne. Au lieu de : rendre expressive : lisez : rendre expressive,

—  30. 24° ligne. Au lieu de : a découverte aux chinois, lisez : la découverte aux chinois.
— 35. 3°ligne de la Note (1). Supprimer la virgule aprés Debain.

e 37 5° ligne. Au lieu de : sur le manche court, un, lisez : sur le manche court un.

— 4o0. ©6° ligne. Au lieu de : cinquantes, lisez : cinquante.

— 1. 22° ligne. Au lieu de : Uinstanlanéité, la nettelé est oblenue, lisez : I'instantanéité, la
nelleté, sont oblenues.

— 4. 11° ligne. Au lieu de : nous en avons entendus, lisez : nous en avons entendu.

54. 15° ligne. Au lieu de : orgues, lisez ; oroue.

AnAaTOMIE.

Page 72. 6°ligne. Au lieu de : lanche I, lisez : l'anche L.

2. 6° ligne. Supprimer la lettre G qui n’existe pas sur la figure.
—  83. 10° ligne. Au lieu de : munis, lisez : munies.

i

—  97. 23° ligne. Au lieu de : rangées d'ouverture, lisez : rangées d'ouvertures,

— 1o1. 3° ligne. Au lieu de : dedécrire, lisez : de décrire.
— 102. 16° ligne. Au lieu de.: disposés, lisez : disposées.

— 103. En Note. Au lieu de : soixante-une, lisez : soixante et une.

— 109. 10° ligne. Au lieu de : guiest, lisez : gqui est.
— 144. 4° ligne. Au lieu de : confection nie, lisez : confectionndée.

TErRMINOLOGIE.

[Les notes disséminces dans le cours de l'ouvrage ou figure le mot Lexicologie, lisez

Terminologie, page 147.
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